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Giorgio Marrapodi
Ambasciatore d'ltalia

Ormai da decenni le Missioni archeologiche italiane in Turchia forniscono, attraverso una
costante attivita di ricerche sul campo — tramite scavi, ricognizioni, attivita di restauro e con-
servazione e indagini multidisciplinari varie — un contributo scientifico di altissimo profilo.
A cio si aggiunge un apporto che si concretizza in forme di collaborazione e scambio di
conoscenze e buone pratiche con le realta turche, siano esse di ambito accademico che di
carattere civile. In quest’ultima accezione, € importante ricordare i risvolti positivi dati dalla
presenza di Missioni archeologiche all’interno delle, a volte piccole, realta locali turche, ent-
ro cui insistono le aree di indagine. Si tratta di una concreta forma di diplomazia culturale,
promotrice di fruttuose azioni di partenariato e formazione.

A riprova del suddetto valore delle nostre Missioni operanti in Turchia, basti ricordare che
tra il 2021 e il 2023, le Missioni operative sono state 14, tutte regolarmente rappresentate
nel Convegno annualmente organizzato dall’lstituto Italiano di Cultura di Istanbul e conse-
guentemente nei relativi atti che vengono pubblicati dalla casa editrice dello stesso istituto.
Tra queste Missioni, vale la pena evidenziare che quattro sono attive in siti iscritti alla Lista
del Patrimonio mondiale Unesco - specificamente il sito ellenistico-romano di Hierapolis-Pa-
mukkale, la capitale ittita Hattusha, il Parco Nazionale di Goreme e siti rupestri della Cappa-
docia e, proprio dal 2021, il sito preistorico di Arslantepe. Sono numeri che hanno portato
la Turchia a essere uno dei primi quattro Paesi in cui operano Missioni italiane finanziate dal
MAECI.

Stiamo, dunque, considerando un contesto di ricerca privilegiato, entro il quale le Missioni
archeologiche italiane hanno, nel corso del tempo, portato alla luce, documentato e pro-
mosso numerose scoperte nell’'ambito della cultura materiale anatolica, spesso caratteriz-
zate da un elevato pregio artistico, che si ritrova in varie forme e applicazioni. Da cio deriva
I'importanza del tema dei presenti atti, che ancora una volta consentono al lettore, speci-
alista o appassionato che sia, di aggiornarsi sulle diverse culture succedutesi nel territorio
turco nel corso dei millenni — da quelle paleolitiche, passando per quelle degli ittiti, dei frigi,
dei romani, dei bizantini, degli ottomani fino all’'eta moderna. La vastissima eredita culturale
materiale derivante da queste & sotto gli occhi di tutti e rappresenta un patrimonio, oltre
che strettamente turco, anche mondiale. Da italiani, immersi in una realta storico-culturale
comparabile per ricchezza, possiamo comprendere perfettamente I'importanza della ricerca
e la responsabilita della salvaguardia di questo patrimonio.

La pubblicazione degli atti dell'XIl Convegno sul “Contributo italiano a scavi, ricerche e studi
nelle missioni archeologiche italiane in Turchia”, incentrato su "Arte, funzione e simboli nella
cultura materiale dell'Anatolia Antica", tenutosi online tra il 25 novembre e il 9 dicembre
2021, rappresenta di fatto un elemento di continuita — che & andata oltre anche agli impe-
dimenti dovuti alle restrizioni della pandemia di COVID — nell'ambito della cooperazione
culturale tra Italia e Turchia.

Per concludere, vorrei rivolgere il mio ringraziamento a tutti gli specialisti che hanno contri-
buito alla realizzazione del volume, alle autorita turche per il sostegno alle iniziative relative
all'archeologia italiana in Turchia, nonché all'organizzazione dell’Istituto Italiano di Cultura
per |'attenzione a tutti i temi culturali rilevanti che legano Turchia e ltalia.



Giorgio Marrapodi
italya Biylkelgisi

Onlarca yildir, Tiirkiye'deki italyan Arkeoloji Misyonlari, kazilar, kesif, restorasyon ve koruma
faaliyetleri ve ¢esitli multidisipliner arastirmalar yoluyla sirekli saha calismasi yaparak cok
yuksek profilli bir bilimsel katki saglamaktadir.

Buna, hem akademik hem de sivil Tiirkiye gercekleriyle isbirligi, bilgi ve iyi uygulama alisve-
risi bicimlerini alan bir katki da eklenebilir. Bu son anlamda, arkeolojik misyonlarin, arastir-
ma alanlarinin bulundugu, bazen kiiclk, yerel Tiirk gergeklikleri icindeki varliginin sagladigi
olumlu yonleri hatirlamak onemlidir. Bu, verimli ortakliklari ve egitim faaliyetlerini tesvik
eden somut bir kiltirel diplomasi bicimidir.

Turkiye'de faaliyet gosteren Misyonlarimizin yukarida bahsedilen degerinin bir kaniti olarak,
2021-2023 yillari arasinda 14 Misyonun faaliyet gésterdigini ve bunlarin tamaminin istanbul
italyan Kultiir Enstitiisii tarafindan diizenlenen yillik konferansta ve dolayisiyla ayni enstitii-
nln yayinevi tarafindan yayinlanan ilgili bildirilerde diizenli olarak temsil edildigini belirtmek
yeterlidir.

Bu misyonlardan doérdinin Unesco Diinya Mirasi Listesi'nde yer alan Helenistik-Roma
doénemi Hierapolis-Pamukkale, Hitit baskenti Hattusa, Goreme Milli Parki ve Kapadokya kaya
alanlari ile 2021 itibariyle tarih dncesi Arslantepe'de faaliyet gosterdigini belirtmek gerekir.
Bu rakamlar, Tuirkiye'yi MAECI tarafindan finanse edilen italyan misyonlarinin faaliyet gdster-
digi ilk dort tlkeden biri haline getirmistir.

Bu nedenle, italyan Arkeoloji Misyonlarinin zaman icinde Anadolu maddi kiiltiiri alaninda,
genellikle yliksek sanatsal degere sahip, ¢esitli bicim ve uygulamalarda bulunabilen ¢ok sa-
yida kesfi ortaya cikardigi, belgeledigi ve tanittigi ayricalikh bir arastirma baglamini ele aliyo-
ruz. ister uzman ister merakli olsun, okuyucunun Paleolitik Cag'dan Hititlere, Friglere, Roma-
lilara, Bizanslilara ve Osmanlilara ve modern c¢aga kadar Tirk topraklarinda bin yil boyunca
birbirini takip eden farkli kilturleri takip etmesine bir kez daha olanak taniyan bu bildiri-
nin konusunun onemi de buradan gelmektedir. Bunlarin sonucunda ortaya ¢ikan muazzam
maddi kiltlir mirasi herkesin gorebilecegi bir yerdedir ve sadece Tirkiye'ye 6zgl degil, ayni
zamanda diinya capinda bir mirasi temsil etmektedir. Benzer zenginlikte bir kiiltlrel-tarihsel
gercekligin icine dalmis italyanlar olarak, arastirmanin dnemini ve bu mirasi koruma sorum-
lulugunu tam olarak anlayabiliriz.

'Antik Anadolu'nun Maddi Kiiltiiriinde Sanat, islev ve Semboller' konusuna odaklanan ve
25 Kasim - 9 Aralik 2021 tarihleri arasinda cevrimici olarak diizenlenen 'Tiirkiye'deki italyan
Arkeolojik Misyonlarindaki Kazi, Arastirma ve Calismalara italyan Katkisi' konulu 12. Konfe-
ransin bildirilerinin yayinlanmasi, aslinda italya ve Tiirkiye arasindaki kiiltiirel isbirligi ala-
ninda COVID pandemisinin kisitlamalarindan kaynaklanan engellerin bile 6tesine gegen bir
sureklilik unsurudur.

Sonug olarak, bu kitabin hazirlanmasina katkida bulunan tiim uzmanlara, Tiirkiye'de italyan
arkeolojisiyle ilgili girisimlere verdikleri destek icin Tiirk yetkililere ve Tiirkiye ile italya'yi bir-
birine baglayan tiim ilgili kiiltiirel konulara gosterdigi ilgi icin italyan Kiltiir Enstitiisi'niin
organizasyonuna tesekkdrlerimi sunmak isterim.



Salvatore Schirmo
Direttore, Istituto Italiano di Cultura di Istanbul

Con il 2021 siamo giunti alla Xlla edizione del Convegno sul “Contributo italiano a scavi, ricerche e
studi nelle missioni archeologiche italiane in Turchia” dal titolo "Arte, funzione e simboli nella cultura
materiale dell'Anatolia Antica". Si tratta di un importantissimo risultato in termini di continuita nello
svolgimento questo ormai immancabile evento annuale, durante il quale specialistici, diplomatici,
addetti culturali e appassionati della materia possono incontrarsi, nell’'ambito dell’Istituto Italiano di
Cultura di Istanbul.

Come gia rilevato in passato, i rapporti culturali tra Italia e Turchia sono ampiamente consolidati e
riconosciuti anche al di fuori del piano accademico-scientifico. Da qui I'importanza di dare continu-
ita a momenti di approfondimento e divulgazione nell’lambito della ricerca archeologica, che come
ormai evidente, si contraddistingue per metodologie fortemente incentrate sulla multidisciplinarita
e sull’'interdisciplinarita. Non a caso gli archeologi italiani operano in stretta sinergia con i colleghi
turchi, integrando a pieno nei propri programmi sul campo anche pratiche di formazione e attivita
di partenariato locale.

Anche se il 2021 é stato caratterizzato dal perdurare della pandemia di COVID, le possibilita offerte
delle tecnologie digitali di comunicazione audio-video a distanza hanno permesso una piena conti-
nuita nello svolgimento del Convegno, organizzato in modalita webinar.

Seguendo uno schema gia adottato per il 2020, il Convegno é stato articolato in quattro giornate
distinte, la prima contraddistinta dai saluti istituzionali, le altre rispettivamente incentrate su “Preis-
toria, Protostoria ed Eta Ittita”, “Eta Paleo-assira, Ittita e neo-Ittita” e “Eta Classica e Periodo Bizan-
tino”, dando modo ai Direttori delle tredici Missioni archeologiche italiane di esporre punti di vista
specialistici su tematiche afferenti a tutti i periodi fondamentali della storia dell’Anatolia.

Nella sessione inaugurale del 19 novembre, curata dall'Ambasciata d'ltalia ad Ankara, sono cosi inter-
venuti I'Ambasciatore italiano in Turchia, Massimo Gaiani, il Vice Direttore Generale della Direzione
Generale dei Beni Culturali e dei Musei (Ministero della Cultura e del Turismo turco) Yahya Coskun,
in sostituzione del convalescente Direttore Gokhan Yazgi, e la Prof.ssa Maria Andaloro, Direttrice
della Missione archeologica italiana in Cappadocia. Quest’ultima ha tenuto una lectio magistralis sul
rapporto tra azione umana e paesaggi rupestri in ambito storico in Cappadocia (“Nel grembo della
roccia in Cappadocia. La forza del luogo e la differenza”).

Il tema dell’edizione del 2021 del Convegno, ossia l'arte, & stato declinato dagli studiosi sia in senso
generale che nelle varie sfaccettature, funzioni e significati attestati archeologicamente nell’Anatolia
antica.

Nel corso della conferenza, infatti, € emerso come le espressioni artistiche, al di la della cronologia
di riferimento, assolvevano funzioni varie: di rappresentanza del potere, della ricchezza delle élite
e delle singole personalita delle diverse epoche — si vedano, in questo senso, le sculture, i rilievi e i
mosaici connessi a figure di potere o comunque di particolare prominenza sociale — ma anche di co-
municazione, precorrendo o accompagnando le funzioni proprie della scrittura, cosi come intesa al
giorno d’oggi. Inoltre, materiali provenienti da contesti archeologici, come tavolette d’argilla, sigilli,
forme ceramiche variamente decorate o oggetti in pietre preziose o metalli sono attestati nell’uso,
nelle diverse epoche, sia in ambito “civile” che “religioso”. Sotto quest’ottica, i simboli dell’arte rap-
presentano, pur nella loro varieta, un elemento comune nella cultura materiale dell'Anatolia, dalla
Preistoria fino all’eta contemporanea.

Da qui & venuta l'idea della scelta dell'immagine di copertina di questo volume — un ortostato di eta
neo-ittita, proveniente dal sito di Arslantepe (Malatya) e conservato presso il Museo della Civilta
Anatolica (Ankara) — in cui un sovrano offre una libagione a una divinita e che mostra iscrizioni in
geroglifico luvio: una sintesi esemplare di alcuni degli usi e dei motivi artistici sopradescritti.

In questo volume, nella presentazione degli interventi e dei rispettivi relatori & nostra intenzione
lasciare agli specialisti lo spazio per far comprendere al lettore gli elementi di comunanza, differenza
e le peculiarita del vasto “linguaggio” delle espressioni artistiche.

Per concludere, vorrei estendere il mio ringraziamento a tutti coloro che a vario titolo sono interve-
nuti e hanno contribuito alla realizzazione del convegno. Un ringraziamento particolare va alla Prof.
ssa Grazia Semeraro e al suo gruppo di lavoro dell'Universita del Salento per il coordinamento edito-
riale e redazionale del presente volume.



Salvatore Schirmo
Miidiir, istanbul italyan Kiiltiir Merkezi

2021 yili ile birlikte 'Tiirkiye'deki italyan Arkeolojik Misyonlarindaki Kazi, Arastirma ve Calismalara
italyan Katkisi' konulu konferansin 'Antik Anadolu'nun Maddi Kiiltiiriinde Sanat, islev ve Semboller'
baslikli 12. edisyonuna ulasmis bulunuyoruz. Bu, konunun uzmanlari, diplomatlari, kiltiir ataseleri
ve meraklilarinin istanbul'daki italyan Kiiltiir Enstitiisii'nde bir araya gelebildigi, artik kagiriilmamasi
gereken bu yillik etkinligin diizenlenmesindeki siireklilik agisindan ¢ok 6nemli bir basaridir.

Daha dnce de belirtildigi tizere, italya ve Tiirkiye arasindaki kiiltiirel iliskiler, akademik-bilimsel ala-
nin disinda da genis olclide pekismis ve kabul gérmustir. Dolayisiyla, artik agik¢a gorildiga tzere,
cok disiplinlilik ve disiplinlerarasiliga glicli bir sekilde odaklanan metodolojilerle karakterize edilen
arkeolojik arastirma alaninda derinlemesine galisma ve yayginlastirma anlarina sireklilik kazandir-
manin énemi ortaya ¢ikmaktadir. italyan arkeologlarin Tiirk meslektaslariyla yakin bir sinerji icinde
calismalari, egitim uygulamalarini ve yerel ortakhk faaliyetlerini saha programlarina tamamen
entegre etmeleri tesadif degildir.

2021 yil COVID salgininin devam ettigi bir yil olmasina ragmen, dijital sesli-gorintiliu iletisim tek-
nolojilerinin uzaktan sundugu imkanlar, webinar modunda diizenlenen konferansin yiritilmesinde
tam bir streklilik sagladi.

Konferans, 2020 yili igin halihazirda benimsenmis olan bir semaya uygun olarak, ilki kurumsal selam-
lama konusmalariyla baslayan ve digerleri sirasiyla 'Tarih Oncesi, Protohistorya ve Hitit Cag!', 'Pale-
o-Asur, Hitit ve Yeni Hitit Cagl' ve 'Klasik Cag ve Bizans Donemi' konularina odaklanan doért ayri gline
béliinerek, on tig italyan Arkeoloji Misyonu Direktdriine Anadolu tarihinin tim temel dénemleriyle
ilgili konularda uzmanlagsmis bakis agilarini sunma firsati vermistir.

italya'nin Ankara Buyiikelgiligi tarafindan diizenlenen 19 Kasim tarihli acilis oturumunda italya'nin
Turkiye Bliytkelgisi Massimo Gaiani, Kultir ve Turizm Bakanhgi Kiiltir Varlklar ve Mizeler Genel
Mudurliigti Genel Miidiir Yardimcisi Yahya Coskun ve Kapadokya'daki italyan Arkeoloji Misyonu Di-
rektorl Prof. Andaloro, Kapadokya'daki tarihsel baglamda insan eylemi ve kaya manzaralari arasin-
daki iliski Gzerine bir konferans verdi ('Kapadokya'da Kayalarin Rahiminde. Yerin ve Farkliligin Glicl').
Konferansin 2021 edisyonunun temasi olan sanat, akademisyenler tarafindan hem genel anlamda
hem de antik Anadolu'da arkeolojik olarak kanitlanan gesitli yonler, islevler ve anlamlar cercevesinde
ele alind.

Konferans sirasinda, sanatsal ifadelerin, referans kronolojisinin 6tesinde, gesitli islevleri nasil yeri-
ne getirdigi ortaya cikti: glicl, elitlerin zenginligini ve ¢esitli donemlerin bireysel kisiliklerini temsil
etmek - bu anlamda, giic figirleriyle veya her durumda belirli bir sosyal 6Gneme sahip kisilerle bag-
lantili heykellere, kabartmalara ve mozaiklere bakiniz - ama ayni zamanda iletisim, bugln anlasildigi
sekliyle yaziya 6zgu islevleri 6ngdrmek veya onlara eslik etmek. Buna ek olarak, kil tabletler, mihr-
ler, gesitli sekillerde stislenmis seramik formlar ya da degerli taslardan veya metallerden yapilmis
nesneler gibi arkeolojik baglamlardan elde edilen malzemelerin farkh caglarda hem 'sivil' hem de
'dini' baglamlarda kullanildigi kanitlanmistir. Bu agidan bakildiginda, sanat sembolleri, gesitliliklerine
ragmen, tarih 6ncesi dénemlerden gliniimiize kadar Anadolu'nun maddi kiltiiriinde ortak bir unsuru
temsil etmektedir.

Bu kitabin kapak resminin - Arslantepe'de (Malatya) bulunan ve Anadolu Medeniyetleri Miizesi'n-
de (Ankara) muhafaza edilen Yeni Anadolu donemine ait bir ortostat - bir hiikimdarin bir tanriya
libasyon sundugu ve Luvice hiyeroglif yazitlar sergiledigi bir resim olarak secilmesi fikri de buradan
dogmustur: yukarida anlatilan bazi sanatsal geleneklerin ve motiflerin 6rnek bir sentezi.

Bu ciltteki miidahaleleri ve ilgili konusmacilarini sunarken, okuyucunun sanatsal ifadelerin genis 'dili-
nin' ortakliklarini, farkliliklarini ve 6zelliklerini anlamasina yardimci olmak icin uzmanlara alan birak-
mayi amaghyoruz.

Sonug olarak, konferansin gerceklestiriimesinde cesitli sekillerde yer alan ve katkida bulunan herkese
tesekkiirlerimi sunmak isterim. Dr. Grazia Semeraro'ya ve Salento Universitesi'ndeki calisma grubuna
bu kitabin editoérlGgl ve yayin koordinasyonu igin 6zel tesekkirlerimi sunarim.

Sonug olarak, konferansin gercgeklestiriimesinde cesitli sekillerde yer alan ve katkida bulunan herkese
tesekkiirlerimi sunmak isterim. Dr. Grazia Semeraro'ya ve Salento Universitesi'ndeki ¢alisma grubuna
bu kitabin editorligl ve yayin koordinasyonu igin 6zel tesekkirlerimi sunarim.






Neolitik Cag’dan ilk Tun¢ Cag’a Mersin-
Yumuktepe’de Canak Comlek Dekorasyonu

La decorazione della ceramica a Mersin-
Yumuktepe dal Neolitico al Bronzo Antico

Isabella Caneva

Salento Universitesi / Universita del Salento

Girig: kimlik ve kiiltiirel hafiza

Soylediklerimiz, kullandiklarimiz veya
Urettiklerimiz aracihigiyla, bilmeden
kisiligimizi, sadece bireysel olani degil,
ayni zamanda kdltiirel olani da tanimlayan
unsurlar dizisi insa ediyoruz.

Yine, bazi unsurlart  digerlerine
tercih ederek, kismen kisisel zevk
gereksinimlerimize, kismen de iligki

kurdugumuz ve iliskilendirmek istedigimiz
kisilere “benzer”, kendimizi digerlerinden
“farkli”, ifade etme ihtiyacimiza cevap
vermeye ¢alisiriz.

Kimligimizin kalturel diizeyini
tanimlayan bu bilesenler, birbiriyle
tamamen  bdtlnlesmistir  ve  bunlar

kiltirimlzi ve de ona ait olan tekil
bireyleri birbirine baglayan “baglayici
yap!”yi olustururlar (Assmann1997, XlI).

Dolayisiyla, bu o6geler araciligiyla,
toplumun isleyisini yansitan iletisim orgusi

Premessa: identita e memoria culturale

Attraverso cio che diciamo, usiamo o
fabbrichiamo, inconsapevolmente costru-
iamo insiemi di elementi che definiscono
la nostra personalita, non solo quella indi-
viduale, ma anche quella culturale. Infatti,
scegliendo alcuni elementi rispetto ad altri,
rispondiamo in parte ad esigenze di gusto
personale, in parte all’esigenza piu generale
di somigliare a quelli con cui ci relazioniamo
e con cui vogliamo associarci come ‘simili’,
distinguendoci da altri, “diversi”. Queste
componenti, che definiscono il livello cultu-
rale della nostra identita, sono totalmente
integrate tra loro, e costituiscono la “strut-
tura connettiva” della nostra cultura, cio che
lega insieme i singoli individui che le appar-
tengono (Assmann 1997, XIl). Attraverso
queste componenti si attuano quindi, all’in-
terno della societa, dei sistemi di comuni-
cazione che ne riflettono il funzionamento.
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hayata gecirilmis olur.

Herhangi bir toplumun en dogrudan ve
belirgin sosyal iletisim araci dildir. Bununla
birlikte, daha az acgik olsalar bile, iletisim
kurmanin gercek anlamdaki dilden farkl
sonsuz baska yollari da mevcuttur. Bunlar
arasinda muzik, sanat, jestler, giyim, glinliik
yasamdaki nesneleri insa etme ve kullanma
bicimi ve c¢ok daha fazlasini sayabiliriz.

Tdm bu iletisim bigimlerine iliskin en
eski arkeolojik belgeler yalnizca maddi
nesnelerden olusur, ki bunlarin hepsi
glinimize ulasmaz, ve bu nedenle, antik
toplumlardaki sosyal iletisimi arastirmak
icin tek anahtarimiz birkag dayanikli
materyal kalintisi lizerine odaklanmistr.

insan, kendisini cevreleyen nesnelere
“islevsellik, rahatlik ve giizellik hakkindaki
fikirlerine ve de dolayisiyla bir anlamda
kendisine yatirrm yapar” (Assmann 1997,
XVI).

Bu nedenle, insan tarafindan Uretilen
veya kullanilan nesneleri arastirdigimizda,
tanimlandiklar pratigin Otesinde,
iclerinde sonsuz farkh “islevlerin” bir
arada  bulunabilecegini  disliinmeliyiz.
Aslinda, her nesne ayni zamanda bir prestij
gostergesi, bir kimlik dogrulamasi, eski
geleneklere veya teknolojik yeniliklere
bir referans veya son olarak sanatsal
bir yaratim olarak rol oynayabilir.

Bu degerlendirmelere  dayanarak,
tarih Oncesi baglamlarda bazi nesnelerin,
Ozellikle  ¢anak  ¢omleklerin,  pratik
islevlerinin 6tesinde, oynamis olabilecekleri
soyut roli analiz etmek mimkinddr.

Sanat ve sembolizm kavramlarini ve
bu konuda zaman icinde Uretilmis genis
literatlird burada tartismak mimkin
degildir. Bu nedenle, bu kavramlar
mutlak terimlerle tanimlamak yerine,

onlari  karsilastirilan  tekil  arkeolojik
baglamlardan ¢ikararak, olasi nesnel
durumlari icinde arastirmaya c¢alistik.

Bu amagla, 6rnek olay olarak Mersin-
Yumuktepe sitesini inceledik (Res. 1).
Yumuktepe, ¢ok farkli toplumlarin birbirini
takip ettigini kanitlayan birkag bin yillik bir
tabakalanmaya sahiptir (Garstang 1953).

Bu c¢esitlilik ¢anak ¢omlek Uretiminin
kapsadigi islevleri ve onunla iliskilendirilen
Uslup ve simgesel yonleri ve farkl
Uretim  tekniklerini  de icermektedir.
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La comunicazione sociale piu diretta
ed evidente, in qualsiasi tipo di societa,
e il linguaggio. Esistono pero infiniti altri
modi di comunicare, con veri e propri lin-
guaggi diversi, anche se meno espliciti.

Tra questi possiamo contare la musi-
ca, l'arte, la gestualita, I'abbigliamento, il
modo di costruire e usare gli oggetti del-
la vita quotidiana, e ancora altro. Di tutte
gueste forme di comunicazione, in realta,
nella documentazione archeologica pil an-
tica sono solo gli oggetti, e nemmeno tutti,
a conservarsi, ed & quindi in questi pochi
residui di materia durevole che possiamo
trovare la nostra unica chiave di indagine
sulla comunicazione nelle societa antiche.

Negli oggetti che lo circondano, 'uomo
“investe le sue idee di funzionalita, como-
dita e bellezza e dunque in certo qual sen-
so anche se stesso” (Assmann 1997, XVI).

Quando c¢i occupiamo di oggetti
fabbricati o usati dalll'uomo, quindi, sia-
mo consapevoli che in essi possono con-
vivere infinite differenti “funzioni”, al di
la di quella pratica con cui li si definisce.
Ogni oggetto pud infatti avere un ruolo
anche come esibizione di prestigio, come
affermazione identitaria, come rimando
a tradizioni antiche o all'innovazione tec-
nologica, o infine come crezione artistica.

Sulla base di queste considerazioni, ci
siamo proposti con questo contributo di
analizzare il ruolo astratto che alcuni og-
getti, in particolare il vasellame ceramico,
possono aver rivestito in contesti prei-
storici, al di la della loro funzione pratica.
Non sarebbe possibile in questa sede, di-
battere sul concetto di arte e di simbolo e
sulla letteratura vastissima che nel tempo
si € prodotta al riguardo. Invece di definire
guesti concetti in assoluto, quindi, abbiamo
tentato di ricercarli nella loro concretizza-
zione contingente, estraendoli da singo-
li contesti archeologici posti a confronto.

A questo scopo, abbiamo preso come
caso studio il sito di Mersin-Yumuktepe
(Fig. 1). Il sito comprende infatti una stra-
tificazione plurimillenaria di abitati e mo-
stra il susseguirsi di societa molto diverse
tra loro (Garstang 1953). In questa diver-
sita si collocano necessariamente anche le



Res. 1 - Mersin-Yumuktepe’nin 9000yillik kiiltlrel tabakalanmasi.
Fig. 1 - Il sito multi-stratificato di Mersin-Yumuktepe.

Canak ¢émledin belgelendirme degeri

Antik bir arkeolojik yerlesmede korunan
nesneler arasinda en yaygin olani c¢anal
¢cOmlek parcalaridir. Bilyik miktarlari,
bir yandan yerlesim vyerlerinin tim
donemlerinde c¢anak c¢omlegin yaygin
olarak kullanilmasindan, diger vyandan
kirilganhgindanvesonucolarak, parcalanmis
kaplarin sirekli ve hizli bir sekilde restore
edilmesi ihtiyacindan kaynaklanmaktadir.
Sirekli yenilenmesi canak comlegi kullanim
baglamlarinda meydana gelen degisikliklere
karsi son derece hassas hale getirirken;
bollugu ve iyi korunmasi zaten ylksek
olan belgelendirme degerini artirmaktadir.

insan elinden ¢ikmis diger eserler gibi,
canak ¢comlek lretimi de pratik islevsellik,
stilistik ifade ve teknik bilginin bir karisiminin
sonucu Uretilir. Tamamlanmis bir Urinde
¢ogu zaman birbirinden ayrilamayan bu
bilesenler arasindaki bicimsel 6geler, cesitli
kiltlrlerde Uretim teknikleri acisindan
acikcaayirtedilebilirvetanimlanmiskiimeler
olustururlar. Kaplarin sekilleri bir canak

funzioni rivestite dalla ceramica e gli aspet-
ti stilistici e simbolici ad essa legati, non-
ché le diverse tecniche di fabbricazione.

Il valore documentario del vasellame
ceramico

Tra gli oggetti conservati in un deposito
archeologico antico, i frammenti ceramici
sono i pit frequenti. La loro grande quan-
tita e dovuta, da un lato, all’'uso comune di
vasellame ceramico negli insediamenti di
tutte le epoche, dall’altro alla sua fragilita e,
di conseguenza, alla necessita di ripristinare
in continuazione e tempestivamente i reci-
pienti andati in frantumi. Il suo costante rin-
novamento rende cosi il vasellame cerami-
co estremamente sensibile ai cambiamenti
che intervengono nel suo contesto d’uso,
accrescendone il valore documetario, pe-
raltro gia elevato per la sua abbondanza
e la sua buona conservazione nel tempo.

Come tutti i manufatti dell’'uomo, il va-
sellame ceramico ¢ il risultato di una com-
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¢omlegin fonksiyonel yoninu tanimlarken,
renk ise Uretim tekniklerini yansitir.

Farkli siteler arasinda kilturel ve
kronolojik benzerlikler aramak ve bu
siteler arasinda var olabilecek iliski tipini
Onerebilmek icin kaplarin form, renk ve
dekorasyonu gecerli unsurlar olarak kabul
gorirler. Siteler arasindaki farklar, ¢anak
¢omlegin her baglamda oynadigi 6zel roli
anlamamiza daizin verir. Esas olarak dikkate
alinmasi gereken 6nemli nokta; her Gretim
eserinde oldugu gibi, canak ¢Oomlegin
oynadigl roliin evrensel ve zaman iginde
degismez olmadigi, aksine farkh toplum
tiplerinde degistigidir (Wengrow 1998).

Bu varsayimi dogrulamak ve kiltirel
terimlerle yorumlamak igin Yumuktepe’nin
Neolitik, Kalkolitik ve ilk Tun¢ Cag’na
ait en anlamh kontektsleri inceledik.
Bu ornekler, yalnizca 4000 yildan fazla
bir sire boyunca degisen kiltlrel bir
gelismeyi degil, ayni zamanda bu uzun
dénemde eski evrelerin esitlikci toplumlari
ile  sonraki evrelerin  merkezilesmis
toplumlar arasinda meydana gelen kritik
degisimin de altini gizecek niteliktedirler.

Esitlik¢i toplumlar

MO 7000 ile 6000 arasina tarihlenen
en eski Neolitik evrelerdeki kazilar, evlerin
dikdortgen bir plana sahip oldugunu ve
dénemin gesitli evrelerinde neredeyse tam
olarak birbirinin Uzerine insa edildigi bir
yerlesim dizisini ortaya ¢ikarmistir (Caneva
2022).Budurum,Neolitiktopluluktakievlerin
konum, sekil, yon ve boyutunun 6nceden
belirlenen sabit bir anlayisla insa edildigini,
ve de dolayisiyla uyumlu ve “muhafazakar”
bir toplum gercegini ortaya koymaktadir.

Neolitik  gruplarin  belirgin  teknik
ve bicimsel homojenlige sahip c¢anak
¢omlek Uretimi bu tablo ile uyumluluk arz
etmektedir. Sinirli gesitlilige sahip kaplarin
tima kiguk boyutlu ve kiresel, az ya da
cok acik bir forma sahiptirler (Res. 2).
Bu c¢ok eski donemlere ait ¢omleklerin,
baslangicta bitkisel veya hayvansal katki
malzemelerinden  Uretilmis ve izleri
kaybolmus dayaniksiz  kaplarin  yerini
yavas yavas aldigini biliyoruz. Dolayisiyla
baslangicta bu ¢dmlek kaplarin ¢ok sinirli
bir isleve sahip oldugunu distnebiliriz
ve boyutlari gbéz 06nline alindiginda,
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mistione di aspetti di funzionalita pratica,
di espressione stilistica e di conoscenze
tecniche. Tra queste componenti, spes-
so inscindibili I'una dall’altra nel prodotto
finito, gli elementi formali costituiscono
insiemi ben distinguibili e definiti, nel-
le varie culture, rispetto alle tecniche di
fabbricazione. Le forme vascolari posso-
no peraltro definire anche l'aspetto fun-
zionale di un insieme ceramico, e il colo-
re riflettere le tecniche di fabbricazione.

Forma, colore e decorazione sono quin-
di elementi molto validi per ricercare cor-
rispondenze culturali e cronologiche tra siti
diversi, e per ipotizzare il tipo di legame che
eventualmente intercorreva tra questi siti.
Le differenze tra siti permettono, inoltre, di
comprendere il ruolo specifico che la cera-
micarivestivaall’internodiciascun contesto.
Un punto importante da tenere in conside-
razione, infatti, & che il ruolo rappresentato
dalla ceramica, come del resto da ogni tipo
di manufatto, non & universale e immu-
tabile nel tempo, ma al contrario cambia
nei diversi tipi di societa (Wengrow 1998).

Allo scopo di verificare questo assunto
e interpretarlo in termini culturali, abbia-
mo preso in esame alcuni dei contesti piu
significativi del sito di Yumuktepe, dal Neo-
litico, al Calcolitico, al Bronzo Antico. Ques-
ti esempi dovrebbero mettere in evidenza
non solo uno sviluppo culturale che varia
in un arco di tempo di oltre 4000 anni, ma
anche un cambiamento cruciale che si veri-
fica in questo arco di tempo, tra le societa
egalitarie delle fasi piu antiche, e quelle a
gestione centralizzata delle fasi successive.

Le societa egalitarie

Nei livelli Neolitici piu antichi, datati
tra 7000 e 6000 a.C., lo scavo ha rivelato
una sequenza di aree abitative in cui le
case sono di forma quadrangolare e sono
costruite I'una sull’altra, in corrispondenza
guasi esatta nei vari livelli (Caneva 2022).
La localizzazione, la forma, l'orientamen-
to e le dimensioni delle case di questa co-
munita sembrano essere quindi predeter-
minate e costanti, rivelando una societa
molto coesa e conservatrice nel tempo.

La ceramica di questi gruppi rient-



Res. 2 - Erken Neolitik canak ¢omlek: ince
islenmis sofra takimi.

Fig. 2 - Il vasellame del Neolitico antico,
esclusivamente fine, da tavola.

bunun esas olarak gida tiiketimi ile ilgili
oldugunu, diger islevlere sahip kaplarin ise
bozulabilir ve dayanaksiz malzemelerden
Uretilmis olabilecegini varsayabiliriz.

Bu on gozlemler, c¢anak ¢omlegin
kullaniminin baslangicta degerli
nesnelerden olustugunu, bu da hem saf bir
karisim ve mikemmel pisirme gibi teknik
unsurlara, hem de diizenli formlara 6zellikle
neden o6nem verildigini bize acikliyor.
Cok ince ceperli, 6zenle perdahlanmis
ve cilali olan bu mallara, neredeyse
her zaman dekorasyon eslik etmistir.

Ozetle, grup icinde paylasilan ve
sinirh pratik islevlere sahip olan ilk ¢anak
¢omleklerin dis goriinids ve de uygulama
tekniklerinde ortak bir dekorasyona
sahip oldugu soylenebilir. Ama her kap
belirli nlansalarda farkhlik gosterdigi icin,
birbirinin tipatip aynisi degildi. Bu nedenle,
sonucta, bu baglamlarda, buyilik olcide
ortak bir dil icinde ifade edilen ancak
tekil bir farkhlasmadan bahsedilebilir.

Neolitik’in bir sonraki evresinde, tim
bu ozellikler, farkh bicimlerde, kigik
formda, Ozenle dretilip bezenmis, sofra
takimlariyla iliskili oldugu anlasilan seramik
repertuarinin  varligiyla devam eder.
Ancak buna renk olarak oldukca farkli bir
repertuar eslik eder ki bu mal grubu sekil ve
kaba iscilik acilarindan yiyecekleri pisirmek
ve saklamak gibi pratik islevlerle baglantili
gibidir (Balossi Restelli 2006). Her zaman
baskili olan ince kaplar Uzerindeki bezeme,
siyah zeminin aksine, baskili tasarimin
beyaz hamurla doldurulmasiyla kromatik

ra bene in questo quadro, con la sua
marcata omogeneita tecnica e formale.
| vasi sono tutti di piccole dimensioni e di
forme globulari, piu o meno aperte ma
poco variate (Fig. 2). Sappiamo che la ce-
ramica di queste fasi cosi antiche sosti-
tuisce gradualmente contenitori che era-
no originariamente di materia vegetale
o animale e di cui si sono perse le tracce.

Possiamo quindi pensare che inizialmen-
te questivasiin ceramica avessero una fun-
zione molto limitata, e, date le dimensioni,
possiamo presumere che questa riguardas-
se essenzialmente la consumazione di cibi,
mentre le altre funzioni erano ancora svol-
te con contenitori in materiali deperibili.

Da queste osservazioni preliminari, pos-
siamo immaginare che |'uso della ceramica
sia consistito in un primo tempo in oggetti
di pregio, il che spiega perché fossero parti-
colarmente curati sia nei loro elementi tec-
nici, come impasto depurato e ottima cottu-
ra, che nella loro forma, regolare, con pareti
molto sottili, ben levigate e lustrate, a cui
si aggiunge quasi sempre la decorazione.

In sintesi, possiamo dire che la prima
ceramica aveva funzioni pratiche limitate,
condivise all’interno del gruppo, e mostra-
va una decorazione a sua volta comune, sia
nella collocazione sul vaso che nelle tecni-
che di esecuzione, ma che si differenziava
in ogni vaso per minuti particolari, in modo
che nessuno fosse esattamente uguale a un
altro. In definitiva sembra quindi esserci in
questi contesti un’istanza di differenziazio-
ne individuale che si esplica pero all’inter-
no di un linguaggio largamente comune.

Nella fase successiva del Neolitico, tut-
ti questi caratteri continuano, sia pure in
forma diversa: continua la presenza di un
repertorio ceramico di piccole dimensioni,
di fattura accurata, decorato, che fa evi-
dentemente riferimento a stoviglie da ta-
vola, ma a questo si affianca un repertorio
ben distinto nel colore, nella forma e nella
fattura grossolana, legato invece a funzio-
ni pratiche, come la cottura e la conserva-
zione dei cibi (Balossi Restelli 2006). La de-
corazione sulla ceramica di pregio, sempre
impressa, si arricchisce di una componente
cromatica, con il riempimento del disegno
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bir bilesenle zenginlestirilmistir. Dekoratif
desenin altini gizen renk, canak ¢omlek
ylzeylerinde daha sonratamamen gelisecek
olan kromatizm arayisini baslatir. Aslinda
Geg¢ Neolitik’in bundan sonraki evresinde
koyu renk karisimlar arka plana gecerken,
actk renkli yuzeyler Uzerine boyanmis
motiflerin kullanimi  yayginlasacaktr.
Boyali desenlerle, dekoratif motiflerin
kompozisyon cesitliligi  tekil  farklilig
artirsa da; bu mallarda yinelenen semalar
ortak referans dilinin devam ettiginin
gostergesi olarak gorilebilir (Res. 3).

impresso con pasta bianca, in contrasto con
il fondo nero. La sottolineatura di colore del
motivo decorativo da cosi avvio alla ricerca
di cromatismo sulle superfici del vasellame,
che si sviluppera pienamente in seguito.
Nella fase successiva, infatti, del Neolitico
Tardo, gli impasti scuri passeranno in se-
conda linea, mentre si diffondera l'uso di
motivi dipinti su superfici chiare (Fig. 3).
Con i disegni dipinti, la varieta di com-
posizione dei motivi decorativi, e quin-
di di distinzione individuale, sara mol-
tiplicata, pur restando all'interno di
schemi ricorrenti, che costituiscono evi-
dentemente una cornice in cui si svol-
ge il linguaggio comune di riferimento.

Res. 3 - Ge¢ Neolitik’te seramik tretim ar-
tisi ve dekoratif motiflere gore farklilasma.
Fig. 3 - Incremento e differenziazione per
colore e motivi decorativi nel vasellame del
Neolitico tardo.

Merkezi toplumsal yapilarin baslangici

Yumuktepe’de  Kalkolitk Doénem’de
ortaya c¢ikan durum tamamen farkhdir.
MO 5000 ile 4500 arasina tarihlenen en
eski evrede, yerlesim, birbirine yaslanmis
iki odadan olusan ve birlikte bir sur duvari
olusturan birbirinin ayni evlerin bulundugu
bir compound olusturur (Caneva 2019). Bu
durumdaevlersadecebicimvekonumolarak
degil,aynizamandaislevolarakdatoplumsal
ihtiyaclara gére belirlenmis goriinmektedir.

Canak ¢omlek, islev agisindan Neolitik’e
gore daha cesitli ve genis bir form ve boyut
repertuarina sahiptir. Bununla birlikte, tim
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Res. 4 - Erken Kalkolitik’te Ubaid kilttrinin
standartlastiriimis motiflerinin yayilmasi.
Fig. 4 - Il Calcolitico antico e la diffusione dei
motivi standardizzati della cultura Ubaid.

Lavvio delle societa centralizzate

Totalmente diversa & la situazione che
si presenta nello stesso sito nel Calcolitico.
Nella fase piu antica, datata tra 5000 e 4500
a.C., 'insediamento é costituito da un com-
pound con case uguali, costituite da moduli
di due ambienti, addossate I'una all’altra,
che formano nel loro insieme un recinto
di fortificazione (Caneva 2019). In questo
caso, le abitazioni appaiono determinate
socialmente non solo nella forma e nel-
la collocazione, ma anche nella funzione.

La ceramica appare piu variata nelle
funzioni rispetto al Neolitico, mostrando



tipolojik siniflar icinde form ve sislemeler
oldukca standartlasmistir (Res. 4). Bliyuk
iki kulplu kaplar, son derece tekrarlanan
boyali dekoratif motiflerle hakim grubu
olusturur: kaplarin kenar, boyun ve gévde
gibi 6nemli kisimlarini isaretleyen dalgal
cizgiler veya seritler (Palumbi 2019).
Boyama her zaman agik zemin Uzerine siyah
veya kahverengi ile yapilir. Bu kontekste
de, hem siyah/beyaz kontrastt hem de
kirmizi ve siyahin kromatik etkileriyle
tanimlanan ve tamamen farkli dekoratif
motiflerle digerlerinden acik¢a ayrilan,
kiicik bir degerli kap sinifi vardir (Res. 5).

i

Res. 5 - Erken Kalkolitik’te renk ve ta-
sarimiyla farklilagsan prestij canak ¢omlek.
Fig. 5 - | vasi di prestigio del Calcolitico anti-
co, differenziati per colore e disegni.

Ozetle, dekorasyon, motifler ve renklerin
tekrarlanmasiyla bireysel ayrim belirtileri
olmayan, farkl islevlere sahip canak ¢comlek
siniflarinin net bir tanimini teyit eder.
Dekoratif motifler, MO 5. binyilinilkyarisinda
ortaya ¢ikan ve Giliney Mezopotamya’dan
Dogu Anadolu’ya kadar uzanan Ubeyd
kiltlrine 6zgludir. Bununla birlikte,
dekoratif kimligin bu genis uzantisina
ragmen, Yumuktepe’'nin kap bigimleri,
diger tim Ubeyd kiltir yerlesmelerinde
farklidir. Bu nedenle, tamamen vyerel
olan kap formlarina karsihk, dekoratif
modelin grubun i¢ dilini temsil etmedigi,
“uluslararas!” bir dil bicimi olarak disaridan
bir sekilde empoze edildigi izlenimini verir.

Kalkolitik’in en son evresi olan MO 4500-
4200 arasina tarihlenen Yumuktepe’de,
Suriye ve Mezopotamya’daki  Ubaid

un ampio repertorio di forme e dimensio-
ni. Tuttavia, sia le forme che le decorazio-
ni sono molto standardizzate all’interno di
ogni classe tipologica (Fig. 4). | grandi vasi
biansati formano il gruppo prevalente, con
motivi decorativi dipinti estremamente ri-
petitivi: linee ondulate o festoni che scan-
discono le parti essenziali della struttura
del vaso, come orlo, collo e pancia (Palumbi
2019). La pittura € sempre nera o bruna su
fondo chiaro. Anche in questo contesto e
presente una piccola classe di vasi di pregio,
distinta nettamente dal resto per motivi de-
corativi del tutto diversi, definiti soprattut-
to da effetti cromatici sia di contrasto bian-
co/nero, sia di colore rosso e nero (Fig. 5).
In sintesi, la decorazione assume qui una
netta definizione di classi con funzioni di-
verse, ribadite dalla ripetitivita dei mo-
tivi e dei colori al loro interno, e senza
segni di distinzione individuale. | motivi
decorativi sono quelli tipici della cultu-
ra Ubaid, che nella prima meta del V mil-
lennio a.C. si estende dalla Mesopota-
mia meridionale all’/Anatolia orientale.

A fronte di questa vastissima
estensione diidentita decorativa, tuttavia, le
forme vascolari di Yumuktepe sono diverse
da quelledituttiglialtrisiti di cultura Ubaid.
Si ha quindi I'impressione che il modello
decorativo non rappresenti in questo caso
un linguaggio interno al gruppo, ma sia in
qualche modo imposto dall’esterno, come
forma di linguaggio “internazionale”, a for-
me vascolariche sonoinvece del tutto locali.

Nella fase piu recente del Calcoliti-
co, datata tra 4500 e 4200 a.C., compare
aYumuktepe un nuovo modello abitati-
vo, con un edificio di forma tripartita, ti-
pico delle abitazioni di cultura Ubaid in
Siria e Mesopotamia. Oltre alle grandi
dimensioni, l'edificio & costruito su una
piattaforma e mostra altre peculiarita che
lo definiscono a priori come edificio “spe-
ciale” (Caneva, Palumbi, Pasquino 2012).

A conferma di questa specificita, la ce-
ramica rinvenuta all'interno dell’edificio
e particolare sia nel tipo, che nel numero,
che nella localizzazione: a differenza della
sala centrale, che era vuota, le stanze late-
rali contenevano infatti un numero esorbi-
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kiultir evlerine 06zgl Ugli bir yapiya
sahip yeni bir konut modeli ortaya
¢ikar. Bu bina, blyik boyutunun vyani
sira bir platform (zerine insa edilmis ve

onu “Ozel” bir yapi olarak tanimlayan
baska Ozellikler de sergilemektedir
(Caneva, Palumbi, Pasquino 2012).

Binanin igcinde bulunan ¢anak ¢émlekler,
tip, sayr ve de konum agisindan, bu
O0zglnlGgl  dogrular nitelikte  Ozeldir;
bos olan merkez salonun aksine, yan
odalarda asiri sayida kase belgelenmistir,
yaklagik 700, bu toplam ¢omlekgiligin %
90’una karsilik gelmektedir (Res. 6, 7).

Res. 6 - Ge¢ Kalkolitik’tebaskin ¢anak
¢omlek: “saray” odalarinda ¢anak yiginlari.
Fig. 6 - La ceramica dominante del Calcoli-
tico tardo: accumuli di ciotole nelle stanze
del “palazzo”.

Bu kaselerin dretimi hizl, seri ve
Ozensizdir ve [Uzerlerinde herhangi bir
dekorasyon izi yoktur. Bu kontektste
de, dekorasyonun neredeyse mutlak bir
kimlikle tekrarlandigl, ince boyali ¢ok kiglik
bir degerli kap sinifi hala mevcuttur. Yine,
lokal stislemelerin gortilmedigi ithal bir kap,
uzun mesafeli ticaretin varligini belgeler
niteliktedir. Tum bu unsurlar, organize bir
ticaretin kanitlari ve ilk sosyal tabakalasma
ile bir merkezi Gretim bicimini diistindiiren
yiyecek dagitma pratigi (gida “tayinlari” veya
ziyafetler), bu yapiy! basit bir konut olarak
tanimlamayr mimkin kilmamaktadir. Bu
baglamda, genel bir “kiltirel topluluga”
katilim bigimi olarak dekorasyon gibi,
bireysel 0zgillige duyulan ihtiyacin da
ortadan kalktigini séylemek mimkinddr.
Dolayisiyla; canakgomlek tiretimindesadece
pratik islevin 6n planda oldugunu, estetik
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tante di ciotole, circa 700, che costituivano
il 90 % del totale del vasellame (Fig. 6, 7).

La fabbricazione di queste ciotole ap-
pare veloce, in serie, inaccurata. La de-
corazione e del tutto assente. Esiste, an-
cora, in questo contesto, una ridottissima
classe di vasetti di pregio, con tazze in ce-
ramica fine dipinta, nelle quali la decora-
zione si ripete con quasi assoluta identita.
Inoltre, un vasetto di importazione, con
una decorazione non locale, indica la pre-
senza di un commercio a lunga distanza.

Tutti questi elementi definiscono
guesto edificio come non esclusivamente
domestico, con l'attestazione di un com-
mercio organizzato e di una pratica di
distribuzione di cibo (razioni alimentari o
banchetti) che suggeriscono una forma di
produzione centralizzata, con le prime stra-
tificazioni sociali. In questo contesto, I'esi-
genza di specificita individuale e del tutto
scomparsa, come & scomparsa la decora-
zione come forma di partecipazione a una
“comunita culturale” generale. Resta solo
la funzione pratica, in cui né la cura este-
tica né quella tecnologica sono importanti.

Lultimo modello preso in considera-
zione e quello del Bronzo Antico, datato

all'inizio del 3 millennio a.C. Dopo uno
iato temporale considerevole, il sito viene
trasformato in una fortezza, protetta all’es-
terno da un grande muro in pietra che ri-
veste l'intera collina. Non sappiamo quasi
nulla dell’insediamento, che é stato distrut-
to dai livelli successivi. E’ stata scavata solo

Res. 7 - Geg Kalkolitik: bezemesiz seri
Uretim kaseler.

Fig. 7 - Le ciotole di produzione in serie del
Calcolitico tardo, non decorate.



ve teknolojik 6zenin 6nemli olmadigini,
soylemek mimkin goriinmektedir.

Dikkate alinan son model, MO 3. binyilin
baslarina tarihlenen ilk Tun¢ Cagr'na
aittir. Hatiri sayilir bir bosluktan sonra, bu
donemde site, tim tepeyi kaplayan biyuk
bir tas duvarla disaridan korunan bir kaleye
donustirulmistir. Daha sonraki tabakalar
tarafindan tahrip edilen bu yerlesim
hakkindaneredeyse hi¢birseybilmiyoruz.Bu
donem kazilari preferik cukur bir depo alani
ve buradan gelen materyallerle sinirlidir.

Son derece pargali olmasina ragmen, iki
ayri kategoriye isaret eden ¢anak ¢omlek
grubu mevcut gorinlyor: bliyik depolama
kaplari ve servis kaplari, ikincisi olaganisti
bir hamur ve pisirme kalitesiyle Uretilmistir.
Bu gruptaki formlar esas olarak tek kulplu,
gaga agizl, son derece ince cidarh kaplardan
olusur. Asiri i1si bu gruba mavimsi bir kirilma
ve metalik ses Ozelligi vermistir. Ancak bu
kaplarin en sasirtici o6zelligi; acik renkli
zemin Uzerine beyaz, siyah ve kahverengi
olmak Uzere c¢esitli renklerde boyanmis
dekorasyonlaridir. Motifler, serbest
firca darbeleriyle, (st Uste bindirilerek
yapilmistir ve 6nceden belirlenmis herhangi
bir geometrik semaya uymadiklari gibi,
minimum dizeyde standartlastirllmamistir
(Res. 8). Bu dekorasyonalarin bir nevi
individGalizmin  zaferini temsil ettigini
soyleyebiliriz. Ancak bu Gretimde daha 6nce
hi¢ rastlanmayan bir unsur, yani kulplara
kazinmisveyaboyanmisolanbirtiir cémlekgi
mihri olarak karsimiza cikiyor (Res. 9).

Res. 8 - Ilk Tung Cagi'da ¢comleklerin desen-
siz dekorasyonu.

Fig. 8 - La decorazione libera della ceramica
del Bronzo antico.

un’area periferica di stoccaggio, con mate-
riali provenienti da silos scavati nel suolo.

Benché estremamente frammentario,
il vasellame sembra definire due catego-
rie ben distinte: grandi vasi da stoccaggio,
e vasi da servizio, questi ultimi realizzati
con una eccezionale qualita d’impasto e di
cottura. Le forme di questo gruppo sono
essenzialmente brocche mono-ansate con
orlo a becco, a pareti estremamente sotti-
li. Uipercottura da a questa ceramica una
frattura azzurrina e un suono metallico. Ma
la caratteristica piu stupefacente di questi
vasi e la decorazione, dipinta in vari colo-
ri, bianco, nero e bruno su fondo chiaro. |
motivi sono realizzati con pennellate libere,
sovrapposti gli uni agli altri, e non seguo-
no alcuno schema geometrico predeter-
minato, né sono minimamente standar-
dizzati (Fig. 8). Possiamo dire che questi
disegni rappresentano in qualche modo
la conquista dell’individualismo. Compa-
re pero in questa produzione un elemen-
to mai incontrato prima, cioe il marchio di
vasaio, inciso o dipinto sulle anse (Fig. 9).

Benché non sia chiaro se il marchio in-
tenda distinguere il fabbricante dei vasi ol
loro contenuto (Hacar, Yener 2020), la cera-
mica di questa fase non sembra comunque
essere piu prodotta in un ambito familiare,
in cui il marchio non avrebbe senso, ma
piuttosto in poche botteghe commercia-
li che svolgono anche una distribuzione
dei prodotti su scala territoriale piu vasta.

Conclusioni

| modelli fin qui esaminati mostra-
no nello stesso sito la successione di so-
cieta diverse nell'arco di circa 4000 anni.
Mentre le condizioni geografiche e am-
bientali restano immutate, in questo
arco di tempo cambiano radicalmente
le condizioni storiche, sociali e politiche.

E a queste ultime, quindi, che si devono
attribuire i cambiamenti osservati nelle ca-
ratteristiche formalidel vasellame ceramico:
non solo questi cambiamenti sottintendono
un ruolo di volta in volta diverso delle forme
e delle decorazioni ceramiche, ma il cambio
di ruolo a sua volta rispecchia cambiamenti
importanti nel funzionamento della societa.
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isaretin veya miihriin kaplarin Gireticisini
mi yoksa icindekileri mi ayirt etmeye yénelik
oldugu net olmasada (Hacar Yener 2020), bu
evredekicanak ¢dmleklerin bir haneiihtiyaci
icin Uretilmekten ziyade, aksi takdirde
mihirlenmezlerdi, genis bir cografi dlgekte
Urlinlerin dolagimi saglayan bir ticari at6lye
baglamlarinda (retildikleri soylenebilir.

Sonuglar

Simdiye kadar incelenen modeller,
yaklasik 4.000 yil boyunca ayni sitede
farkli toplumlarin yerlesim dizinin birbirini
takip ettigini gostermektedir. Bu slrecte
cografi ve cevresel kosullar degismeden
kalirken, tarihsel, sosyal ve politik
kosullar kokten degisime ugramis gibidir.
Bu nedenle, c¢anak ¢omlegin bigimsel
Ozelliklerinde gozlemlenen degisiklikleri
ikincisine atfetmeliyiz: ki bu degisiklikler
kap formlari ve dekorasyonun farkl rolleri
disinda, ayni zamanda, topluluklarin
isleyisindeki 6nemli degisiklikleri yansitirlar.

Baglamlarin her birinde, ortak dili
olusturan formsal kodlari agik¢a tanimak
mimkindir. Bununla birlikte, Neolitik’in
cesitli evrelerinde, formlar ve dekorasyonun
artisiile ilgiliisaretlerin yelpazesininasamali
bir genislemeye sahip oldugu géruliyor. Bu,
tekrarlayici olmalarina ragmen hicbir zaman
ayni olmayan ve bu nedenle kisisel bir ayrim
arama egilimini yansitma girisimi gibidir.

Tersine, Kalkolitik evrelerde bu egilim
ortadan kalkar ve ¢anak ¢omlek iretiminin
tiim yonleri, dekorasyon dahil, kasith olarak
ayni bicimde uygulanan standartlastiriimis,
onceden belirlenmis kriterlere sikistirilir.
Uygulamada, Kalkolitik dizideki dekorasyon,
bir yandan motiflerin acgik bir sekilde
standartlastiriimasiyla  bireysel ayrimin
tamamenyokolanakadarbasitlestiriimesive
azaltilmasiyla Neolitik’inkine zit bir evrimsel
sirecten gecer ve muhtemelen ¢anak
¢omlek Gretimi bu donemle beraber aile
ortamindan at6lye ortamina kaymayabaslar.

ilk Tun¢ Cag’'nda c¢anak c¢omlek
Uretimi, tamamen bagimsiz bir
dekorasyon semasiyla, kendisini bu
slregten ayirmis goriinmektedir.

Bununla birlikte, bu durumda, tam da
bu sema eksikligi, dekorasyonun deger
kaybina isaret ederken, c¢anak ¢Oomlek
karakterizasyonunun belirleyici rold,
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Res. 9 - Ilk Tung Cagi kapmarkalari.
Fig. 9 - | marchi di vasaio sul vasellame del
Bronzo antico.

In ciascuno dei contesti riconosciamo
chiaramente i codici formali che costitui-
scono il linguaggio comune.

All'interno di questo, tuttavia, nelle diver-
se fasi del Neolitico sembra verificarsi un
progressivo ampliamento della gamma
di segni, relativi alla moltiplicazione del-
le forme e delle decorazioni, che, benché
ripetitivi, non sono mai uguali e semb-
rano quindi tendere alla ricerca di una
distinzione personale. Al contrario, nelle
fasi del Calcolitico, questa tendenza scom-
pare, e tutti gli aspetti della produzione
ceramica, inclusa la decorazione, rientrano
in criteri standardizzati, predeterminati e
applicati in forma volutamente identica.
La decorazione nella sequenza Calcolitica
subisce in pratica il processo evolutivo op-
posto a quella Neolitica, contrastando Ia
distinzione individuale da un lato con una
netta standardizzazione dei motivi, dall’altro
conlalorosemplificazione eriduzione, finoa
farli scomparire del tutto quando, presumi-
bilmente, lafabbricazione delvasellame pas-
sa dall'ambito famigliare a quello di bottega.

Il caso del Bronzo Antico sembra appa-
rentemente staccarsi da questo processo,
con una decorazione totalmente indipen-
dente da schemi.

In questo caso, tuttavia, proprio questa
mancanza di schemi denota una perdita
di valore della decorazione, mentre il ruo-
lo identificativo della caratterizzazione del
vaso riguarda la sua forma e la sua fun-
zione, che sono estremamente standardiz-
zate, come é caratteristico della produzione



atélye Uretiminin 6zelligi olarak son derece
standartlastiriilmis olan form ve islevi ile
ilgilidir. Buna ek olarak, tamamen farkli
tirde bir sosyal deger kazanan, ticari
olmasa da gergek bir is isareti olan kaplara
basilan ticari marka ya da muhir eklenir.

Ayrica ¢anak ¢cdmlek dekorasyonlarinin,
incelenen baglamlarin bolgesel
yayllimlarinda, zaman icinde degisen
kokten farkh bir roli oldugu goérillyor:
mikro bdlgeler arasinda gl¢li bir sekilde
farkhlasan Neolitik’teki dekoratif motiflerik
aksine,  Kalkolitik'te  benzer kaplara
uygulanmis olsa da, bolgeler-tstl dizeyde
genis capta yayillmislardir ve yine de lokal
olarak farkh formlara uygulanmaktadirlar.
Bu nedenle, Kalkolitik evrelerde gdzlenen
daha buylik homojenlige ragmen, c¢anak
¢omlek Uretimine blyuk bir kiltlrel
birimin  olusumunu  degil, farkh bir
metaforik rol atfetmeye yonelik genel
bir egilimi distinmeliyiz: kiicik bir grubu
tanimlamaktan ziyade, daha genis bir
iliskiler dokusuna ait olmanin genel bir kaniti

Sonug olarak, bu hizli gezintiden ortaya
¢ikan ve her biri daha genis bir sekilde
dislinitlmeyi hak eden tekil kanitlarin
Otesinde, c¢anak ¢omlek dekorasyonunun
her hallkarda cesitli tarihdncesi toplum
turlerinde  sosyal iliskilerin  dogasini
gorlinir ve somut hale getirdigini
soyleyebiliriz. Bu nedenle, ¢anak ¢omlek
teknik veya estetik bir 6ge degil, farkl
toplum modellerine gore farkhlik gosteren
onemli bir sosyal aidiyet gostergesidir.

di bottega. A questo si aggiunge il marchio
di fabbrica impresso sul vaso, vera e propria
marcatura lavorativa, se non commerciale,
che assume tutt’altro tipo di valenza sociale.

Anche nella sua estensione territoria-
le, la decorazione ceramica dei contesti
esaminati sembra avere un ruolo radi-
calmente diverso nel tempo: mentre nel
Neolitico i motivi decorativi sono for-
temente differenziati tra micro-regioni,
benché applicati a contenitori simili, nel
Calcolitico, al contrario, sono largamente
diffusi a livello supra-regionale, e tutta-
via applicati localmente a forme diverse.
Nonostante I'apparente maggiore omoge-
neita osservata nelle fasi del Calcoliti-
co, pertanto, non dobbiamo pensare alla
formazione di una grande unita cultura-
le ma piuttosto a una tendenza genera-
le ad assegnare alla decorazione cera-
mica un ruolo metaforico diverso, non
identificativo di un piccolo gruppo ma
piuttosto un’attestazione di generica ap-
partenenza a un tessuto ampio di relazioni.

In conclusione, al di la delle singole evi-
denze emerse da questo rapido escursus,
ciascuna delle quali meriterebbe una piu
ampia riflessione, possiamo constatare che
la decorazione ceramica rende comunque
apparente e concreta la natura delle
relazioni sociali in vari tipi di societa preisto-
riche. Non e quindi un elemento tecnico o
estetico anodino, ma e piuttosto un indica-
tore importante di appartenenza sociale, di-
verso secondo il diverso modello di societa.
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Bu Konferansin bashg "Antik Anado-
lu'nun maddi kiltiriinde sanat, islev ve
semboller" ¢ogu arkeologun (belki de daha
cok Tarihdncesi Donem calislarin) antik sa-
nat tartismasina bakis agisini mikemmel
bir sekilde ortaya koymaktadir. Bu yaklasim,
"sanat" kavramini dogrudan "sembol" kav-
ramiyla iliskilendirmekte, sanatsal ifadenin
sembolik degerini 6ne ¢ikarmaktadir. Bu
nedenle, sanatsal ifadelerin arkeolojik ana-
lizleri, anlamlarini ve dolayisiyla islevlerini
tanimlamayi amagladigindan, "sanatin isle-
vi" de ana odak haline gelmektedir (Corbey
et al. 2004). Farkli ama tamamlayici oldugu-
nu distindigim bu bakis agisini ortaya koy-
mamda, sanat tarihcilerinin bana yardimci
olacaklarini umuyorum.

Ust Paleolitik Ddnem’de sanatin kdkeni,

Il titolo di questo convegno “Arte, funzio-
ne e simboli nella cultura materiale dell’A-
natolia antica” introduce perfettamente il
punto di vista di buona parte degli arche-
ologi (e forse ancora di piu degli archeologi
preistorici) nel dibattito sull’arte antica. Tale
approccio lega direttamente il concetto di
“arte” a quello di “simbolo”, in quanto I'in-
teresse e peril valore simbolico dell’espres-
sione artistica. In questo genere di studi &
centrale 'interesse nei riguardi della “fun-
zione dell’'arte”; si mira a comprenderne il
significato e dunque la funzione (Corbey et
al. 2004). Spero che gli storici dell’arte mi
accordino questo punto di vista diverso ma
che ritengo complementare. Non a caso il
dibattito sull’origine o meglio sull’abbon-
danza dell’arte nel Paleolitico Superiore, ha
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daha dogrusu sanatin bu denli yaygin
olmasi Uzerine gerceklesen tartismalarda,
bu fenomenin, ritliel ve inang sistemlerinin
gelisimi gibi, insan davranisinin diger
doénisimleriyle yakindan baglantili olarak
gorilmesi  tesaduf degildir.  Paleolitik
magara resimleri gibi sanat eserleri, pek
¢cok bilim insani ve 0Ozellikle de modern
sanatcilar tarafindan "sanatin neden oldugu
duygular anlamlarini asti" (Bataille 1955)
densede ve sanatin basli basina bir amag
oldugu fikri gliclenmis olsa da, ben, sanat-
sal Uretimlerin saf bir estetik zevki temsil
etmedigine inandigimi ve biz arkeologlarin
bu konuda hala hemfikir oldugumuzu iddia
edersem, yanilmayacagimi saniyorum.

Sanat, ifade edilmek istenen mesajlarin,

semboller tarafindan iletilen, estetik bir ifa-
desidir; bu, bugtin burada bahsetmedigimiz
siir, muzik veya diger sanat tirleri igin oldu-
gu kadar gorsel sanatlar icin de gecerlidir.
Sanat mesajlar ileterek, kesinlikle duygulari
aktarabilir (hatta belki de duygulari aktar-
mak icin gereklidir). Gorsel sanat formlari
cercevesinde, estetik ve faydaci islev ara-
sindaki iliski, dini ve blyl temelli sanatlarda
¢ok belirgin bir sekilde gorilmektedir. Re-
simler, renkler ve sekiller inananlari etkile-
me ve tanrisallik veya dogalstu ile iletisimi
kolaylastirma islevine sahiptir. Bu nedenle
sanat islevseldir, bilgi tasir ve sosyal davra-
nigl etkiler (Coe 1992).
Buna ek olarak, gorsel sanat, sanatgilarin
kimligi ve sosyo-kiltiirel baglamlari hak-
kinda anlamlar ve bilgiler barindirmaktadir
(Domingo Sanz et al. 2008, 15).

Sanat, canlihgin, insanoglunun etrafin-
daki dinyaya bakisinin ve farkli gruplar
arasindaki iliskilerin ifade edildigi malze-
me, renk ve sekillerin bir kombinasyonu-
nun Grtnddir. Ancak insan, onu gevreleyen
diinyay! dogrudan ifade etmez, sanat yo-
luyla onu aciga cikarir, ylizeyine nifuz eder
ve en derin bilgi seviyelerine ulasir (Ingold
2000, 130).

llging bir sekilde bu tanim, anlamlarla
dolu olan ve reticisinin sosyo-kiiltirel
baglamina iliskin pek ¢ok bilgiyi barindiran
herhangi bir arkeolojik objeye uygulanabilir
(DomingoSanzet al. 2008). ingilizce bir
terim olan artefact kelimesinin, art-fact
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visto questo fenomeno come strettamente
connesso con altre trasformazioni del com-
portamento umano, come lo sviluppo di
forme di ritualita e di sistemi di credenze.
Sebbene opere d’arte come le pitture rupe-
stri Paleolitiche abbiano rafforzato in diver-
si studiosi e soprattutto in artisti moderni
I'idea che le “emozioni provocate dall’arte
trascendano il loro significato” (Bataille
1955) e che I'arte sia fine a sé stessa, credo
di non sbagliare se sostengo che noi arche-
ologi siamo comunque in buona compagnia
a ritenere invece che le creazioni artistiche
non rappresentino un puro piacere esteti-
co.

Larte e espressione estetica di simboli at-
traverso i quali vengono veicolati messaggi;
guesto vale tanto per l'arte visiva, quanto
per la poesia, la musica o altre forme d’arte
che non siamo qui a discutere oggi. Nel vei-
colare messaggi, l'arte certamente puo (e
forse deve?) trasmettere emozioni.

Restando nell'ambito delle forme di arte
visiva, questa relazione tra funzione esteti-
ca e utilitaristica € molto evidente nell’arte
religiosa e in quella magica, in quanto le im-
magini, i colori e le forme raffigurate han-
no la funzione di impressionare i credenti e
facilitare la comunicazione con la divinita o
con il sovrannaturale. Larte dunque e fun-
zionale, veicola informazioni e influenza i
comportamenti sociali (Coe 1992).

Inoltre, I'arte visiva e carica di significati e
di informazioni sull’identita degli artisti e
sul loro contesto socio-culturale (Domingo
Sanz et al. 2008, 15).

L'arte e il prodotto di un connubio di mate-
riali, colori e forme, che sono espressioni di
vitalita, della visione dell’'uomo sul mondo
che lo circonda, delle relazioni tra i diversi
gruppi. Luomo perd non rappresenta diret-
tamente il mondo che lo circonda ma attra-
verso l'arte ne rivela, ne penetra la superfi-
cie, per raggiungere i livelli piu profondi di
conoscenza (Ingold 2000, 130).

E’ interessante notare che questa defi-
nizione potrebbe valere per qualsiasi ma-
nufatto archeologico, che & infatti carico di
significati e codifica diversi livelli di infor-
mazioni sull’identita dell’artigiano e sul suo
contesto socio-culturale (Domingo-Sanz et



sanat ve olgu kelimelerinden olustugunu
sanat objesi anlamina geldigini vurgulamak
isterim. Potansiyel olarak her bir nesne bi-
cim farklari tGzerinden, farkli sosyal gruplari
tanimlamak igin kullanilabilecek, bir sanat
eseri olarak islev gorebilir. Her bir nesne,
malzeme, sekil, boyut ve renk segimleri
baglaminda, bu nesneleri Uretenlerin ve
kullananlarin ¢ok iyi anladiklari, sozel ol-
mayan, gorsel iletisim yoluyla bilgi aligverisi
saglarlar. Bunlarin igerdikleri mesajlarin ve
anlamlarin yeniden yapilandirilmasi, 6zel-
likle Tarihdncesi gibi uzak baglamlarda, im-
kansiz olmasa bile son derece zordur. Rittel
veya sembolizm ile iliskili herhangi bir mad-
di ifadede oldugu gibi, sanat ¢alismasinda
da genellikle ¢6ziimlenemeyen karanlik
noktalar, varsayimsal veya ¢6ziimsuiz bir ta-
raf bulunur.

Nesneler ile iletiimek istenen mesajin
anlasiimasi son derece karmasik olsa da,
bunu yapmak igin kullanim amacinin yani
sira nesnenin algisi da yeniden olusturul-
malidir, sanat nesnelerinin ait olduklari
baglamin incelenmesi buna katkida buluna-
bilir. Bu tartismanin ekseninde Arslantepe
yerlesiminden bazi 6rnekler vermek istiyo-
rum. Odagi, nesneden, kullanim baglamina
kaydirmak, nesnenin nasil algilandigini hak-
kinda bir fikir verebilir (Bradley 2008).

Arslantepe’de Kalkolitik doénem, c¢ok
benzer, kaba, topluca liretilmis, binlerce se-
ramik kaseyi iceren, seramik endistrisi ile
karakterize edilmektedir (Res. 1a). Bunlar
kollektif, kamusal alanlarin yani sira, sira-
dan insanlarin evlerinde ve ayni zamanda
elitlerin evlerinde de gortlmektedir. Bir lit-
reden az hacimli, standart boyutlara sahip
kaseler, gida tiliketiminde monoton veya
baska bir sekilde kodlanmis bir olguya isa-
ret etmektedir (Balossi Restelli 2019; Fran-
gipane 2018). Daha nadir olarak, yuksek
ayakh kaselere rastlanmakta ve genellikle
diger kaselere benzer hamurdan Uretilme-
lerine ragmen, delikli bir ayagl veya boya
bezemeli olanlarina rastlanmaktadir (Res.
1b-c). Ozellikle bir tanesi ise, perdahli, koyu
renkli (Res. 1d), ayak etrafinda fitil uygula-
mali ve iplerle suslii olmasiyla digerlerinden
ayrilmaktadir (Frangipane et al. 2017). Ka-
selere hemen hemen her yerde ¢ok sayida

al. 2008). Mi piace sottolineare la somiglian-
zadel termine inglese artefact con art-fact,
arte-fatto, oggetto d’arte. Potenzialmente
ogni manufatto funziona come un’opera
d’arte, le cui differenze stilistiche possono
essere utilizzate per identificare gruppi so-
cialmente distinti; la scelta del materiale,
della forma, della dimensione e del colore
degli art-facts mette in moto un piano di co-
municazione visiva non verbale e di scam-
bio di informazioni, che chi produceva e
chi usava quegli oggetti comprendeva sicu-
ramente molto bene. | manufatti, dunque
possono essere considerati arte-fatti. Essi
hanno un uso pratico ma anche una funzio-
ne “simbolica”, derivante dall’espressivita
artistica dell’artigiano.

Ricostruirne il messaggio o significato,
soprattutto per contesti lontani come quel-
li preistorici, & estremamente difficile, se
non quasi impossibile. Come per qualsiasi
espressione materiale che riguarda i com-
portamenti rituali o gli aspetti simbolici, lo
studio dell’arte spesso lascia qualche lato
oscuro, ipotetico o insoluto.

Sebbene comprendere il messaggio che
veicolano sia estremamente complesso, in
quanto per poterlo fare avremmo bisogno
di ricrearne la percezione, oltre che l'uso,
uno studio del contesto a cui appartengono
gli arte-fatti pud contribuire in modo inte-
ressante ad affrontare questo dibattito ed
e in questo senso che vorrei proporre degli
esempi provenienti dal sito di Arslantepe.
Spostare l'attenzione dall’'oggetto al suo
contesto d’uso puo suggerire qualcosa nel
merito di come tale oggetto veniva percepi-
to (Bradley 2009).

Il periodo Calcolitico ad Arslantepe € ca-
ratterizzato dalla presenza di una produzio-
ne ceramica varia, tra cui migliaia di ciotole
prodotte in massa, tutte molto simili le une
alle altre e molto grezze (Fig. 1a). Queste
vengono ritrovate in contesti di commensa-
lita collettiva ma anche nelle case della gen-
te comune, cosi come nelle residenze delle
élite. Hanno dimensioni piuttosto standar-
dizzate, con volume sotto al litro, suggeren-
do dei modi di consumare il cibo piuttosto
monotoni o comunque codificati (Balossi
Restelli 2019; Frangipane 2018). Piu rare
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Res. 1 - Geg Kalkolitik 3-4 canak ¢comlek:
a) toplu Uretim kaseler; b-d) yiiksek ayakli,
yari-katkili karisik malzeme ile kaseler (b),
bitkisel karisimli (c), ve koyu rengi mineral
karisimli, perdahli (d).

Fig. 1 - Ceramica del Tardo Calcolitico 4 e
5: a) ciotole grezze prodotte in massa; b-d)
ciotole su alto piede, con impasto semi-fi-
ne (b), con impasto vegetale (c) e scure con
impasto minerale, brunita (d).

birakildig1 alanda, karsilama salonunda
taht platformunun yaninda bulunmustur
(Frangipane 2016).

Bu nedenle, 6zel segilmis, farkli malze-
melerden yapilmis, degisik rengi, sekli ve
goriinimi olan nesne, belki de yonetici
tarafindan kullanilan bir bardakti, siradan
olmayan ozellikleri buna isaret edebilir.
Diger canaklar, agirhkh olarak acik renkli,
yuzeyleri pirizll, gézenekli ve opaktir. Di-
gerlerinden belirgin bir sekilde 6ne ¢ikan bu
bardak, koyu renkli ve perdahhdir.

Bu nedenle onu Ureten zanaatkar veya
sanatcl, digerlerinden ayri bir etki yaratmak
adina, farkh bir ayak seklinin yani sira ve ta-
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sono delle ciotole su alto piede e sebbene
abbiano quasi sempre un impasto simile a
guello delle ciotole, possono avere il piede
forato o una decorazione dipinta (Fig. 1b-c).
Una di esse si distacca dalle altre perché di
colore scuro (Frangipane et al. 2017), bru-
nita e con il piede decorato con dei cordoni
applicati e attorcigliati attorno al piede (Fig.
1d).

Mentre le ciotole si trovano ovunque e
sono tantissime, quelle su alto piede sono
rare, provengono dal complesso palatino
della fine del IV millennio a.C. e dalle resi-
denze delle élite e dovevano dunque essere
utilizzate in situazioni ristrette e particolari
(D’Anna 2010, 2019).

La coppa scura, unica nel suo genere,
e stata infine trovata di fianco alla piatta-
forma del trono nel salone delle udienze,
laddove probabilmente venivano poggiati i
doni portati al capo (Frangipane 2016). Era
guesta, dunque, una coppa particolare, for-
se utilizzata direttamente dal capo e questo
diverso valore & ben espresso dalla scelta
particolare dei materiali, del suo colore e
della sua forma e del suo aspetto. Le altre
coppe, cosi come le ciotole, sono di colo-
re prevalentemente chiaro e la superficie
grezza, porosa e opaca. Questa coppa, che
doveva distinguersi chiaramente dalle altre,
€ scura e brunita. Lartigiano o l'artista ha
scelto dunque di dare un effetto e un colo-
re diametralmente opposto a quello delle
altre coppe, oltre che una forma del piede
differente. Al suo uso nella zona di massima
rappresentanza del complesso palatino e
certamente dovuta la realizzazione unica di
guesta coppa su alto piede, dal forte impat-
to emotivo, ricercata non solamente nella
scelta delle tecniche di manifattura, ma
anche nell'aspetto. Lo spettatore doveva
aver chiara percezione di trovarsi di fronte
a qualcosa di diverso e di unico.

Come nella ceramica, lo stesso vale per
le spade, le piu antiche in rame arsenicale,
che erano appese al muro di un vano del
complesso palatino (Fig. 2). La loro dimen-
sione, ma soprattutto gli intarsi in argento
sull’elsa, lasciano immaginare che le spade
non dovessero essere utilizzate. Lelsa di
una spada in uso infatti sarebbe stata cer-



mamen zit bir renk se¢mistir. Saray Komp-
leksinin temsiliyet acisindan yiiksek sem-
bolik degerler iceren énemli bir alaninda,
bir ayak Uzerinde yikseltilmis bardagin sa-
dece Uretim tekniginde degil ayni zamanda
goriinistinde de gigli bir duygusal etki bi-
rakmasi icin tasarlandigi diistinlebilir. izle-
yicilerde, farkli ve benzersiz bir seyle karsi
karsiya kaldigina dair net bir algi yaratil-
masl amaclanmisti. Seramiklerde saptanan
benzer duruma, Saray Kompleksinde bir
odanin duvarina asilmis, en eski arsenikli
bakir kiliglarda da rastlanir (Res. 2).

Boyutlari, ama en dnemlisi kili¢ kabzala-
rinda yer alan glimus kakmalar, bu kiliglarin
kullanilmak tizere Gretilmedigini duslindiir-
mektedir.

Kilig kabzalari ahsap malzemeyle veya
daha rahat tutulabilir olmalari igin deriyle
kaplanir, ancak boyle bir uygulama en gos-
terisli ve géze ¢arpan kisimlarini kapatirdi.

Bu kiliglar, blyikliik ve gli¢ hissini simge-
lemek igin tasarlanmis ve kullanilmayacagi
gdz oniunde bulundurularak Uretilmistir.
Hi¢ siiphesiz bir sanatgi olarak tanimlanabi-
lecek zanaatkar, kasith olarak iki ayri tonda
malzemenin degerini ve parlakligini kulla-
narak, objenin Uzerine dikkatleri cekmeyi
basarmistir.

Bir nesneyi bir sanat eseri haline geti-
ren benzersizligi degildir; sanatgl, nesnele-
ri kullananlarla iletisim kurmak igin bilingli
olarak renk ve sekilleri farkli sekillerde kul-
lanir ve bu yolla, sosyal davranislari etkiler.
Neolitikten gelen kokenleri olan Anadolu
ve Kuzey Mezopotamya geleneginde iyice
yer etmis sanatsal ifadeler, daha gelenek-
sel olarak Geg Kalkolitik donemde, Arslan-
tepe bolgesinde gorsel sanatlarin sanatsal
ifadeleri olarak tanimlayabilecegimiz sey-
lerde acikg¢a gorulebilmektedir (Frangipane
and Fazio 2013; Caneva 2020).

Evlerin duvarlarinda oldukga sik rastla-
nan boya izleri Geg Kalkolitik evrelerde ka-
musal alanlarda da gorilmektedir. Genel-
likle korunma durumlari, yorumlama igin
blyuk imkanlar sunmaz, ancak eskenar
dortgen veya paralel hatlar gibi stirekli tek-
rarlanan bazi unsurlar, kokli ve s6zel olma-
yan bir dilin kullanimina isaret etmektedir
(Res. 3-4).
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Res. 2 - Gimis kakmali iki kabzanin detaylari
ile Geg¢ Kalkolitik 5 Sarayr kompleksinde
bulunan arsenikli bakir kiliglar.

Fig. 2 - Le spade in rame arsenicale rinvenu-
te nel complesso palatino del Tardo Calco-
litico 5 con i dettagli di due elsecon intarsi
d’argento.

tamente piu comoda in legno oppure ri-
coperta in cuoio, ma in questo caso essa
avrebbe coperto la sua parte pil vistosa e
importante. Questa spada era stata pensa-
ta e realizzata per essere vista, guardata,
per incutere una sensazione di grandezza
e di potere, non per essere utilizzata. An-
che in questo caso dunque, l'artigiano, che
potremmo definire senza ombra di dubbio
un artista, ha giocato intenzionalmente
sulla bicromia, sulla preziosita del mate-
riale, sulla sua lucentezza, oltre che sulla
sua esperienza per attirare I'attenzione su
quell’'oggetto.

Non é solo 'unicita a rendere un ogget-
to un’opera d’arte; I'artista usa intenzional-
mente e combina in modo variabile colori
e forme per comunicare con chi usa gli og-
getti e in questo modo influenzare i com-
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Baglamin, sanat eserlerinin anlami ve
icerdikleri mesaj hakkinda duslinmemi-
ze nasil yardimci olabilecegini géstermek
amaciyla, hepinizin daha 6nce birkac tane-
sini gormus oldugunu tahmin ettigim, en
iyi korunmus ve en iyi bilinen duvar resim-
lerinden bahsetmek istiyorum (Frangipane
ed. 2010).

Bunlar, M.O. 3400’e tarihlenen Saray
kompleksinin 6zel mekanlara erisim sagla-
nan spesifik duvarlarinda bulunmaktadirlar;
Ziyaretci avlusu, giris ve depolar (Res. 5).
Bu mekanlar, ¢ogu kisinin erisiminin yasak
oldugu ancak muhtemelen disaridan igeri-
ye “gbz atmanizin” beklendigi konumlarda
bulunmaktadir (Saray Tapinaklari, 6zel kisi-
lerin girisine izin verilen toren yerleri). Hem
Marcella Frangipane hem de Giuseppina
Fazio (2013, 2014), bu resimlerin anlamini,
uygulama tekniklerinin yanisira, ozel ko-
numlari hakkinda uzun uzun tartismislar ve
yazilar yazmistirlar. Bu durumda, bu eser-
lerin anlamlarinin en makul okunmasina
imkan veren baglamin altini gizmek isterim.
insanlarin erzak almak icin gittikleri depo-
larin baktigi avlunun girisinde tasvir edilen
gorseller ister muhafizlari, tanrilari, saman-
lari ister erken Arslantepe devlet liderleri-
nin temsil etsinler, buraya gelen kisilerde
korku ve saygl uyandirarak girisi koruyordu
(Res. 6), korku ve saygi asilayan bir goriinls-
le gelenlere dogru bakiyorlardi. Verilen me-
saj blyik olasihkla “Dikkatli olun ¢linki sizi
kontrol ediyoruz” anlamini tasiyordu.

Saray’in bu bélimine gelen kisiye sis-
temin ekonomik ve idari gliciini hissettiri-
yordu. Seyircinin avlusuna bakan diger bir
resimde ise yoneticinin karakteri her seyin
garantisini veren patron olarak yansitilmak-
ta (Res. 7); Harman kizagi Gzerinde krali tas-
vir ettigi bilinen Siimer ikonografisini takip
ederek (Frangipane 1997, 67), bol miktarda
yiyecek Uretip dagithgindan dolayi, hayat
verici role sahip kisiyi gostermektedir. Halk,
huzura ¢ikmadan Once, garantor figiri ta-
rafindan memnuniyetle karsilanirken, 6n-
ceki durumda bir koruyucu veya gézetmen
olarak temsil edilir (Res. 8a). Bu resimler
izleyiciye, saray sakinleri ve goérevlileri agi-
sindan rollerinin ne oldugunu hatirlatmak-
tadir. Kisiler Gzerinde yarattiklari gli¢li duy-
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portamenti sociali. E questo & ben visibile
anche in quelle che piu tradizionalmente
possiamo identificare come espressioni ar-
tistiche, di arte pittorica, piuttosto comuni
nel sito di Arslantepe per tutto il periodo
Tardo Calcolitico, e che ben siinquadranoin
una lunga tradizione anatolica e nord me-
sopotamica che ha le sue origini nel Neoli-
tico (Frangipane, Fazio 2013; Caneva 2020).
Piuttosto comuni sono le tracce di pittura
sulle pareti delle case e poi nelle fasi calco-
litiche pil tarde, quando compaiono, anche
nei luoghi pubblici. Spesso il loro stato di
conservazione non lascia grandi possibilita
di interpretarne il soggetto, ma la ricorren-
za nel tempo di alcuni elementi suggerisce
un linguaggio non verbale ben radicato,
come 'uso dei rombi o delle linee parallele
(Figs. 3-4).

Con l'intento di mostrare come il conte-
sto puo aiutarci a ragionare sul messaggio
e quindi sul significato delle opere d’arte
mi vorrei soffermare sui dipinti meglio con-
servati e certamente anche meglio cono-
sciuti, che immagino abbiate tutti gia visto
piu volte (Frangipane 2010). Sono i dipinti
presenti in una serie limitata di punti delle
pareti del complesso palatino del 3400 a.C.,
nei luoghi che davano accesso ad ambienti
particolari: alla corte delle udienze (Fig. 5),
al cortile da cui si ricevevano le razioni, op-
pure all'ingresso di luoghi il cui accesso era
interdetto ai pil, ma dove era probabilmen-
te previsto che si “shirciasse” dall’esterno (i
templi palatini, sedi di cerimonie ristrette).

Sul significato di tali dipinti, oltre che
sulla loro tecnica di realizzazione, ma anche
sulla loro posizione particolare, hanno gia
discusso e scritto lungamente sia Marcel-
la Frangipane che Giuseppina Fazio (2013,
2014). In questo ambito vorrei sottolineare
come & nuovamente il contesto a fornire la
lettura piu plausibile del significato di que-
ste opere. Le immagini raffigurate all’in-
gresso del cortile su cui danno i magazzini
(Fig. 6), dove la gente si reca per ricevere le
razioni, sia che rappresentino guardiani, di-
vinita, sciamani, o i capi stessi di quello sta-
to primitivo di Arslantepe, sono a guardia
dellingresso, si rivolgono verso chi arriva
con un aspetto che sembra incutere timore



Res. 3 - Geg Kalkolitik 3-4 duvar slislemeleri.
Fig. 3 - Decorazioni parietali dal Tardo Calcolitico 3-4.

Res. 4 - Geg Kalkolitik 5 Sarayi kompleksi>nden duvar stislemeleri. Bunlar, taze siva lizerine
bir kalip kullanilarak elde edilen, bazen daha sonra boyanmis kabartma bezemelerdir. Daha
biylk olan figiirde, duvara boyanmis resimsel dekorasyonu da gorebilirsiniz (Sekil 7'de
gorulenin bir detayidir).

Fig. 4 - Decorazioni parietali dal Tardo Calcolitico 5, dal complesso palatino. Si tratta di de-
corazioni a rilievo, ottenute con l'uso di uno stampo sull’intonaco fresco, a volte poi dipinte.
Nella figura pilu grande si vede anche la decorazione pittorica dipinta sul muro (si tratta di un
dettaglio di quella visibile alla figura 7).
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Res. 5 - Duvar resimlerinin bulundugu alanlarin belirtildigi sarayi kompleksinin plani.
Fig. 5 - Planimetria del complesso palatino con indicazione delle aree in cui sono stati rinve-
nuti dipinti parietali.

20
ARSLANTEPE | Francesca Balossi Restelli



gusal etkiyi hayal etmek cok zor degil.

Duvar resimlerinde figlrlerin glgli sti-
lize yapilari, kokleri daha 6nceki Geg¢ Kal-
kolitik evrelere dayanan licgen ve eskenar
dortgenlerin bol kullanimi, uygulanan sa-
natsal ¢oziimlerin muhtemelen kodlanmis
oldugunu gosteriyor. Yerlesimin c¢agdas
gliptik sanati, bize meselenin insan ya da
hayvan figiirlerinin nasil temsil edilecegi-
nin bilinmemesi olmadigini, bunlarin nati-
ralistten, son derece glglu stilize olanlara
kadar g¢ok farkh ¢oziimlerle ifade edilmek-
tedir. Hayvanlari ve insan figilrlerini temsil
etmek igin kullanilan ¢éziimlerin zenginligi,
uygulamada muikemmel bir becerinin yani
sira, tiikenmez bir hayal giliciinii ve yarat-
lan formlarda adeta modern bir zevki yan-
sitmaktadir (Res. 8).

Bu nedenle Saray freskinde karakterlerin
-dikey olarak- ve boganin- yatay olarak- tas-
vir edilmesinde kullanilan kum saati sekli,
resimsel bir ¢ozimddur ve izleyiciler tarafin-
dan anlasilabilir olmasi i¢in 6zellikle arzula-
nan bir 6ge, bir cesit kodlamadir.

Bunlarin fresk olduklari, renklerde bag-
layicilarin bulunmamasi ve duvarlarin kireg
sivasi ile kanitlanmaktadir (Mignardi et al.
2021). Muhtemelen ilkel firinlarda Ureti-
len bir kireg¢ oldugu ve fresklerin cok uygun
olmadiklarini siva ve renklerde baglayici
malzeme bulunmamasi ile anlasiimaktadir.
Duvarlarda kullanilan kirecin muhtemelen
basit firinlarda, uygunsuz kire¢ séndirme
islemiyle Uretildigi kalsite edilmemis parga-
ciklar ve karbon kalintilari izlerinden anla-
silmaktadir. Ozellikle, XRPD analizinde kal-
sit ve kil minerallerinin birlikte saptanmasi,
baslangic hammaddesi olan marnli kiregta-
sinin 800-950 °C'nin altindaki sicakliklarda
pisirildigi hipotezini desteklemektedir (Mig-
nardi et al. 2021).

Renk kullaniminda, bilinen metoda bagli
kalinmis, insan vicutlarinda duygusal ola-
rak daha gicli bir renk olan kirmizi kullanil-
mis, onlari 6ne ¢ikarmak veya ¢izgileri daha
iyi vurgulamak igin genellikle siyah gizgiler-
le sinirlandiriimislardir. Bogalarin kum saati
govdeleri ise siyaha boyanmistir.

Demir mineralleri (okr) ve komir gibi
kolay bulunabilen renk tonlariyla kesinlikle
baglantili olan bu ¢ift ton uygulamasinin ¢ok

e rispetto. Il messaggio potrebbe dunque
essere “attenzione perché vi controlliamo”,
il cui destinatario € chi sta accedendo al
luogo del controllo economico e gestiona-
le del sistema palatino. Laltro dipinto, che
da sul cortile delle udienze invece (Fig. 7),
introduce al personaggio del capo come a
colui che garantisce tutto; la rappresenta-
zione ricalca la ben conosciuta iconogra-
fia sumerica del re sulla slitta trebbiatrice
(Frangipane 1997, 67), che & colui che da
vita, in quanto produce e distribuisce cibo
in abbondanza (Fig. 8a). Prima di giungere
al suo cospetto, il pubblico & accolto dalla
sua figura di garante, mentre nel caso pre-
cedente e rappresentato come guardiano,
o sorvegliante. Questi dipinti comunicano
allo spettatore quale sia il suo ruolo rispet-
to ai residenti e ai funzionari del palazzo; il
forte impatto emotivo non é difficile da im-
maginare.

Probabilmente codificate sono anche le
soluzioni artistiche utilizzate, la forte stiliz-
zazione delle figure, 'uso abbondante dei
triangoli e dei rombi, che affondano le ra-
dici nelle fasi Tardo Calcolitiche precedenti.
Non si tratta infatti di non sapere rappresen-
tare figure umane o animali, come ben ci
mostra l'arte glitticacontemporanea del sito
stesso, dove queste sono realizzate con so-
luzioni molto varie, da quelle naturalistiche
a quelle fortemente stilizzate. La ricchezza
delle soluzioni adottate per rappresentare
animali e figure umane mostra un’ottima
abilita nella realizzazione, oltre che un’ine-
sauribile fantasia e un gusto per le forme
quasi moderno (Fig. 8). La soluzione pitto-
rica a clessidra adottata nella raffigurazione
dei personaggi - in verticale - e dei tori —in
orizzontale - sull’affresco palatino & quindi
probabilmente voluta e codificata affinché
le forme rappresentate siano comprensibili
agli spettatori. Che si tratti di affreschi & di-
mostrato dall’assenza di leganti nel colore e
dall’intonaco in calce delle pareti (Mignardi
et al. 2021). E’ una calce prodotta probabil-
mente in forni rudimentali con un impro-
prio processo di estinzione della calce viva
perché vi sono tracce di particelle non cal-
cinate e di residui di carbone. In particolare,
la co-occorrenza di calcite e minerali argil-
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Res. 6 - Arka avluya erisim saglayan sarayi kompleksinin depolarinin orta bélmesindeki iki

resim.
Fig. 6 - | due dipinti nel vano centrale dei magazzini del complesso palatino, che dava acces-

so al cortile posteriore.

Res. 7 - Binanin koridorundaki T. D'Este'nin ¢izimi ve fotografi.
Fig. 7 - Disegno di T. D'Este e fotografia del dipinto nel corridoio centrale del palazzo.
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Ozel bir anlami olmaliydi. Aslinda Ge¢ Kalko-
litik Cag boyunca, insanoglunun tasvirinin
kirmizi olmasi gibi hem Saray kompleksin-
de hem de daha erken donem tapinaginda
(Tapinak C, MO. 3400) seramiklerde ve du-
var resimlerinde de hakim renk kirmizidir,
ancak birkag ylzyil sonra bu durum tersine
doner.

Saray sisteminin ¢okisiinden sonra,
Arslantepe'de Kafkas Diinyasi etkilesimli
gruplar, siyahin hakim oldugu bikrom, iki
tonlu, kirmizi ve siyah seramikler Uretirler.
Bu dénemde siyah baskin renk olur. Giulio
Palumbi (2003), bikrom dokunun seramigin
formuna gore degisiklik gosterdigini ve se-
¢imin, her zaman siyah rengi 6ne gikartmak
oldugunu belirtiyor (Res. 9).

icini gérebildiginiz acik formlarda i¢ yi-
zeyler siyahken, dislari gérilen kapali form-
larda dis ylizeyler siyahtir. Siyah rengin 6zel-
ligi, degeri neydi? Neden bu renk se¢ilmisti?
Bu seramik grubu ile temsil edilen klanlar
altinda organize olmus, yari gécebe ¢oban
gruplarinin Diinyasi, Sarayin Dinyasiyla ne-
redeyse taban tabana zittir. Farkl bir estetik
se¢im olabilir miydi? Bikrom renklerin bu
topluluklarin ¢ok iyi bildikleri metal nesne-
lerle benzerlik gosterdigi one surilmustdr.

Ayrica 6nce ve sonra var olan yerel top-
luluklarin acik tonlarda, toprak rengi veya
kirmizimsi renkler kullandiklari seramik en-
distrileriyle bariz bir karsitlik olugturmasi
carpicidir.

Bu sistem ile Bronz Cagi basinda olustu-
rulan sistem arasindaki karsitlik, iki diinya-
da kirmizi ve siyah renklerin ters kullanimi
ile glclu bir sekilde vurgulanir ve hemen
fark edilebilir.

Boylelikle sanatsal ifadenin bir 6rne-
gi olarak seramige yonlendigimizde, renk
ugulamalarinin, izleyicide duygusal bir tep-
ki yarathigini gériiyoruz. Konumuzun kahra-
manlari olan sanatgilari diistinerek bu kisa
konusmayi bitirmek istiyorum:

Arslantepe'nin zanaatkari ya da sanatgi-
sI, yaptigl eseri boyarken eski bir mentese
halkasini palet olarak kullanan (Frangipane
ed. 2004, 63), firgasinin kurumasi igin yap-
tig1 jestleri hayal edebildigimiz kisidir (Res.
10). Ayni zamanda muhtemelen kimsenin
fark etmeyecegini distinerek boyanin sera-

losi, osservata da un’analisi XRPD, supporta
I'ipotesi di una cottura del calcare marnoso,
che é la materia prima di partenza, a tem-
perature inferiori a 800-950 °C.

Anche il colore avra seguito un suo sche-
ma noto, con il rosso - emotivamente piu
forte - che riempie i corpi umani, ma viene
spesso bordato dal nero per sottolinearne
meglio le linee o farle risaltare. | corpi a
clessidra dei tori al contrario sono campiti
in nero.

Questa bicromia, certamente legata
anche alle tonalita di colori piu facilmente
reperibili, da minerali ferrosi (ocra) e car-
bone, doveva avere un significato ben pre-
ciso. Per tutto il Tardo Calcolitico, infatti il
colore dominante e il rosso, sulla ceramica
e nei dipinti parietali, cosi come sono rossi
gli esseri umani, sia nel complesso palatino
che nel Tempio di eta precedente (Tempio
C, 3400 a.C.). Qualche secolo dopo perod
la situazione si inverte. Dopo il crollo del
sistema palatino, ad Arslantepe, gruppi
influenzati dal mondo caucasico produco-
no ceramiche bicrome, rosse e nere, dove
perd a dominare € ora il nero. Giulio Palum-
bi ha notato che il pattern della bicromia
cambia a seconda della forma del vaso, e
che la scelta & sempre quella di mostra-
re principalmente il colore nero (Palumbi
2003): le forme aperte, dunque, delle quali
si vede principalmente l'interno, hanno il
nero dentro (Fig. 9), mentre quelle chiuse,
di cui e I'esterno ad essere in vista, hanno
il nero fuori. Che valore ha il colore nero?
Perché la scelta ricade su questo? Il mondo
rappresentato da questa ceramica & quasi
agli antipodi di quello palatino, costituito
da gruppi di pastori, semi-nomadici, orga-
nizzati in maniera clanica. Che si tratti di
una diversa scelta estetica? E’ stato sugge-
rito che la bicromia ricalcasse quella degli
oggetti in metallo, materiale che queste
popolazioni conoscevano benissimo, e cer-
to colpisce anche il contrasto evidente con
le produzioni ceramiche delle popolazioni
locali, precedenti e successive, sempre di
colore chiaro, camoscio o rossiccio. Il con-
trasto tra quel sistema e quello che si viene
a creare all’inizio dell’eta del Bronzo € forte-
mente riflesso e immediatamente percepi-
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Res. 8 - Saray donemine ait bazi mihirlerin kretula (kil) Gzerine baskilarindan elde edilen
ikonografisi. Ilki, kralin harman kizagi {izerinde durdugu tipik bir Mezopotamya sahnesini
tasvir ediyor.

Fig. 8 - Iconografia di alcuni sigilli del periodo del palazzo, ottenuta dalle loro impronte rin-
venute sulle cretulae (argilla). Il primo raffigura una scena tipicamente mesopotamica, del
re sulla slitta trebbiatrice.

Res. 9 - ilk Tung Cagi I. Kirmizi-Siyah canak ¢émlek. iki tonlu renk, kapali profilli seramiklerde
disi siyahi goriirken, acgik profilli seramiklerde tam tersi: icte siyah ve dista kirmizi.

Fig. 9 - Ceramica Rosso-Nera del periodo Bronzo Antico 1a. La bicromia vede il nero fuori
nelle forme chiuse, mentre per le forme aperte e I'opposto: nero dentro e rosso fuori.
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Res. 10 - Ressamin jestleri: Duvar resimlerinde firganin darbe sonunda biraktigi fazla renk
damlalarini, «palet» (yeniden kullanilmis mentese halkasi) tzerinde fircayr kurutmak icin
birakilan renk isaretlerini ayrintilardan gorebilirsiniz) ve kaplarin agzinin i¢ kismindan asagi

akan asiri renkli fiskirtmalar.

Fig. 10 - | gesti del pittore: dai dettagli si possono notare le gocce di colore in eccesso lasciate
dal pennello alla fine del tratto sui dipinti parietali, i segni di colore lasciati per asciugare il
pennello sulla “tavolozza” (una ralla di cardine riutilizzata), e i rivoli di colore in eccesso che
scendono lungo I'interno della bocca dei vasi.
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migin i¢ ylzeyine fazlaca damlamasina izin
veren kisidir. Ancak bir giin onu pargalar
halinde bulacagimizi ve bu nedenle iginin
de en az disarisi kadar acikca gorilebilece-
gini disinmemisti!

Gegmisi hayal etmek, bizim igin ¢ok
zor olsa da bu eserlerin gliniimuz izleyen-
leri Gzerinde biraktigl his ¢ok agiktir. En
iyi ornek, ekibimizin fotografcisi Roberto
Ceccacci'nin  bu eserlerle ilgili yaptigi
calismalarin yarattigi etkidir (Res. 11), ken-
disi bu sanat gergeklerini, deger dlgeginden
gecirerek, tamamiyle kesin olmasada, ger-
cegi ortaya koymustur.

h. .lj-"-.h-_-_-l.h ..

Res. 11 - Roberto Ceccacci'nin fotografik
yorumuyla, MO 3400-3200'den ayakli koyu
rengi kaseler.

Fig. 11 - Le ciotole scure su alto piede del
3400-3200 a.C., nell’interpretazione foto-
grafica di Roberto Ceccacci.
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bile dall’'uso opposto dei due colori rosso e
nero da questi due mondi.

Sono cosi tornata alla ceramica come
esempio di espressione artistica, in cui e
nuovamente il colore a trasmettere un’e-
mozione, una reazione nello spettatore. Ed
€ proprio con un pensiero ai protagonisti
che vorrei chiudere questo breve interven-
to: agli artisti e ai loro spettatori. Lartigia-
no o l'artista di Arslantepe €& colui che ha
lasciato visibili le gocce cariche di colore
in fondo al tratto dato con il pennello (Fig.
10a), colui che ha riutilizzato una vecchia
ralla di cardine come tavolozza (Fig. 10b,
Frangipane ed. 2004, 63), guardando la
guale ci siimmaginano perfettamente i suoi
gesti per asciugare il pennello dal colore in
eccesso, ma € anche colui che ha lasciato
gocciolare troppo il colore nell’interno del
vaso pensando bene che nessuno se ne sa-
rebbe accorto (Fig. 10c). Non immaginava
perd che un giorno noi lo avremmo trovato
in frammenti e che quindi I'interno sarebbe
stato ben visibile, almeno quanto I'esterno!

E sugli spettatori, mentre & molto diffi-
cile per noi immaginare quelli passati, & in-
vece molto chiara la sensazione che queste
opere hanno sugli spettatori presenti. Le-
sempio migliore e |'effetto prodotto sul fo-
tografo della nostra missione archeologica,
Roberto Ceccacci, che ha fatto risalire lungo
la scala dei valori questi arte-facts, questi
manufatti del passato, creando ora, forse a
volte non del tutto giustificatamente, 'ope-
ra d’arte dell’opera d’arte (Fig. 11).



Kaynakga - Bibliografia

Balossi Restelli, F. 2019. Arslantepe Period VII. The Development of a Cerimonial/Political cen-
tre in the first half of the 4th millennium BCE (Late Chalcolithic 3-4). Rome: Sapienza Univer-
sita di Roma.

Bataille, G. 1955. Lascaux ou La naissance de I'art. Paris: Skira.
Bradley, R. 2009. Image and Art. Rethinking prehistoric art. Oxford: Oxford University Press.

Caneva, . 2020. “Red painted plaster at Neolithic Yumuktepe: a case of symbolic remember-
ing?”In Pathways through Arslantepe. Essays in Honour of Marcella Frangipane, edited by F.
Balossi Restelli, A. Cardarelli, G.-M. Di Nocera, L. Manzanilla, L. Mori, and G. Palumbi, 613-
618. Rome and Viterbo: Sapienza Universita di Roma Edizioni Sette Citta.

Corbey, R. H. A, R. Layton, and J. Tanner. 2004.“Archaeology and art.” In A companion to ar-
chaeology, edited by J. Bintliff, 357-379. London, New York: Blackwell.

D’Anna, M. B. 2019. The Ceramic Assemblage of Arslantepe Period VI A and its Significance in
Food Related Practices. Berlin: PhD dissertation Freie Universitdt Berlin, unpublished.

D’Anna, M. B. 2010. “The Ceramic Containers of Perlod VI A: Food Control at the Time of Cen-
tralisation.”In Economic Centralisation in Formative States: The Archaeological Reconstruc-
tion of the Economic System in 4th Millennium Arslantepe, edited by M. Frangipane, 167-191.
Rome: Sapienza Universita di Roma.

Domingo Sanz, |, D. Fiore, and S.K. May, eds. 2008. Archaeologies of art: time, place, and
identity, London, New York: Routledge.

Frangipane, M. and A. Palmieri, eds. 1983. “Perspectives on Protourbanization in Eastern
Anatolia: Arslantepe (Malatya). An interim report on 1975-1983 campaigns”, Origini 12: 599-
617.

Frangipane, M. 2016. “The development of centralised societies in Greater Mesopotamia and
the foundation of economic inequality.” Tagungen des Landesmuseums fiir Vorgeschichte
Halle, Band 14/11: 469-489.

Frangipane, M. 2018. “From a subsistence economy to the production of wealth in ancient
formative societies: a political economy perspective.” Economia Politica 35,3: 677—-689.

Frangipane, M., ed. 2004. Alle Origini del Potere. Arslantepe, la Collina dei Leoni. Milano:
Electa.

Frangipane, M., ed. 2010. Economic Centralisation in Formative States. The Archaeological
Reconstruction of the Economic System in 4th millennium Arslantepe. Roma: Sapienza Uni-
versita di Roma.

Frangipane, M., and G. Fazio. 2013.”“Le pitture murali del Palazzo Tardo Calcolitico di Arslan-
tepe-Malatya (Turchia)”. In L'officina dello sguardo. Saggi in onore di Maria Andaloro, edited
by G. Bordi, I. Carlettini, M.L. Fobelli, M.R. Menna and P. Pogliani, 581-592. Rome: Gangemi.

27
ARSLANTEPE | Francesca Balossi Restelli



Frangipane, M., and G. Fazio 2014. “Conservazione ed esposizione di un complesso monu-
mentale in terra cruda sull’alto Eufrate turco: il palazzo del IV millennio ad Arslantepe, Mala-
tya”. In Sharing Conservation 2. Several approaches to the conservation and restoration of art
made with different materials, edited by S. Pandozy: 142-155. Vatican City: Edizioni Musei
Vaticani.

Frangipane, M., F. Manuelli, and C. Vignola 2017.“Arslantepe, Malatya: Recent Discoveries
in the 2015 and 2016 Seasons. In The Archaeology of Anatolia Volume Il. Recent Discoveries
(2015-2016), edited by S.R. Steadman and G. McMahon: 66—93. Cambridge: University press.

Ingold, T. 2000. The perception of the environment: essays on livelihood, dwelling and skill.
London and New York: Routledge.

Mignardi, S., C. De Vito, M. Botticelli, G. Favero, F. Balossi Restelli, L. Marinacci, S. Alkhasoneh,
and L. Medeghini 2021. “Lime production in the late chalcolithic period: The case of arslante-
pe (eastern anatolia).” Heritage, vol. 4, MDPI AG, no. 1: 91-104.

Palumbi, G. 2003. “Red-Black Pottery: Eastern Anatolian and Transcaucasian Relationships
around the Mid-Fourth Millenium B.C.” Ancient Near Eastern Studies, 40: 80-134.

28
ARSLANTEPE | Francesca Balossi Restelli



Amik Canak-Cémleklerinin M.O. Il ve |
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Funzioni e Simboli nella ceramica dell/Amugq
tra secondo e primo millennio a.C.
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Giris

Amik (Hatay) bolgesinde ve ozellikle
Alalah/Tell Aggana sitinde hayata gegirilen
Turk-italyan Is Birligi Projesi 2013’te bas-
lamis ve 2021'de sona ermistir (Monte-
santo and Pucci 2019, Montesanto 2020,
Pucci 2020). Proje kapsaminda Tell A¢cana
Alan 4’te ele gegirilen ganak-¢omleklerin
incelenmesi ¢alismalarina katilan bir grup
O0grenci, doktora sonrasi arastirmaci ve
meslek profesyoneli, 2020’ye kadar Asl-
han Yener ve 2020’den itibaren Murat Akar
baskanliginda saha ¢alismalari ylirtiten Tark
ekiple yakin is birliginde bulunmustur. 2019
yilinda, Alan 4’te yer alan Geg Tung Cag1 do-
nemine tarihlendirilebilir nitelikteki evreler,
en eski Orta Tung Cagi tabakalarina varana
dek tamamen giin 1s1gina ¢ikariimistir. Bu
¢anak-cdmlek buluntularinin analizi, belge-

Introduzione

Il progetto di Cooperazione Turco-lta-
liana nelllAmuq (Hatay), in particolare sul
sito di Alalakh/Tell Atchana & nato nel 2013
e si @ concluso nel 2021 (Montesanto and
Pucci 2019, Montesanto 2020, Pucci 2020).
Questo progetto ha coinvolto un gruppo di
studenti, post-doc e professionisti nello stu-
dio della ceramica proveniente dall’Area 4
di Tell Atchana in stretta collaborazione con
gli interventi sul campo condotti dal gruppo
turco sotto la direzione di Alihan Yener, fino
al 2020 e Murat Akar dal 2020. Nel 2019 le
fasi ascrivibili al periodo del Bronzo Tardo
in Area 4 sono state interamente portate
alla luce fino a raggiungere i livelli piu anti-
chi di Bronzo Medio. L'analisi, la documen-
tazione e lo studio di questo materiale ce-
ramico & stata portata a termine nel 2021,
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lenmesi ve incelenmesi ¢alismalarinin 2021
yilinda tamamlanmasiyla birlikte sahadaki
is birligi sonlandiriimis olup; arastirma so-
nuclarinin Ge¢ Tung | Nihai Ortak Kazi Ra-
poru icerisinde yayimlanmasi amaciyla,
Hatay Mustafa Kemal Universitesi ekibiyle
calismalara devam edilmistir (Res. 1, 2).

ity

by
X
=]

concludendo il progetto di collaborazione
sul campo e continuando a lavorare con il
team della Mustafa Kemal Universitesi di
Hatay per la pubblicazione congiunta dei ri-
sultati di questa ricerca nel report finale sul
Bronzo Tardo | dello scavo (Fig. 1, 2).

Res. 1 - Hatay bolgesinin genel haritasi ile Tell Accana ve Chatal Hoyiik sitlerinin konumu.
Fig. 1 - Carta generale della regione di Hatay con localizzazione dei siti di Tell Atchana e Cha-

tal Hoyuk.

Geg Tung Cagi (M.0O. 1550-1150) ve De-
mir Cag (M.O. 1150-550) canak-cémlek
Uretimine odaklanan bu proje, Chatal H6-
yuk’teki son derece zengin canak-comlek
repertuvari Gzerinde halihazirda tamamlan-
mis olan ¢alismalardan buyik 6lclide fayda-
lanmistir (Pucci 2019) (Res. 3). Agcana’dan
yalnizca otuz kilometre uzaklkta bulunan
bu yerlesim, eszamanl yerlesim evreleri
barindirmakta olup; gerek Ge¢ Tung¢ ge-
rekse Demir Cagl donemlerinde, Alalah’ta
tespit edilene oldukca benzer bir maddi
kiltir birikimini gézler 6niine sermektedir.
Bununla birlikte, bu iki arkeolojik alanda-
ki yerlesimlerin Ustlendikleri siyasi roller
birbirinden farkhdir: Alalah, Ge¢ Tung Cagi
boyunca hem Mitanni evresi hem de Hitit
fethi doneminde bolgenin baslica sehri ve
idari merkezi olmus; ardindan Erken Demir
Cagi suresince yerlesim alanlarinin giderek
daralmasini takiben, Orta Demir Cagi'nda
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Questo progetto concentrato sulla pro-
duzione ceramica di eta del Bronzo Tardo
(1550-1150 a.C.) e dell’eta del Ferro (1150-
550 a.C.) ha ampiamente beneficiato del
lavoro gia completato sul ricchissimo re-
pertorio ceramico proveniente dal sito di
Chatal Hoylk (Pucci 2019), sito che dista
soli trenta chilometri da Atchana, presen-
ta fasi insediative coeve ed un orizzonte di
cultura materiale sia nel periodo del Bron-
zo Tardo che in quello dell’eta del Ferro del
tutto simile a quello identificato ad Alalakh
(Fig. 3). Tuttavia gli insediamenti nei due siti
hanno ricoperto un ruolo politico diverso:
Alalakh & a lungo stata la citta principale,
sede amministrativa, della regione durante
il Bronzo Tardo, sia durante la fase di Mitta-
ni sia durante il periodo di conquista ittita,
vivendo una fase di contrazione insediativa
durante il Ferro Antico fino al suo completo
abbandono durante il Ferro Medio. Chatal



tamamen terk edilmistir. Ote yandan Cha-
tal ise, ayni sekilde bir yerlesim alani ol-
makla birlikte, Ge¢ Tun¢ Cagi’'nda herhangi
idari bir islev Gstlenmemis olup; Erken ve
Orta Demir Cagl evrelerinde giderek ge-
nislemesinin ardindan, Ge¢ Demir Cagi’'n-
da ikinci seviye bir merkez olma statlisini
elde etmistir. Dolayisiyla, bu iki yerlesimin
¢anak-¢comlek repertuvari géz 6niine alin-
diginda, Alalah yerlesiminde Geg Tun¢ Cagi
mallarinin, Chatal Hoyuk vyerlesiminde
ise Demir Cagi mallarinin daha bol olma-
si kaginilmaz gorinmektedir. Bu makale,
canak-comlek repertuvarindaki semboller
ve islevler konusunu artzamanli olarak ve
iki vaka incelemesi Ulzerinden ele almayi
amaclamaktadir.

invece, pur essendo insediata, non ha rico-
perto una funzione amministrativa durante
il Bronzo Tardo, ma & andata progressiva-
mente ingrandendosi nelle fasi di ferro An-
tico e Medio, fino a raggiungere un ruolo
di centro di secondo livello durante il Ferro
tardo.

Appare quindi inevitabile che prenden-
do in considerazione il repertorio ceramico
di questi due siti, il materiale di Bronzo Tar-
do sia piu abbondante nel sito di Alalakh,
mentre quello di eta del Ferro sia prevalen-
te nel sito di Chatal Hoyuk.

Questo contributo intende affrontare il
tema dei simboli e delle funzioni nel reper-
torio ceramico in senso diacronico e attra-
verso due casi studio.

Res. 2 - Tell Aggana sitinin, Alan 4’lin konumunun belirtildigi genel plani.
Fig. 2 - Planimetria generale del sito di Tell Atchana con indicazione dell’area 4.
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Res. 3 - Chatal Hoyuk. Demir Cagi evresinin genel plani.
Fig. 3 - Chatal Hoylk. Planimetria generale della fase dell'eta del Ferro.

Comlekgi isaretleri

ilk vaka incelemesi, ¢oémleklerin
Uzerinde yer alan ve kodlanmis bir ileti-
sim sistemine ait ‘semboller' olarak yo-
rumlanan ‘isaretler’e, diger bir deyisle
‘comlekei isaretleri'ne odaklanmaktadir.

Anadolu, Mezopotamya ve Levanten
canak-comlek Gretimlerinde M.O. IV binyil-
dan itibaren gorilmekte olan bu isaretler,
pisirimden 6nce ¢omlegin icine kazinabil-
mekte, yine pisirimden 6nce 6zel damgalar
kullanilarak ylizeye basilabilmekte ya da
pisirimden sonra ¢émlegin ylizeyine kazi-
nabilmektedir. ilk iki isaret tipi, ister kabin
icerisine kazinmis geometrik isaretler ister
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I segni dei vasai

Il primo caso-studio si concentra sulla
presenza di “segni” sul vaso, che sono stati
interpretati come “simboli” e parte di un si-
stema di comunicazione codificato: i cosid-
detti marchi da vasaio.

Questi segni osservati nelle produzioni
ceramiche di ambito anatolico, mesopota-
mico e levantino fin dal IV mill. a.C., posso-
no essere incisi nel vasellame prima della
cottura, impressi sulla superficie tramite
appositi stampi, sempre prima della cot-
tura, oppure incisi sulla superficie del vaso
in un secondo momento, dopo la cottura.
| primi due tipi, sia che si tratti di segni ge-



ylzeye basiimis semboller olsun, heniiz
Uretim asamasindan itibaren objenin bir
parcasi haline gelmeleri ve dolayisiyla ayril-
maz bir pargasi olmalari agisindan 6zellikle
ilgi cekicidir. S6z konusu isaretlerin Gretim
asamasinda ¢Omlekci atolyesinde kazinmis
olmalari ve objeler Uzerinde ¢ogunlukla
ikincil nitelikte ve hemen segilemeyen bir
konumda yer almalari nedeniyle, bunlarin
yalnizca Uretime iliskin semboller oldugu
ve kaplarin yapildiklari atolyeyi, dolayisiy-
la ‘zanaatkarin kimligini’; kabin neyi iger-
digini ve kapasitesini, dolayisiyla islevini;
ya da merkezi Uretim zinciriyle yakindan
baglantili sayisal ve/veya hecesel bir gos-
tergeyi belirttikleri dustnilmektedir (Ga-
tes 2001, Hirschfeld 2008, Glatz 2012).

Alalah ve Chatal Hoylk'teki Ge¢ Tuncg
Cagl canak-comlek repertuvarinda ¢omlek-
Gi isaretlerine rastlanmakta, ancak toplam
Uretimin g¢ok diislk bir ylzdesini temsil et-
mektedir. Ge¢ Tunc¢ Cagi tabakalarinda ye-
rel canak-¢omleklerin yalnizca %0,001’inde
¢omlekei isareti olmasi muhtemel unsurlar
bulunmakta olup; bu durum, isaretlerin ol-
dukga kisith bir mal toplulugunda gozlendigi
daha 6nceki Orta Tung Cagl tabakalarindan
cok da farkh degildir (bkz. Horowitz 2017,
323) . Agcana’da ele gegirilen ilk 6rnek olan
halka seklinde bir kaideye sahip konik canak
(Res. 4), yerel kilden Uretilmis ve hamura
bol miktarda saman eklenmistir.

~

ometrici incisi o di simboli stampati sulla
superficie, sono particolarmente interes-
santi, dal momento che entrano a far parte
dell'oggetto fin dalla sua fase produttiva,
sono quindi parte integrante del manufat-
to. Il fatto che questi segni siano incisi nella
bottega del vasaio durante la fase di produ-
zione e la loro posizione, spesso secondaria
e non immediatamente visibile, ha portato
gli studiosi a immaginare che si trattasse
di simboli legati unicamente alla produzio-
ne, indicanti la bottega, quindi "l'identita
dell’artigiano", oppure il tipo di contenuto
o la capacita, quindi la funzione del vaso,
oppure un indicatore numerico e/o sillabi-
co strettamente legato alla catena di produ-
zione centralizzata (Gates 2001, Hirschfeld
2008, Glatz 2012).

Nel repertorio ceramico dell’eta del
Bronzo Tardo da Alalakh e Chatal Hoyuk, i
marchi da vasaio sono presenti ma rappre-
sentano una percentuale bassissima della
produzione generale: nei livelli di Bronzo
Tardo lo 0.001% della ceramica locale pre-
senta quello che potrebbe essere un segno
di vasaio, una situazione non molto diversa
dai livelli precedenti di Bronzo Medio, nei
quali la presenza di marchi rimane pur sem-
pre molto bassa (cf. Horowitz 2017, 323). Il
primo esempio da Atchana € un piatto co-
nico su base ad anello (Fig. 4) prodotto in
argilla locale con aggiunta di molta paglia.

Res. 4 - Comlekgi isaretleri: Tell Accana Alan 4’te bulunan AT24286 tabagi lizerinde yer alan

ornek.

Fig. 4 - Segni da vasaio: esempio sul piatto da T. Atchana AT24286 ritrovato in Area 4.
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Kabin ylzeyleri islenmede birakildi-
gindan, saman oldukca rahat secilebil-
mekte ve kenar isciliginde bazi kusurlar
dikkat cekmekte olup; bu iki ozellik, hizl
ve muhtemelen merkezi bir el isciligin
gostergesidir. Agiz kenarinin altindaki dis
kisimda, obje pisirilmeden once kazinmis
oldugu anlasilan son derece acik bir ‘X’ dik-
kat cekmektedir. Alan 4, Yerel Evre 2’de ele
gegcirilen, dolayisiyla M.O. 13. yiizyila tarih-
lendirebilecegimiz bu canagin, M.0O. 14. ve
13. ylzyil Orta Anadolu Uretimi agisindan
tipik olarak nitelendirilen bazi o6zelliklere
sahip oldugu gorilmektedir: Duslik kalite
hamur, hayli basit bir sekil ve agiz kenarinin
altindaki dis kisimda bir gomlekgi isaretinin
varlig bir arada ele alindiginda, Hitit impa-
ratorlugu’nun son evresinde canak-comlek
Uretiminin standartlastigl bir asamada, bu
isaretin kolektif bir Gretim sistemi igerisin-
de belirli bir kisiyi tanimladig seklinde yo-
rumlanmis ve s6z konusu Uretim slirecinin
karakteristik unsurlari olarak kabul edilmis-
tir (bkz. Gates 2001, 157).

Bu buluntularin Alalah repertuvarinda
diizensiz nitelikte olusu dikkate alindigin-
da, bu objenin ve alanda ele gegirilen diger
birkag ornegin, Kilikya bdlgesinde birgok
ornegine rastlanan ancak Amik vadisinde
daha daginik olarak rastlanan bir Gretimin
parcasi olmasi muhtemel goriinmektedir.
Aynen Chatal’da oldugu gibi, Alalah’in Geg
Tung Cagl repertuvarinda da, baska yerler-
de ‘drab ware’ olarak adlandirilan, genel-
likle ¢dmlekgi ¢arkinin izlerini tasiyan kaba
bir tabana sahip, standartlastirilmis formda
dislk kaliteli ganak ¢dmleklerin seri Ure-
timine dair buluntulara rastlanmamistir.
Bu durum, Alalah’taki yerel ¢canak-¢comlek
retiminin, bélgenin M.O. 14. yizyilin son-
larinda Hititler tarafindan fethedilmesinin
ardindan imparatorlugun ekonomik progra-
minin bir pargasi haline getirilmek suretiyle
kokll bir degisim yasamadigini géstermek-
tedir. Comlekgi isaretinin ikinci 6rnegine,
Chatal Hoylik’'te erken M evresine ait bir
gomiut icerisindeki cenaze esyalarinin ara-
sinda rastlanmistir: Genellikle ig Bicimli Sise
(Res. 5) olarak adlandirilan yerel Giretime ait
olmayan kirmizi sirli objenin (izerinde bulu-
nan isaret (iki paralel ¢izgi), kabin sirlanma-
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Le superfici non sono trattate, quindi la
paglia & molto visibile, 'orlo presenta un
paio di imperfezioni nella lavorazione, due
fattori che sono indice di una lavorazione
veloce e verosimilmente centralizzata. Nel-
la superficie esterna, al di sotto dell’'orlo e
incisa una X, chiaramente, un segno prati-
cato prima della cottura dell’'oggetto. Que-
sto piatto ritrovato nell’area 4, fase locale 2,
quindi in una fase che potremmo indicare
di XIll secolo a.C., sembra avere alcune ca-
ratteristiche considerate tipiche della pro-
duzione centro-anatolica di XIV e XllI sec.
a.C.: la bassa qualita dell'impasto, la forma
molto semplice, la presenza di un segno da
vasaio nella parte esterna sotto l'orlo sono
stati considerati elementi caratteristici di
questa produzione, interpretando il segno
appunto identificativo dell’individuo all’in-
terno di un’impresa collettiva, in una fase
di standardizzazione della produzione cera-
mica nell’'ultima fase dell'Impero ittita (cf.
Gates 2001, 157).

Data la sporadicita di questi ritrovamenti
nel repertorio di Alalakh, sembra verosimile
che questo come i pochi altri esempi ritro-
vati nel sito facessero parte di una di que-
ste produzioni ben attestate in Cilicia, ma di
fatto non comuni nella valle del’Amuq.

Infatti, nel repertorio di Bronzo Tardo da
Alalakh, come in quello coevo di Chatal, la
produzione massificata di quella che altro-
ve viene chiamata “drab ware”, ceramica
di bassa qualita e di forma standardizzata
spesso con una base non rifinita con fre-
guenti tracce di tornio, non & attestata:
guesto fatto sembra indicare che la conqui-
sta ittita di Alalakh avvenuta alla fine del XIV
sec. a.C. non ha profondamente modificato
la produzione ceramica locale inserendola
nel programma economico imperiale.

Il secondo esempio di marchio da vasa-
io ricorre su una bottiglia da importazione
lustrata in rosso comunemente chiamata
Spindle Bottle (Fig. 5) trovata come parte
del corredo funerario in una sepoltura da
Chatal H. del livello di fase M iniziale; il mar-
chio (due linee parallele) & collocato ester-
namente sotto la basa nella zona del conte-
nitore che non e lustrata e non é visibile. A
guesto ritrovamento sono da collegare tre
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Res. 5 - Chatal’da ele gecirilen ig bicimli bir sisenin altindaki ¢comlekgi isaretleri A26967.
Fig. 5 - | segni da vasaio sul fondo di una Spindle bottle A26967 da Chatal.

mis kisminda yer almakta olup; kaidenin dis
ylizine goriinmeyecek sekilde islenmistir.
Accana’da son donemde gergeklestirilen
kazilar sirasinda Geg¢ Tung Cagi tabakalarin-
da ele gecirilen ayni tipteki lic kap pargasi
(AT16979; AT 24691) da bu buluntuyla ilis-
kilidir: Her Gglinde de sisenin tabani altina
kazinmis isaretler bulunmakta, ancak o6zel-
likle Chatal Hoyuk’teki 6rnekte objenin alti-
na kazinmis isaret olan iki paralel cizgi, Ala-
lah’ta (AT16979) tespit edilen ayni bicimli
objenin altina kazinmis olanlarla ayni olup;
Dogu Akdeniz repertuvarinda benzerlerine
rastlanmaktadir.

Sayica az olmakla birlikte, bu 6zel kap ti-
pindeki comlekgi isaretlerinin sikhgini dikka-
te alindiginda, Chatal’da bulunan ig bicimli
siselerin %50’sinin tabaninda bazi isaretler
bulundugu goriilmekte olup; bu Alalah’ta

frammenti dello stesso tipo di contenitore
ritrovati nei livelli di Bronzo Tardo negli sca-
vi recenti da Atchana (AT16979; AT 24691):
tutti e tre presentano dei segni incisi sotto
la base della bottiglia, ma in particolare, le
due linee parallele, il segno inciso sotto il
manufatto da Chatal H., sono identiche a
guelle incise sotto la stessa forma identifi-
cata ad Alalakh (AT16979), e ricorrono tra i
repertori attestati Mediterraneo orientale.

Per quanto numericamente molto bassi,
se prendiamo in considerazione la frequen-
za dei marchi da vasaio su questo specifico
tipo di contenitore, a Chatal, il 50% delle
bottiglie affusolate ritrovate presenta dei
segni alla base, una percentuale identica
di quelle ritrovate ad Alalakh, un dato ben
piu alto rispetto a quanto osservato nell’e-
sempio della ciotola in ceramica semplice.
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ele gecirilenlerle ayni yizdeye karsilik gel-
mekte ve basit seramik kaplar 6rneginde
gozlemlenenden ¢ok daha yuksek bir rakam
teskil etmektedir. Bu 6zel seklin (ig bigimli
sise) ve mal sinifinin (kirmizi sirh kaplar)
Dogu Akdeniz ticaret agi dahilindeki yaygin
bir ithalat rotasi araciligiyla Kibris’tan veya
Kilikya’dan gelen tipik Grlinler olduklari
disundldiuginde (Kozal 2019), ister kabin
ticari isleviyle baglantili olsun isterse iceri-
sinde yer aldigI mal grubunu, menseini veya
icerigini belirtsin, bu ‘isareti’ tagiyan sisele-
rin buylk olasilikla Sabuniye limanindan
baslayip Afrin vadisine ve Suriye’nin iglerine
ulasan bir ticaret yolunu izleyerek hem Ala-
lah’a hem de Chatal’a ulagmis olmasi mim-
kiin gériinmektedir.

Renkli ‘sofra’

Yukarida bahsedildigi gibi, Ge¢ Tung ve
Demir Cagi repertuvarinda ¢ok nadir goru-
len belirli ‘isaretler/sembollerin’ varligi bir
yana, giundelik nesnelerin dis goriinisi, bu
nesnelerin araci olduklari faaliyetlerle bag-
lantili gorsel biriletisim sistemine ait bir ‘me-
saj’ olarak kabul edilebilir. Sofra seramikleri
olarak adlandirilan, diger bir deyisle gida
tlketimi sirasinda, gindelik olmasina rag-
men kolektif nitelikte degerlendirilmesi ge-
reken ve ayni ailenin/toplulugun Uyeleriyle
paylasilan bir faaliyet kapsaminda kullanilan
kaplar, ‘gorsel iletisim aracl’ olgusunun ha-
rikulade bir 6rnegi seklinde yorumlanabilir.
Tell Agcana ve Chatal Hoylk'teki Geg Tung
ve Demir Cagi repertuvarinda, bu belirgin
kategorinin gorsel dilinde bir degisim goz-
lenmektedir (Res. 6, 7). Glindelik kullanima
yonelik bir sofra repertuvari ile 6zel ziyafet
glinlerinde kullanilan bir sofra repertuvari
arasinda ayrim yapmanin hicbir dénemde
mumkin olmadigindan yola cikilarak, Tell
Accana’daki canak-¢omlek envanterinin in-
celenmesi ve islevsel analizi, bu ‘gorsel dil’
¢alismasina temel bir katki saglamistir: Alan
4'teki Ge¢ Tung Cagi Il sofra takimlar ve
akropolde ele gecirilen 6rnekler, herhangi
bir bezeme veya ylizey isleminden yoksun,
siradan ¢anak ¢omleklerden olusan bir ta-
bak ve kicik kase toplulugundan olusmak-
tadir.
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Considerando che questa specifica forma
(la bottiglia affusolata) e classe ceramica
(la lustrata rossa) sono importazioni con-
siderate tipiche nella rete commerciale del
Mediterraneo orientale come provenienti o
da Cipro o dalla Cilicia aspra (Kozal 2019),
sembra possibile che questo specifico mar-
chio, sia legato alla funzione commerciale
del contenitore, sia che indicasse il tipo di
lotto, provenienza o contenuto; sembra
verosimile che le bottiglie accomunate da
questo “segno” abbiano raggiunto sia Ala-
lakh sia Chatal seguendo una rotta com-
merciale che dal porto, verosimilmente di
Sabuniye, raggiungeva la valle dell’Afrin e la
Siria interna.

La “tavola” colorata

Al di 13 della presenza di specifici “se-
gni/simboli”, come detto prima rarissi-
mi nel repertorio di Bronzo Tardo e di eta
del Ferro, l'aspetto esteriore di oggetti di
uso quotidiano puod essere considerato un
“messaggio”, parte di un sistema di comu-
nicazione visiva connesso alle attivita di cui
questi oggetti sono strumenti. La ceramica
da mensa, quindi quei contenitori che ve-
nivano utilizzati al momento del consumo
del pasto, durante un’attivita che seppur
guotidiana & da considerarsi collettiva e
condivisa con membri della stessa famiglia/
comunita, puo essere interpretata come un
ottimo esempio di veicolo di comunicazio-
ne visiva.

Nel repertorio di Bronzo Tardo e di eta
del Ferro da Tell Atchana e Chatal Hoylk si
assiste ad un cambiamento nell’linguaggio
visivo di questa categoria specifica (Fig. 6,
7). Premesso che in nessuna epoca € possi-
bile distinguere tra un repertorio da mensa
di uso quotidiano rispetto ad un repertorio
da mensa utilizzato in occasioni speciali di
banchetto, lo studio e l'analisi funziona-
le dell’inventario ceramico condotto a Tell
Atchana ha dato un fondamentale con-
tributo nello studio di questo “linguaggio
visivo”: la ceramica da mensa del Bronzo
Tardo Il dell’area 4, cosi come quella dall’a-
cropoli, mostra un inventario di piatti e pic-
cole ciotole di ceramica comune prive di
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Res. 6 - Tell Agcana ve Chatal Hoyuk’ten Geg Tung Cagi sofra seramikleri.
Fig. 6 - Ceramica da mensa di Bronzo Tardo da Chatal H.
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Res. 7 - Tell Agcana ve Chatal Hoylk’ten Erken Demir Cagi sofra seramikleri.
Fig. 7 - Ceramica da mensa di eta del Ferro Antico da Chatal H.
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iclerinde yalnizca kraterler digerlerinden
ayrilmaktadir: Muhtemelen sivilari karistir-
mak i¢in kullanilan bu blyuk kaplar Gzerin-
de yer alan dekoratif unsurlar, ele gegirilen
bazi 6rneklerde (Nuzi canak ¢comlegi olarak
adlandirilan) Mitanni, (Suriye-Kilikya ¢a-
nak ¢comlegi olarak adlandirilan) boyali ye-
rel kaplar ve ¢ok daha nadiren Miken (Geg
Helladik Illa) boyama gelenegiyle benzerlik
gostermektedir.

Bu fenomen, ayni donemde Kuzey
Levant bolgesindeki diger yerlesimlerden
de iyi bilinmekte olup; bir icecek servis kabi
olan krater, sofraya gorsel anlamda hakim
olan kolektif (birlikte yemek yiyenler ta-
rafindan paylasilan) bir objedir. Ornegin
Ugarit’te kraterler genellikle Ege ve Miken
dinyasindan ithal edilmekte ve sahibinin
zenginligini ve farkli kiltirlere (s6z konusu
durumda Ege kdltiriine) agikhgini simge-
lemektedir. Dolayisiyla, donatilmis bir sof-
ra hayal edildiginde zihnimizde canlanan
tabloda kaplarin homojen bir renk tasidi-
g1, tek porsiyonluk tabaklarin ¢ogunlukla
islenmemis oldugu ve ¢omlekgi carki ¢iz-
gilerinin hala secilebildigi duslnulirse,
gorsel olarak 6ne ¢ikan tek unsur -sofrada
bulundugu durumlarda- krater olmaktadir.
Bu gorsel etki, Demir Cagi’na gecisle birlikte
degismekte olup; sofra takimlarinin bicim
olarak sadece kismen, ancak dekorasyonda
bliylk 6lclide degisime ugradigi gorilmek-
tedir. Nitekim tabaklar, derin kaseler, kra-
terler ve kliclik fincanlarin, yerel ya da Ege
bolgesindekilerden esinlenen geometrik
motiflerle bezendikleri dikkat ¢ekmektedir.
Alalah yerlesiminin M.O. 13. ve 12. yiizyil-
lar arasindaki boyutlari 6nceki yuzyillara
kiyasla olduk¢a daralmis oldugundan, Er-
ken Demir Cagi’'na atfedilebilecek arkeolo-
jik kontekstler yalnizca tapinak civarindaki
akropolde tespit edilmistir (Montesanto e
Pucci 2019).

Burada muhtemelen tapinagin son kulla-
nim evresine iliskin yerlesim planlari bulun-
mus; alanin nihai olarak terk edilmesinden
once, bolgesel baskent rolini yakindaki
Tell Tayinat’ta tespit edilen Khunalua yerle-
simi Ustlenmistir. Bunun aksine Chatal koyu
Erken Demir Cagi'nda yerlesim alani olma-
ya devam etmis, Orta ve Ge¢ Demir Cagi’'n-
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gualunque decorazione o trattamento di
superficie. Solo un contenitore sembra di-
stinguersi, il cratere: questo ampio conte-
nitore, verosimilmente usato per mescere
liquidi, presenta in alcuni esempi una deco-
razione pittorica di tradizione, sia Mittanica
(la cosiddetta ceramica di Nuzi), sia locale
dipinta (la cosiddetta ceramica siro-cilicia)
e, molto pil raramente, Micenea (Tardo el-
ladica llla).

Questo fenomeno & ben noto anche da
altri siti del Levante settentrionale durante
guesto periodo: il contenitore per la mesci-
ta, il cratere, e l'oggetto collettivo (condivi-
so da chi mangia insieme) che domina visi-
vamente la mensa. Ad Ugarit, per esempio,
i crateri sono spesso oggetti d’'importazione
dal mondo egeo e miceneo, emblema del-
la ricchezza del proprietario e dell’apertura
verso culture (in questo caso quella egea)
diverse.

Quindi se si immagina una tavola imban-
dita, i contenitori hanno un colore omo-
geneo e molto spesso, i piatti da porzione
singola, non sono rifiniti e si vedono anco-
ra le linee del tornio, I'unico elemento che
spicca visivamente, quando & presente, €
appunto il cratere.

Questo impatto visivo cambia con il
passaggio all’eta del Ferro: la ceramica da
mensa cambia solo in parte nelle forme ma
sostanzialmente nell’'apparato decorativo.
Piatti, coppe profonde, crateri, coppette
presentano una decorazione dipinta a mo-
tivi geometrici, locali o ispirati a quelli di
ambito egeo.

Lestensione della citta di Alalakh tra il
Xl e il XIl sec. a.C. & gia molto ridotta ri-
spetto ai secoli precedenti, e contesti arche-
ologici ascrivibili al periodo del Ferro Antico
sono stati identificati solo sull’acropoli nel-
le vicinanze del tempio (Montesanto and
Pucci 2019), dove sono stati ritrovati piani
di occupazione probabilmente relativi ad
un’ultima fase di utilizzo del tempio, prima
del definitivo abbandono del sito, sostituito
nel ruolo di capitale regionale, dall’insedia-
mento di Khunalua identificato nella vicina
Tell Tayinat.

Il villaggio di Chatal, al contrario, conti-
nua ad essere insediato nel Ferro Antico e



da ise genisleyip gelismistir. Demir Cagi’'na
ait sofra kaplari, daha karmasik bir morfo-
lojiye ve neredeyse tim sofra kaplarinda
gozlenen ve repertuvari karakterize eden
dekoratif unsurlara sahip oluslari ve tim
formlarin en azindan ylzeylerinin islenmis
nitelikte olusu dikkate alindiginda, isgilik ve
Uretim acisindan stiphesiz daha maliyetlidir.
Hamurun kalitesinde (kilin icine cok miktar-
da saman karistirildigindan daima disik
seviyededir) ya da firinlama sicakhiginda
bir dnceki evreye kiyasla fazla bir degisiklik
yoktur.

Bu iki unsur, sekil ve boyutlardaki gliclii
eklektizmle birlestiginde, birbirinden farkli
birkac ato6lyeye dagilmis bir canak-¢comlek
Uretimine, dolayisiyla merkezi nitelikten
uzak ve kisith bir standardizasyonun hayata
gecirildigi bir sisteme isaret ettigi distnul-
mektedir. Bu sayede sofra canak comlegi
Uretimine daha fazla zaman ayrilmakla ka-
liInmamis, bu repertuvarin yarattigl gorsel
etki de tamamen degismistir: Kraterler gibi
ortaklasa kullanilan kaplar resimsel bir de-
korasyon sunmakta; ayni zamanda ve hep-
sinden onemlisi, tek porsiyonluk kaplar,
kaseler, fincanlar ve tabaklarin ise, bazen
yatay seritler gibi ¢cok basit, bazen de tara-
I tGggenler veya stilize figlratif 6geler gibi
daha karmasik, kaplarin bazi kisimlarini
kaplayacak sekilde uygulanmis kirmizi ve/
veya siyah bezemelere sahip olduklari go-
rilmektedir.

Buna karsin, pisirme ya da saklama kap-
lari gibi diger islevsel siniflarda ya da ye-
mek hazirlama (seramik filtreler) veya tasi-
ma gibi 6zel faaliyetler amaciyla kullanilan
kaplarda, dekoratif unsurlardaki bu artisa
rastlaniimamaktadir. Gida tliketim faaliye-
ti, s6z konusu durumda ziyafet, yalnizca bi-
reylerin beslenme ihtiyacini karsilamak igin
degil, ayni zamanda aile toplulugu igindeki
iliskilerin insa edilmesi ve saglamlastiriima-
stigin de temel olan kolektif bir ritieldir. Bu
esnada kullanilan objeler yalnizca faaliyete
dahil olan unsurlar olmakla kalmayip, ayni
zamanda ‘gorinimleri’ ile bireylerin hat-
ralarinin ve kolektif eylemin hafizasini inga
edilmesine hizmet etmektedir. Kisaca etkin-
lige katilan bireylerin, igerisinde bulunduk-
lari grubun kimligini tanimalarina imkan

ad allargarsi e fiorire durante il Ferro Medio
e Tardo.

La ceramica da mensa dell’eta del Ferro
€ senz’altro piu costosa in termini di mano-
dopera e produzione in quanto presenta
morfologie piu complesse, un trattamento
della superficie almeno di rifinitura pratica-
to su tutte le forme, e un impegno nel re-
pertorio decorativo applicato a quasi tutte
le forme da mensa; non cambia molto la
qualita dell’impasto (sempre di basso livel-
lo con molta paglia mescolata all’argilla) né
la temperatura di cottura rispetto alla fase
precedente, due elementi che uniti ad un
forte eclettismo nelle forme e nelle dimen-
sioni sembrerebbe indicare una produzione
ceramica distribuita su piu botteghe con
una scarsa standardizzazione e quindi cen-
tralizzazione della produzione.

Non solo quindi si investe pil tempo
nella produzione della ceramica da mensa,
ma si cambia completamente I'impatto visi-
vo: non solo i contenitori condivisi, come i
crateri, presentano una decorazione pitto-
rica, ma anche e soprattutto i contenitori
da singola porzione, ciotole, coppe e piat-
ti hanno decorazioni in rosso e/o nero che
ricoprono porzioni del vaso, talvolta molto
semplici come bande orizzontali, altre volte
piu articolate come triangoli campiti o ele-
menti figurativi stilizzati.

Questo aumento delle decorazioni non
& invece presente in altre classi funzionali
come la ceramica da cucina o da stoccag-
gio, né in contenitori utili a specifiche atti-
vita, come la preparazione del cibo (filtri in
ceramica) o il trasporto.

Lattivita del consumo di cibo, quindi il
banchetto, & un rituale collettivo utile non
solo a soddisfare il nutrimento dell’indivi-
duo ma fondamentale nel costruire e con-
solidare i rapporti all'interno del gruppo
familiare. Gli oggetti che vengono utilizza-
ti durante questa attivita di fatto non solo
sono elementi che partecipano all’azione
ma la loro “apparenza” serve agli individui
per costruire i ricordi, la memoria dell’a-
zione collettiva. In sostanza, diventano
elementi identitari, nei quali i partecipanti
riconoscono l'identita del gruppo che par-
tecipa all’attivita.
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saglayan belirleyici unsurlara dontismekte-
dirler. Dogu Akdeniz’de Tung¢ Cagi’ndan De-
mir Cagi'na gegisi karakterize eden buylk
siyasi, ekonomik ve kismen kilturel degi-
simler g6z 6niinde bulunduruldugunda, ye-
rel nifusun derin bir sosyal donlisim slire-
cinden geg¢mis olmasi muhtemeldir: Siyasi
egemenlik yapilarinin (Hitit imparatorlugu)
ve Ge¢ Tung Cagl ticaret sisteminin ¢okiisa,
tarimsal kriz ve bunun sonucunda tretimde
meydana gelen azalmaya bagli olarak daha
verimli toprak arayisindaki kigiuk gogmen
gruplarinin bolgeye olasi gbégl, bu sosyal
doénisimde belirleyici olan faktorlerdir.

Bu nedenle, her iki yerlesimde ve ge-
nel olarak bolgedeki tim repertuvarlarda
belirgin olarak gozlenen sofra ¢anak ¢oém-
leklerinin dis gorinusiinin degistirilmesi
olgusunun, ailelerin ve topluluklarin kimlik
unsurlarinin yeniden sekillendirilmesinin
actk bir isareti olarak yorumlanabilecegi
ve Ozellikle de aile fertleri tarafindan toplu
faaliyetlerinde kullanilan repertuvari do-
nistirmuis olabilecegi akla yatkin gelmek-
tedir. Akdeniz dlinyasindan kiglik gb¢cmen
gruplarinin gelisinin bu degisimin meydana
gelmesinde belirleyici olduklari yorumu ise
muhtemel gérinmemekte; bu gécmenlerin
yerel halk tarafindan gondlli olarak alinan
ve mevcut sisteme entegre edilen dekora-
tif motiflerin ve morfolojik unsurlarin daha
ziyade aktarilmasi ve yayginlastirilmasi nok-
tasinda bir arag teskil ettikleri diistintilmek-
tedir.

* Floransa Universitesi ile is birligini bas-
lattiklari ve destekledikleri icin Dr. Murat
Akar ve Dr. Aslihan Yener’e tesekkiri borg
bilirim. Murat ve Aslihan, kiymetli meslek-
taslar ve mikemmel kazi baskanlari olma-
nin yani sira yakin arkadaslarim da olduk-
larindan, projenin bu vyillarinda Alalah’ta
gecirdigim zaman benim adima biyik bir
keyif ve degerli bir ani oldu.

Bu ani, depremin Turkiye’nin bu hariku-
lade bolgesine ve gorkemli Hatay’a verdigi
hasar karsisinda daha da degerli ve 6nemli
bir hale geldi. Bu vesileyle Floransa Univer-
sitesi ekibi (Mariacarmela Montesanto, Ca-
terina Fantoni, Federica Lentini, Margherita
Carletti) adina Hatay’daki meslektaslarim
ve Mustafa Kemal Universitesi 6grencile-
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Considerando i grandi cambiamenti poli-
tici, economici e in parte culturali che han-
no caratterizzato il passaggio dall’eta del
Bronzo a quella del Ferro nel Mediterraneo
orientale, sembra verosimile che la popo-
lazione locale abbia attraversato un perio-
do di trasformazione sociale profonda: il
crollo delle strutture politiche di dominio
('impero ittita), del sistema commerciale
del Bronzo Tardo, la crisi agricola con con-
seguente calo della produzione, l'arrivo ve-
rosimilmente di piccoli gruppi di migranti in
cerca di terreni piu produttivi sono fattori
determinanti nella trasformazione sociale.

Sembra quindi probabile che cambiare
I'aspetto esterno della ceramica da mensa,
fenomeno che appare evidente in entrambi
i siti e in generale in tutti i repertori della
regione, possa essere interpretato come
un evidente segno di riformulazione degli
elementi identitari delle famiglie e delle co-
munita, trasformando principalmente quel
repertorio utilizzato nelle attivita di gruppo,
familiari appunto.

Non sembra verosimile, invece, che I'ar-
rivo di piccoli gruppi di migranti dal mondo
Mediterraneo sia da interpretarsi come de-
terminante nel causare questo cambiamen-
to, piuttosto questi migranti in particolare
sono stati veicolo di trasmissione di motivi
decorativi e reperti morfologici che ben vo-
lentieri sono stati recepiti e integrati dalle
popolazioni locali.

* Ringrazio il Prof. Murat Akar e la Prof.
Aslihan Yener per aver dato inizio ed avere
sostenuto la collaborazione con I’'Universita
degli studi di Firenze. Murat e Aslihan sono
per me non solo colleghi preziosi e ottimi
direttori di missione, ma anche buoni amici,
per cui il tempo passato ad Alalakh in questi
anni di progetto e stato un piacere ed & un
ricordo prezioso.

Questo ricordo & ancora pilu prezioso di
fronte ai danni causati dal terremoto a que-
sta magnifica regione della Turchia e alla
splendida Hatay; colgo quindi I'occasione
anche a nome del gruppo dell’Universita
degli Studi di Firenze (Mariacarmela Mon-
tesanto, Caterina Fantoni, Federica Lentini,
Margherita Carletti) per esprimere vicinan-
za e solidarieta ai colleghi e agli studenti



rinin acilarini paylastigimizi ve dayanisma della Mustafa Kemal Universitesi di Hatay.
icerisinde yanlarinda oldugumuzu bir kez
daha ifade etmek isterim.
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Yazilikaya kabartmalari: glincel 3 boyutlu
dijital taramalarin i1siginda volumetrilere
iliskin yeni ve eski “okumalar

Le sculture di Yazilikaya: nuove e vecchie
“letture” delle volumetrie sulla base delle
recenti rilevazioni tridimensionali
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Yazilikaya acik hava kaya tapinagi, Hi-
tit dinyasini temsil eden anitlarin en
onemlilerinden biri olma 6zelligini her za-
man korumustur. (bkz. timu icin: Bittel
1934, Bittel, Naumann and Otto 1941, Bittel
1975; 6zet bilgi: Seeher 2011; arastirmanin
tarihi: Marazzi 2020, Marazzi, yayin asama-
sinda).

Hattusas’in birkac¢ kilometre kuzeydogu-
sunda yer alan tapinak, Anadolu platosu-
nun bu bolgesine 6zgi bir olusumun dogal
kayalarina yontulmustur. Yazilikaya aniti, A
ve B olmak lizere iki esas dogal “oda” ile bir
dizi ikincil mekan ve gecitten olusmakta-
dir. Eski Hitit Cagindan itibaren ibadet yeri

Lo studio del santuario rupestre di Ya-
zilikaya ha da sempre rappresentato uno
dei monumenti piu importanti del mon-
do hittita (v. per tutti Bittel 1934; Bittel,
Naumann and Otto 1941; Bittel 1975; la
sintesi in Seeher 2011; storia della ricerca
in Marazzi 2020 e Marazzi forthcoming).

Situato a pochi chilometri a nord-est
di Hattusa, e ricavato nelle rocce naturali
di una formazione tipica di quest’area del
plateau anatolico. Esso si articola in due
“camere” naturali principali, A e B, e una
serie di spazi e anfratti secondari. Luogo di
culto fino dall'epoca antico-hittita (tracce
di culto risalgono indietro al Ill millennio),
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Res. 1- Ave B Odalari 6niinde yer alan binalarin yerlesim plani: a)ll-1ll. evre plani; b) IV. evre
plani (Seeher, 2011’e gore).
Fig. 1 - L'assetto dei fabbricati antistanti le Camere A e B: a) Planimetria relativa alle fasi lI-1l;

b) Planimetria relativa alla fase IV (sulla base di Seeher 2011).
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olma &zelligini(kilt izleri M.O. 3. binyila ka-
dar uzanmaktadir) korumus olan agik hava
tapinag;, M.O. 13. yizyilda, Ill. Hattusili
kralliginin sonu ile, oglu IV. Tuthaliya kralligi
arasindaki donemde detayl bir siyasi-dini
“temsil” programina konu olmustur.

1. Mimari diizen

En basta vurgulanmasi gerekli olan konu,
kaya yerlesimini gercek bir tapinak yapisina
donustirmek amaciyla, gliney cephesinde
insa edilmis olan ve cellaislevi goren iki esas
odaya gecis saglayan bir yapi toplulugunun
insasidir. Tapinaga ait yapilasma evreleri-
nin kronolojik siralamasi, bugin ozellikle
iki odanin duvar suslemelerini karakterize
eden kabartmalardaki betimlemelerle bag-
lantili olarak revizyona tabi olsa da (son ola-
rak Seeher 2011, 125-140), bu odalarin ana
Ozellikleri sematik olarak asagidaki sekilde
Ozetlenebilir (Res. 1a-b).

A Odast: (Res. 2)

-odanin duvarlarinda tanrilarin toplanma-
sini temsil eden detayli bir kabartma de-
korasyonu gerceklestirilmistir: sol duvarda
tanrilar, sag duvarda tanricalar olmak Gzere
iki sira halinde resmedilen tanrilar, done-
min Hitit panteonunun en énemli kadin ve
erkek tanrilarinin resmedildigi arka duvar-
da birlesmektedir (bkz. son olarak Hutter
2021, 189-192);

-tanri ve tanriga figirlerinin coguna, ikonik
referanslar araciligiyla resmedilen tanrinin
adini belirlemek amaciyla ylzlerinin 6n
tarafina konumlandirilmis, hiyeroglif sem-
bollerden olusan, “cizgi roman” benzeri bir
kompozisyon eslik etmektedir; cesitli tanri-
larin temsiline yonelik olarak kullanilan bu
ikonografik anlatimlar, bu tanrilarin, yazili
kaynaklar araciligiyla bilgi sahibi oldugumuz
islevleri ve nitelikleri ile de yakindan iliskili-
dir,

- iki sira halinde resmedilen tanri figtirlerin-
den olusan ve merkezine bulusma nokta-
sini alan A Odasi heykel stislemesinin, asil
amaci kraliyet hanedaniyla baglantili geg
imparatorluk donemi panteonunu vyicelt-
mek olan, detayli bir storytelling stratejisine
gore dizenlenmis oldugu gorilmektedir;

diviene nel corso del XllIl secolo a.C., fra la
fine del regno di Hattusili (111) e quello di suo
figlio Tuthalija (IV), oggetto di un preciso
programma di “display” politico-religioso.

1.Assetto architettonico

Innanzitutto va evidenziata I'edifica-
zione sul fronte meridionale (sul quale si
aprono gli accessi alle due camere prin-
cipali) di un “avancorpo” finalizzato alla
trasformazione del complesso roccioso in
vera e propria struttura templare, con ac-
cesso alle due camere principali che as-
sumono funzione di cella. La seriazione
cronologica di queste fasi edilizie & oggi
sottoposta a revisione, soprattutto in re-
lazione agli eventi scultorei che caratteriz-
zano le decorazioni delle due camere (da
ultimo Seeher 2011, 125-140), le caratteri-
stiche principali possono essere schemati-
camente riassunte come segue(Fig. 1a-b).

Camera A:(Fig.2)

- esecuzione sulle pareti della camera prin-
cipale di una complessa decorazione scul-
torea raffigurante due teorie/serie divine,
rispettivamente di divinita maschili sulla
parete di sinistra, e femminili lungo la pare-
te di destra, che si incontrano sulla parete
di fondo nella raffigurazione delle due piu
importanti divinita, maschile e femmini-
le, del pantheon della corte hittita dell’e-
poca (v. da ultimo Hutter 2021, 189-192);
- la maggioranza delle divinita raffigura-
te € accompagnata da una composizione
di segni geroglifici posta davanti al volto,
a mo’ di “fumetto”, la quale, spesso attra-
verso rimandi iconici, ha il fine di identifi-
carne il nome; gli stessi tratti iconografici
che caratterizzano la rappresentazione
delle diverse divinita sono in stretta rela-
zione con le funzioni e gli attributi che di
esse conosciamo attraverso le fonti scritte;
- la decorazione scultorea della Camera A,
con le due processioni che trovano il fuoco
nel punto di incontro, si presenta, quindi,
organizzata secondo un ben preciso sche-
ma di storytelling il cui fine principale e
quello della celebrazione del pantheon
tardo-imperiale, legato alla dinastia regia;
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Incedere lato sinistro
MASCHILE

Res. 2 - A Odasinin story-telling stratejilerini gdsteren kabartma “programi”
(Marazzi, 2010).
Fig. 2 - Il “programma” scultoreo della Camera A; in evidenza le strategie di story-telling
(da Marazzi 2010).

- IV. Tuthaliya’nin anitsal kabartma temsili-
nin A Odasi’nin hemen girisinde konumlan-
dirllmis olmasi, bu hikimdarin tapinagin
yeni dizeninin “kurucu krali” olarak ilan
edildigini teyit etmektedir.

B Odasi:

B Odasi da, dogu ve bati duvarlari
Uzerinde, glineyden kuzeye dogru yonlen-
dirilmis bir dizi kabartma sergilemektedir.
Ote yandan mevcut kabartma siislemeleri-
ne iliskin “sistematik” bir degerlendirmeyi
glclestiren de bir dizi sorun bulunmaktadir.
Bugiin Gzerinde hala tartisilan birinci nokta,
bu odanin orijinal girisinin, bazi arastirma-
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- la rappresentazione scultorea monu-

mentale di Tuthalija IV, subito all'in-

gresso della Camera A conferma la ce-
“

lebrazione di questo dinasta come “re
fondatore” del nuovo assetto del santuario.

Camera B:

Anche la Camera B presenta una se-
rie di rilievi orientati da sud verso nord,
sulle due pareti occidentale e orienta-
le. Una serie di problemi rendono tut-
tavia complessa una valutazione “si-
stemica” della decorazione scultorea.

Il primo punto, ancora oggi dibattuto,
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cilarin 6ne strdugi gibi (yukaridan kayan
bir kaya parcasinin koridoru kapatmasindan
once) glineyden olmasi gerektigidir (Res. 3;
bkz. Bittel vd. 1941, 17’ de cesitli bolimler;
Bittel vd. 1975, 45-49; Neve 1989; son ola-
rak Seeher 2011, 117).

Guneyden orijinal bir giris bulundugu
varsayimi gecerli sayilmadig takdirde dahi
(ki bu varsayim 6ndeki binalarin degerlendi-
rilmesine yonelik de bir dizi sonu¢ dogura-
bilir; Res. 3a; konu ile ilgili glincel bilgi: bkz.
Schachner 2015, 71s.) acikca gorildiga
gibi, B Odasi, anit tarihinin belirli bir anin-
da, odanin, islevi henliz belirsiz olan (altar?
heykel?) kaide zemininin de bulundugu- ku-
zey ucuna (Res. 3b) dogrudan baglanan,
batidan bir girisin varligini gerektiren 6zel
bir islev yiklenmis olmalidir.

Son Hitit krali Il Suppiluliuma dénemin-
den kalma ayrintili bir givi yazili belgenin
(KBo 12.38) yorumlanmasina dayanan mev-
cut goriis, bu dontistimlerin B Odasi’'nin kral
IV. Tuthaliya onuruna, oglu Suppiluliuma’nin
arzusuyla bir tapinak-mezar islevi Gstlendigi
sirada gercgeklestigi yonlindedir. S6z konusu
heykelin kimi ya da neyi (merhum kral IV.
Tuthaliya’nin kendisini mi, yoksa glines tan-
risi Arinna’yi mi) temsil ettigi de ayni sekilde
tartisma konusudur. (Bkz. Bolatti Guzzo,
Marazzi 2004 ve 2022; Seeher 2011, 159-
161).

Son olarak, bu belirsizliklerin haricinde
de, B Odas!I kabartma suslemeleri ile ilgili
sistematik bir degerlendirmeyi, en azindan
bugiine kadar glicli bir sekilde etkilemis
olan iki sorun bulunmaktadir:

- dogu duvarinda “Kilic Tanrisi” kabartma-
si ile ve IV. Tuthaliya aedikulasi arasindaki
dogal kaya yuizey, yaklasik 2 metre genisli-
ginde bir acgiklik olusturacak sekilde kesin-
tiye ugramaktadir. Orijinalinde, kazi ekibi
tarafindan da 6ne strildiGgu gibi, bir ya da
birden fazla (mutlaka siislemeli) orthostat
ile kapatilmis olmasi gereken (A Odasi’nda
bulunan bazi “pencere”lerde oldugu gibi)
bu 6ge, bliylk olasilikla, hemen kuzeyinde,
mevcut zemin kotunun 1 metre yukarisinda
yer alan IV. Tuthaliya aedikulasi ile de bag-
lantili olmahdir.

-12 kitonik tanr kabartmasinin (Y69-80)
bulundugu bati duvari 12. Tanri figliriinin

riguarda l'originario ingresso a questa ca-
mera, che, a detta di alcuni studiosi do-
veva essere da sud, prima dell’occlusione
del corridoio d’ingresso causata dallo slit-
tamento dall’alto di una porzione di roc-
cia (Fig. 3; v. le diverse posizioni in Bittel
et al. 1941, 17; Bittel et al. 1975, 45-49;
Neve 1989; da ultimo Seeher 2011, 117).

Anche se non si accetta come valida I'i-
potesi di un originario ingresso da Sud (ipo-
tesi che porterebbe tra l'altro a una serie di
conseguenze per la valutazione degli edifici
antistanti (Fig. 3a); v. in proposito quanto di
recente espresso in Schachner 2015, 71s.),
appare evidente che, in un preciso momen-
to della storia del monumento, la Camera
B abbia assunto una particolare funzione
comportante l'ingresso da Ovest condu-
cente direttamente all’'estremo nord della
Camera (Fig. 3b), dove, tra l'altro & stata
ritrovata la base di un possibile piedistallo
la cui funzione rimane egualmente incerta
(altare? statua?). L'opinione corrente, che
si fonda sulla interpretazione di un preci-
so testo cuneiforme (KBo 12.38) dell’epoca
dell’'ultimo dinasta hittita (Suppiluliuma 1),
vorrebbe che tali cambiamenti siano inter-
venuti a quando la Camera avrebbe assunto
la funzione di santuario funerario in onore
del re Tuthalija IV per volere del figlio Sup-
piluliuma. Chi o cosa rappresentasse questa
statua (se lo stesso re defunto Tuthalija IV o
la divinita del Sole di Arinna) & egualmente
oggetto di dibattito (v. Bolatti Guzzo, Ma-
razzi 2004 e 2022; Seeher 2011, 159-161).

Infine, anche al netto di queste insicu-
rezze, rimangono due problemi relativi alle
decorazioni scultoree della Camera B, che
ne hanno, almeno fino a oggi, fortemente
condizionato una valutazione sistemica:
- lungo la parete est, fra il rilievo del cd.
“Dio-Spada” e l'aedicula di Tuthalija IV
€ presente una interruzione della parte
rocciosa naturale della larghezza di quasi 2
m che all’origine, sulla base di quanto affer-
mato dagli scavatori, doveva essere “chiu-
sa” (come ¢ il caso anche di alcune “fine-
stre”presenti nella Camera A) da uno o piu
ortostati certamente decorati, da connette-
re,conunacertaverisimiglianza, proprio con
I'aedicula di Tuthalija IV che segue immedia-
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hizasinda, duvarin bir dizi tas blogu ile ta-
mamlanarak arkadaki kuzey duvarini yaka-
lamasi, ya da (bati girisinin daha sonraki bir
doneme ait oldugu olasiligi kabul edilmedi-
gi takdirde) B Odasi’nin bu yondeki giris ko-
sesini olusturmasi gereken noktada, aniden
kesintiye ugramaktadir. Bu durumda da,
orijinalinde yine kabartma heykellerle be-
zenmis orthostatlar icermis olabilecek bir
bosluk s6z konusudur.
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tamente verso nord, a un’altezza di pit di 1
m rispetto all’'odierno piano pavimentale;
- lungo il lato ovest, dove e posizionato il
rilievo delle 12 divinita ctonie (Y69-80), la
parete si interrompe ex abrupto all’altezza
della 12a divinita, proprio nel punto dove
una serie di blocchi dovevano chiuderla fino
a intercettare la parete nord di fondo, o, nel
caso in cui non si accetti la seriorita dell’in-
gresso ovest, andare a costituire I'angolo di
accesso alla Camera B su questo versante.
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Res. 3 - B Odasi girisine iliskin olasi secenekler ve dndeki binalarla olan iliskisi: a) Bina (Bau-
werk) Il evresi ile iliskili olarak varsayilan giineyden giris; b) Bina (Bauwerk) IV evresi ile iliskili
olarak, giiney koridorunun kapanmasi ve batidan (yeni?) giris (Bittel et al 1975 planina daya-

narak).

Fig. 3 - Le possibili variazioni di accesso alla Camera B e la relazione con i fabbricati antistanti:
a) Uipotizzato accesso da Sud in connessione con la fase del Fabbricato (Bauwerk) Il; b) Oc-
clusione del corridoio sud e (nuovo?) accesso da Ovest in connessione con la fase del Fabbri-
cato (Bauwerk) IV (sulla base planimetrica di Bittel et al. 1975).
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2. Yazilikaya’da heykel diyakronileri?

Detayh bir diyakronik bir tespite iligskin
sorunlar B Odasi’'nin duizeni ve On tarafta-
ki binalarin insa evreleri ile dogrudan iliskili
ise, A Odasi’'nda bulunan kabartma heykel-
lerin yapim evrelerine iliskin de bazi soru-
lar ortaya ¢cikmaktadir. Tanri figlrlerinin iki
sira halinde resmedildigi kompozisyonun
bitlincil bir plana gore gerceklesmedigine
dair bir dizi ipucu, Robert Alexander tarafin-
dan 1986’da yayinlanan (ve ne yazik ki son-
raki yillarda yeterince dikkate alinmamis
olan) bir kitapta zaten ortaya konmustu.
Duvar vyuzeylerinin dekorasyon siirecinde
kullanilan farkl ekolleri ayristirma girisimi
de bu goristin bir devamidir. Tanr figlr-
lerine eslik eden bazi hiyeroglif yazitlarin
incelenmesi sonucunda da, farkli yapim ev-
relerinin varligini dogrulayan yeni ipuglari
ortaya cikmaktadir (bkz. Bolatti Guzzo, Ma-
razzi 2016, 34-36, Y14-16).

Alexander’in yaklagimi, iki kurala gore
hareket etmistir: bir yandan Uslupsal ve
teknik bir degerlendirmeye dayali olarak ta-
pinaktaki eserlerde galisan farkli el gruplari-
nin ayirt edilmesi, diger yandan, Ill. Hattusili
kralliginin son yillari ile, sondan bir 6nceki
kral lll. Arnuwanda arasindaki dénemde
yasanmis bir siyasi-dini temsil projesinin di-
yakronik rekonstriiksiyonu (bkz. Res. 4).

3. Yazilikaya kabartmalarina yeni bir yak-
lasim

Yazilikaya’da, 2015 yilindan beri siiren
arastirmalarin baslangicinda, cesitli sorun-
lar ortaya ¢citkmist.

En bastaki konu, kabartmalarin hacim-
sel oOzelliklerini, tas yuzeylerindeki mev-
cut asinmalara ragmen, uygun bir sekilde
ortaya koyabilen 3 boyutlu modellerinin
Uretilmesi asamasina gelebilmekti; nitekim,
kabartmalara iliskin gtivenilir bir Gslup ana-
lizi, ancak detayli bir belgeleme ¢alismasi ile
mumkin olabilirdi. Bu sorun, alt bolimleri
ancak 1800’lerin yarisindan itibaren (6nce
G. Perrot, daha sonra E. Chantre tarafindan)
kazilan B Odasi duvarlarina gore daha uzun
slire bozulma kosullarina maruz kalmis olan
A Odasi’'nin duvarlarinda daha da 6nemli

Anche in questo caso resta uno spazio
che forse all'origine poteva comprende-
re la messa in opera di ortostati caratte-
rizzati da ulteriori decorazioni scultoree.

2. Diacronie scultoree a Yazilikaya?

Se i problemi relativi a una precisazione dia-
cronica toccano direttamente l'assetto della
Camera B eil rapporto con le fasi costruttive
degli edifici antistanti, alcuni interrogativi si
pongono anche per quanto attiene alle fasi
del progetto scultoreo della Camera A. Una
serie di indizi che la composizione delle due
teorie/serie divine non sia avvenuta secon-
do un piano messo in opera in forma unita-
ria furono messi in evidenza gia nel 1986 in
un’opera (purtroppo poco considerata negli
anni successivi) di Robert Alexander, al qua-
le si deve anche il tentativo di individuare
le diverse scuole all'opera nel processo di
decorazione delle superfici parietali.Ulte-
riori indizi sull’esistenza di diverse fasi de-
corative sono, d’altra parte, rilevabili anche
da un’analisi di alcune iscrizioni geroglifiche
che accompagnano le divinita (v. Bolatti
Guzzo, Marazzi 2016, 34-36, Y14-16). L'ap-
proccio di Alexander si muoveva secondo
due direttive: da un lato I'individuazione dei
gruppi di mani all'opera nel santuario sulla
base di un’analisi stilistica e tecnica, dall’al-
tro la ricostruzione diacronica di un proget-
to di rappresentazione politico-religiosa fra
gli ultimi anni di regno di Hattusili lll e il re-
gno del penultimo re Arnuwanda Ill (Fig. 4).

3. Un nuovo approccio alle sculture di Ya-
Zilikaya

All'inizio  delle  ricerche, comin-
ciate nel 2015, a VYazilikaya si pone-
vano quindi diverse problematiche.

Innanzitutto arrivare alla elaborazione di
modelli tridimensionali che permettessero
una resa congrua delle volumetrie delle de-
corazioni scultoree a fronte della situazio-
ne di degrado delle pareti rocciose; infatti,
soltanto sulla base di una documentazione
adeguata risultava possibile condurre un’a-
nalisi stilistica attendibile dei rilievi sculto-
rei. Il problema si mostrava particolarmen-
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Res. 4 - Alexander (1986) tarafindan dnerilmis olan, farkli heykeltiras ellerine dayali diyakro-

nik sema.

Fig. 4 - Lo schema diacronico articolato secondo le diverse “mani” degli scultori elaborato

da Alexander 1986.

hale gelmekteydi. (Bolatti Guzzo, Marazzi,
Pepe, Repola ve Tilia 2018, 62-64, Marazzi
2020, Marazzi, yayin asamasinda).

Ayni derecede 6nemli bir baska konu,
kabartmalara eslik eden hiyeroglif yazitla-
rin (farkh 1sik kosullarinda dahi) ¢iplak gozle
gorilmesi glic olan detaylarini belirlemek
amaciyla, cok yiksek ¢ozinurlikli bir dizi
tespit calismasinin ylritilmesi gerekliligiy-
di. Bu konuda da dikkatler (6zellikle 1975’de
H. Giterbock tarafindan gerceklestirilen ya-
yinin ardindan, E. Masson tarafindan, yeni
alci kopyalara dayali olarak ortaya atilan —
ve yine Glterbock tarafindan siddetle eles-
tirilmis olan cesitli degerlendirmeler nede-
niyle) yine A Odasi Uzerinde odaklanmistir
(Glterbock 1975, Masson 1981, Giiterbock
1982).

2015-2019 vyillari arasinda alanda ger-
ceklestirilen tespit calismalarinda Uretilen
verilere, kabartmalarin bazilarina yonelik
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te importante per le pareti della Camera
A, rimaste piu a lungo esposte ai fenomeni
di degrado rispetto a quelle della camera B,
la cui parte inferiore era stata fatta oggetto
di scavo soltanto a cominciare dalla meta
dell’800, con gliinterventi prima di G. Perrot
e, successivamente, di E. Chantre (Bolatti
Guzzo, Marazzi, Pepe, Repola and Tilia 2018,
62-64; Marazzi 2020; Marazzi forthcoming).

Altrettanto importante risultava la ne-
cessita di condurre una serie di rilevazio-
ni ad altissima definizione delle iscrizioni
geroglifiche accompagnanti le sculture al
fine di arrivare a individuare particolari
difficilmente visibili (anche sotto diverse
condizioni di luce) a occhio nudo.Anche
in questo caso l'attenzione si & focalizzata
sulla Camera A, soprattutto a fronte, dopo
I'edizione di H.G. Gliterbock del 1975, del-
le divergenti interpretazioni proposte da
E. Massonsulla base di nuovi calchi, for-
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Res. 5 - Yazilikaya kabartmalari, Berlin Gipsformerei’de bulunan kalip ve alci kopyalar ile
Yekbas’ta bulunan ve arastirmacilarin B Odasi’ndaki kaide ile iliskili oldugunu disinduikleri
heykel pargasi ile ilgili tarama (scanning) islemlerine iliskin tablo.

Fig. 5 - Tabella delle procedure di scanning eseguite sui rilievi di Yazilikaya, sui corrisponden-
ti calchi e forme presso la Gipsformerei di Berlino e della base di statua rinvenuta a Yekbas
ritenuta da alcuni studiosi rappresentare parte della statua originariamente collocata sul

basamento della Camera B.

olarak C. Humann tarafindan 1882 yilinda
gerceklestirilen ve Berlin Gipsformerei'de
halen korunmakta olan kalip ve algi kopya-
lara iliskin veriler de eklenmistir. Berlin’deki
kopyalar ve kaliplarla ilgili olarak 2017 kisin-
da ydratilen incelemeler, bunlarin orijinal
heykellerin giinlimizdeki (gerek dogal fak-
torlerin gerekse ziyaretcilerin neden oldugu
tahribatlarin sonucunda bozulan) mevcut
durumuna kiyasla daha az bozulmusluk
sergilediklerini gbstermistir (Bolatti Guzzo,
Marazzi, Pepe, Repola and Tilia 2018, 62-64,
Marazzi 2020, Marazzi, yayin asamasinda).

temente criticate dal Giterbock stesso
(GUterbock 1975; Masson 1981; Giiterbock
1982). Ai dati delle rilevazioni eseguite in
loco negli anni 2015-2019, si sono inoltre
aggiunti quelli relativi alle matrici, e ai re-
lativi calchi in gesso di alcune sculture ese-
guite da C. Humann nel 1872, ancora con-
servati presso la Gipsformerei di Berlino.
La campagna di rilevazione delle matrici e
dei calchi berlinesi, condotta nell’inverno
del 2017, ha infatti permesso di accertare
come questi riproducessero in molti casi
uno stato decisamente meno degradato (a
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Yukarida deginilen konulara ek olarak, B
Odasi’'nin dogu duvarinda gergeklestirilen
fotogrametri ¢calismasi, bugilin ¢iplak gozle
gorilmesi miimkiin olmayan bir kabartma-
nin izlerini ayirt etme imkani saglayarak,
bu mekanin sitsleme programi hakkinda-
ki arastirmalara yonelik yeni 6geler ortaya
koymustur. Epigrafik bulgularla ilgili olarak
bugiline kadar yayinlanmis olan ¢alismalara
atifta bulunmakla yetinerek (bkz. Bolatti
Guzzo, Marazzi 2020’ da ki 6zet tablo), bu-
rada yalnizca Yazilikaya kabartma progra-
minin yeniden degerlendirilmesi i¢in ¢ikis
noktasi olusturacak olan, hacimsel restitiis-
yonlarla ilgili bugline kadar ulasiimis olan
sonuglara odaklanmayi amagliyoruz.

4. Belgeleme yontemleri

Res. 5 de ozetlendigi gibi, tapina-
gin kabartmali duvarlarindaki belgeleme
calismasi, cesitli yontemler kullanilarak
gerceklestirilmistir: 1) ytksek ¢ozlintrlakla
fotogrametri g¢ekimleri; 2) dinamik yapi-
landiriimis 151k teknigi ile tarama; 3) sabit
yapilandiriimis 1sik ile tarama; 4) kaya yer-
leskesinin butinline yonelik gesitli tip lazer
tarayici ve drone (iHA) cekimleri. Tablo 1’de
bugline kadar Uretilmis modellerden bazi
ornekler sunulmaktadir; Bu konuda akilda
tutulmasi gerekli bir konu, timi yer refe-
ransli olan bu modellerin interpolasyonu
ile, cesitli yontemlerle Uretilmis kismi mo-
dellerdeki bilgilerin timuni iceren ve boy-
lece kaya yerlesiminin bitlninden, hiye-
roglif yazitlarin detayina kadar cok yuksek
¢ozunurlikte cikti Gretebilme imkani sag-
layan, dinamik ve “kompleks” bir modelin
olusturulmasinin miimkiin olabilecegidir.

Son olarak, kabartma heykellerin tekil
modellerinin sanal goriintileme ortamin-
da gergeklestirilen manipilasyonu, ciplak
gozle gorilemeyen ayrintilari da iceren (g
boyutlu goriintiiler elde etme imkani sagla-
migtir.

5. Modellerin analizine yénelik 3 boyut-
lu althklar

Devam etmekte olan galismalari
orneklemek amaciyla, Uretilen modeller-
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causa non solo di fattori naturali ma anche
di danni arrecati da visitatori) rispetto a
quello odierno degli originali (Bolatti Guzzo,
Marazzi, Pepe, Repola and Tilia 2018, 62-
64; Marazzi 2020; Marazzi forthcoming).

Va infine aggiunto che la fotogramme-
tria eseguita sulla parete orientale della
Camera B, alle cui problematiche si e gia
sopra accennato, ha permesso di indivi-
duare le tracce di una parte di decorazio-
ne scultorea oggi praticamente invisibile
a occhio nudo e quindi di fornire ulteriori
elementi relativi al problema del progetto
scultoreo di questo ambiente. Rinviando
a quanto fino a oggi pubblicato per quan-
to attiene ai risultati epigrafici (v. il qua-
dro riassuntivo in Bolatti Guzzo, Marazzi
2020), intendiamo concentrarci in questa
sede sui soli risultati fino a oggi raggiunti
relativi alla restituzione delle volumetrie,
punto di partenza per una rinnovata valu-
tazione del progetto scultoreo di Yazilikaya.

4. Le procedure di rilevazione

Come é riassunto alla Fig. 5, le rilevazioni
delle pareti decorate del Santuario sono
state effettuate utilizzando diverse proce-
dure: 1) riprese fotogrammetriche ad alta
risoluzione; 2) scanning con tecnica a luce
strutturata dinamica; 3) scanning con luce
strutturata fissa; 4) riprese con diverse tipo-
logie di laserscanner e via drone per il com-
plesso roccioso nel suo insieme. Alla Tav | si
presentano alcuni esempi di modelli parti-
colari fino a oggi generati; va a tal proposito
tenuto presente che, essendo tutti i modelli
georeferenziati, la loro interpolazione per-
mettera la costruzioneun modello “com-
plesso” dinamico, capace cioé di contene-
re tutte le informazioni dei modelli parziali
generati attraverso le diverse procedure
e di offrire, conseguentemente, una resa
3D ad altissima definizione dal particolare
delle iscrizioni geroglifiche, fino all’insieme
del complesso roccioso. Infine, la manipola-
zione dei modelli delle singole decorazioni
scultoree in ambiente di visualizzazione vir-
tuale ha permesso di ottenere rappresen-
tazioni tridimensionali contenenti elementi
non visibili a occhio nudo.
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den yola ¢ikarak goriintiilenebilen volumet-
rilerden bazi 6rnekler sunmak istiyoruz.
Ornek olarak, A Odasi’'ndaki kadin ve erkek
tanrilarin toplanmasini temsil eden kabart-
malardan, orta derecede bozulmusluk du-
rumu sergileyen iki kabartma belirlenmis-
tir: Y16 ve Y61

Bunlarin her biri igin, asagidaki siralamaya
gore sunum yapacagiz:

1- Dokulu ortofoto ¢ekimi (Res. 6, yu-
karida);

2- Dokusuz ortofoto cekimi (Res. 6,
asagida);

3- Sanal ortamda, dinamik yapilan-
dinlmis 1sikla tarama yontemiyle
uretilmis (dolayisiyla ylzeyin ve
IsIgIn yonuni ayarlama imkani sag-
layan) bazi dokusuz model gori-
nimleri (Res. 7);

4- Ortofotogrametri yontemi tretilmis,
obj formatinda gelismis sanal orta-
ma aktarilmis (dolayisiyla ylizeyin ve
ISIgIn yonuni ayarlama imkani sag-
layan) bazi dokusuz model 6rnekleri
(Res. 8 a-b).

Bu noktada, kabartmalarin tespiti ile il-
gili bir konuya dikkat ¢ekmek gerekiyor:
Baslangicta diisiiniilenin aksine, ortofotog-
rametriile Gretilen ve sanal ortamda goérin-
tilenen obj modelleri, kabartmalarin ana
hatlarini daha acik bir sekilde ortaya koyar-
ken, yapilandiriimis isikla tarama yontemiy-
le Uretilen modeller, kabartma zemininin
hazirlanma detayini daha hassas bir sekilde
ortaya cikarmakta, boylece hiyerogliflerin
ciplak gozle gorilemeyen detaylarini oku-
mak imkani saglamaktadir (Tab. le’de sunu-
lan 6rnekte oldugu gibi).

Bu noktadan yola c¢ikarak, kabartma yu-
zeylerinin, zaman icerisinde maruz kaldik-
lari hava kosullari nedeniyle olusan asinma
ve “dizlesme” sonucu degisen derinlikleri-
ni telafi etmek amaciyla, ortofotogrametri
yontemi ile elde edilmis obj modeller (ize-
rinde, sanal ortamda, kabartma dizlemine
dik eksende %200 oraninda bir germe
islemi uygulanmistir.

Burada o©nermekte oldugumuz sonug
(Res. 8c), gerek kabartmanin ana hatlarinin,

5. Le basi tridimensionali per I'analisi dei
modelli

Presentiamo, a titolo esemplificativo del
lavoro in corso di svolgimento, una serie di
esempi delle volumetrie osservabili attra-
verso alcuni modelli.

Sono state scelte come esempi due
sculture della processione maschile e fem-
minile della Camera A, che si trovano in
uno stato di degrado medio: Y16 e Y61.

Per ognuna di esse presentiamo nell’'or-
dine:

1. la ripresa ortofotografica texturizzata
(Fig. 6 in alto).

2. La ripresa ortofotografica detexturiz-
zata(Fig. 6 in basso).

3. Una serie di viste del modello detextu-
rizzato da scanning a luce strutturata dina-
mica in ambiente virtuale spinto, quindi con
possibilita di variazione dell’orientamento
della superficie e di illuminazione (Fig. 7).

4. Una serie di viste del modello detex-
turizzato generato da ortofotogrammetria
e importato in formato obj in ambiente vir-
tuale avanzato, quindi con possibilita di va-
riazione dell’orientamento della superficie
e di illuminazione (Fig. 8a-b). Va a questo
punto notato che, per I'evidenza delle vo-
lumetrie, contrariamente a quanto si era
pensato inizialmente, i modelli obj generati
da ortofotogrammetria e visualizzati in am-
biente virtuale ne rendono pil chiaramente
la consistenza, mentre i modelli generati da
scansione a luce strutturata rendono con
molta piu precisione il dettaglio della prepa-
razione degli sfondi e, conseguentemente,
permettono di arrivare a leggere particola-
ri delle iscrizioni non visibili a occhio nudo
(come e il caso dell’esempio presentato alla
Tav. le). Su questa base si & operata, sempre
in ambiente virtuale, sui modelli obj gene-
rati da orto fotogrammetria una procedura
di stretching del 200% sull’asse perpendico-
lare al piano scultoreo, al fine di arrivare a
bilanciare la profondita della scultura, che
aveva subito fenomeni di dilavamento e
quindi di “appiattimento”.

Il risultato, che qui proponiamo (Fig. 8c),
& stato particolarmente interessante sia in
relazione alla definizione esatta dei contor-
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arka plana gore net bir sekilde belirlenme- ni della scultura rispetto allo sfondo, sia per

si anlaminda, gerekse 6zgiin volumetrile- I'individuazione delle aree di perdita volu-
rin gelecekteki sanal rekonstriiksiyonlarina metrica e quindi per possibili future rico-
yonelik olarak, hacim kaybi olan alanlarin struzioni virtuali della volumetria originaria.
belirlenmesi anlaminda oldukca dikkat

cekicidir.

Y16 Y61

Y 16 Yél

Res. 6 - Y16 ve Y61 kabartmalarinin ortofotogrametri ile Gretilen modelleri: a) Dokulu; b)
Dokusuz.
Fig. 6 - | modelli derivati da ortofotogrammetria dei rilievi Y16 e Y61: a) testurizzati; b) dete-
sturizzati.

54

YAZILIKAYA | Natalia Bolatti Guzzo - Massimiliano Marazzi - Carla Pepe - Leopoldo Repola -
Andreas Schachner



Res. 7-Y16 ve Y61 kabartmalarlnm dinamik yapilandiriimig 1sik taramasiyla olusturulan mo-
delleri: ana hatlarin ve volumetrilerin incelenmesine yonelik olarak sanal ortamda farkli ko-

num ve 151k kosullarinda.
Fig. 7 -  modelli dei rilievi Y16 e Y61 generati da scanning a luce strutturata dinamica: le di-
verse posizioni in differenti condizioni di luce in ambiente virtuale per la messa in evidenza
di contorni e volumetrie.

Res. 8 - a-b) Ortofotogrametri ile Gretilmis, sanal ortamda dokusuz hale getirilerek obj for-
matinda gorintlilenen modeller; c) 8.a-b modellerinin sanal ortamda germe islemine tabi

tutulmus hali.
Fig. 8 - a-b) Modelli derivati da ortofotogrammetria, detexturizzati e visualizzati in formato
obj in ambiente virtuale; c) Gli stessi modelli di 8a-b sottoposti a procedura di stretching in
ambiente virtuale.
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6. B Odasi dogu duvari

B Odasi dogu duvarinin bir boéliminde-
ki bazi anomaliler, Yazilikaya kabartmalari
Gzerinde 2018 yilinda yurutilen petrografik
incelemeler sirasinda zaten dikkati ¢ekmis-
ti.

Solunda IV. Tuthaliya aedikulasinin (Y83)
yer aldigi, “Kilig Tanrisi” temsili (Y82) ile (ka-
yadaki dogal bir catlamadan dolayi olusan)
pencere arasinda kalan duvar pargasinda-
ki dogal kaya zemin, ylizeyin ¢okertilmesi
ve zimparalanmasi seklindeki Hitit done-
mine tarihlenebilecek bir islem ile dikkat-
li bir sekilde hazirlanmis goriinmektedir
(Res. 9a). Bu hazirlama bigimi, tapinagin
diger duvarlarindaki kabartma sislemeli
ylzeylerdeki durum ile benzerlik goster-
mektedir. Bu yilizey “Kilig Tanrisi” nin yer
aldigi ylzeyle birlesmekte, ancak alt kismi
bir cesit basamak olusturacak sekilde, “Ki-
lic Tanrisi” nin bulundugu zemine goére 30
cm kadar yukarida kalmaktadir. Bu yizeyin
Uzerinde, yani “Kilic Tanrisi” kabartmasi-
nin solunda, uygun 1sik kosullarinda bugiin
hala c¢iplak gozle gorilebilecek, yaklasik 40
cm genigliginde ve islenmis ylizeyin bitin
ylksekligini kaplayan bir cesit kabariklik
bulunmaktadir (Res. 9b). B Odasi’'nin dogu
duvarinin bu kisminin toprak dolgudan en
son temizlenen bélim olmasi ve duvar yi-
zeyinin ancak belirli 1sik kosullarinda detayli
olarak gozlenebilmesi nedeniyle, K. Bittel
yukarida tanimlanan bu anomaliyi ancak
1941 de gerceklestirdigi yayinda giindeme
getirerek, olasilikla (“Kili¢ Tanris1” ve IV. Tut-
haliya’nin aedikulasi arasinda kalan” gatlak/
pencere” boslugunu kapatan (muhtemelen
suslemeli) tas bloklarla birlesmesi gereken
bir “tamamlanmamishk” izi olarak kabul et-
mistir (Bittel et al. 1941, 103). Daha sonra,
1975’de yaptigi yayinda, K.Bittel bu konuya
geri donerek, sola donk bir figlir olma ola-
sihgini dislamadan, “pencere”nin iki yanin-
daki izlere dikkat ¢ekerek, bu boslugun ori-
jinalinde, giinimizde kaybolmus olan bir
ya da daha fazla orthostat ile kapatiimis ol-
masl gerektigini 6ne stirmustir (Bittel et al.
1975, 164). P. Neve, 1989 yilinda yayinladigl
bir bildiride konuya farkli bir yorum getir-
mistir. Arastirmaciya gore, bu “tamamlan-
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6. La parete est della Camera B

Gia durante le indagini petrografi-
che condotte nel 2018 suirilievi di Yazi-
likaya si notarono alcune anomalie lungo
un tratto della parete est della Camera B.

La parete compresa fra la rappresenta-
zione del “dio spada” (Y82) e la finestra,
dovuta a una fessurazione naturale del-
la roccia, alla cui sinistra segue l'aedicula
di Tuthalija IV (Y83), appare, infatti, gia in
epoca hittita essere stata accuratamente
preparata a mezzo di abbassamento e levi-
gatura della parete naturale (Fig. 9a). Tale
preparazione corrisponde a quella degli
sfondi delle superfici con decorazione scul-
torea su tutte le pareti del santuario. Tale
superficie siraccorda a quella del “dio spa-
da”, ma la sua parte inferiore batte un pia-
no di ca. 30 cm piu in alto rispetto a quello
del “dio spada” stesso, andando cosi a for-
mare una sorta di gradino. Su di essa, alla
sinistra quindi del rilievo del “dio spada”, si
pud ancora oggi notare a occhio nudo, in
condizioni di luce favorevoli, un sorta di ri-
gonfiamento che comprende in altezza l'in-
tera superficie preparata e in larghezza si
svolge per ca. 40 cm (Fig. 9b). Dal momento
che questa parte della parete orientale del-
la Camera B fu liberata per ultima dal suo
riempimento e che I'andamento della sua
superficie e osservabile nel dettaglio solo
in condizioni particolari di luce, fu soltanto
nella pubblicazione del 1941 che K. Bittel
fece presente I'anomalia sopra descritta, e
postuld la possibilita che si trattasse delle
tracce di un “non finito”, da mettere forse
in connessione con i blocchi (probabilmen-
te scolpiti) che dovevano chiudere la “fes-
sura/finestra” fra il “dio spada” e I'aedicula
di Tuthalija IV(Bittel et al. 1941, 103). Lo
stesso K. Bittel ritornava, nella pubblicazio-
ne del 1975, sull'argomento e, non esclu-
dendo la possibilita che si trattasse di una
figura incedente verso sinistra, confermava,
attraverso l'osservazione delle tracce di la-
vorazione della parete ai due margini della
“finestra”, che questa doveva originaria-
mente essere chiusa dalla messa in opera di
uno o piu ortostati oggi andati perduti (Bit-
tel et al. 1975, 164). Una diversa interpre-
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mamis” heykel izi, daha sonra daha sagda,
mevcut konumunda gerceklestirilmis olan”
“Kihg Tanrisi” heykelinin, duvar ylizeyinin
elverissiz durumundan dolayi terkedilmis
ilk taslagindan baska bir sey degildir (Neve
1989, 362). Diger yandan Neve bildirisinde
“pencere’nin kapatilmasi sorunu Uzerinde
durmamis, boylece daha sonra kaybolmus
olabilecek bir baska kabartma siislemesinin
varligi hipotezini dikkate almamistr.

2019 yili galhismalari sirasinda, P. Neve
Onerisini ikna edici bulmayarak, dinamik
yaptlandiriimis isikla tarama yoéntemi ile
dogu duvarinin tiimine yonelik, detayh bir
ortofotogrametrik belgeleme calismasi ya-
pilmasina karar verilmistir (Bolatti Guzzo,
Marazzi, Pepe and Repola 2020, 48-52; Res.
9¢).

Bu sekilde Uretilen modeller, kaya ylize-
yinin gercekten bir baska kabartmanin izle-
rini tasidigini agik¢a gostermektedir. Bir “ta-
mamlanmamishk” durumunun varligl, ya da
(daha buyik olasihkla) kabartmanin mevcut
durumunun uzun sireli ve yogun bir asin-
ma sirecinin bir sonucu olmasi olasilikla-
rinin kesin bir sekilde dislanmasi mimkin
olmasa da, belgeleme ile ortaya ¢ikan ana
hatlar, sola dogru, yani slislemenin devam
ettigi tahmin edilen ve bugiin ne yazik ki
kaybolmus olan orthostatin kapatmasi ge-
reken “pencere” tarafina dogru yonlenmis
bir kadin figlirlini olusturuyor gériinmekte-
dir. (Res. 10 ve 11a). Polos izleri de taslyan
kadin figliri, Gzerindeki giysinin ozellikleri
bakimindan, Y 47 kabartmasi ile yakin bir
benzerlik gostermektedir (Res. 11b).

Ortofoto ile belgeleme yontemi ile
Uretilen model, K. Bittel tarafindan da daha
once belirtildigi sekilde, “pencere”nin her
iki yaninda, orijinalinde Uzerini kapatan bir
ya da daha fazla orthostatin varligina dair
izler tasidigini ¢ok acik bir sekilde dogrula-
maktadir (bkz. Res.12, 3D model).

Kuzeye dogru yonlenmis olan yeni ka-
din figlri kabartmasi dikkate alindiginda
(K, Bittel tarafindan da varsayildigi gibi) ka-
patma orthostatinin, aedikula ile de bitin-
lesen ve bitin sahnenin baslangicini tem-
sil eden bir kabartma ile stslenmis olmasi
gecerli bir olasilik haline gelmektedir. Hala
varsayim dizeyinde olmakla birlikte, bugin

tazione ne dava P. Neve, in un contributo
del 1989. Secondo lo studioso, I'apparente
“non finito” non sarebbe altro che un pri-
mo abbozzo della scultura del “dio spada”,
poi abbandonato e ricollocato pil a destra
(dove si trova oggi) a causa del cattivo stato
della superficie rocciosa (Neve 1989, 362).
Nel suo contributo, d’altra parte, non si sof-
fermava sul problema della chiusura della
“finestra” e quindi non considerava l'ipo-
tesi di un’ulteriore originaria decorazione
scultorea successivamente andata perduta.

Non convinti della soluzione di P. Neve,
si decise, durante la campagna del 2019, di
eseguire sia un’accurata rilevazione orto fo-
togrammetricache unascansioneamezzo di
luce strutturata dinamica dell’intera porzio-
ne della parete orientale (Bolatti Guzzo, Ma-
razzi, Pepe and Repola 2020, 48-52; Fig. 9c).

| modelli cosi generati mostrano chiara-
mente come la parete rocciosa mantenga
effettivamente tracce di un ulteriore rilie-
vo. Sebbene non si possa escludere con si-
curezza se si tratti di un “non finito” o che
invece, come appare piu probabile, che lo
stato della scultura sia dovuto a un forte e
lungo fenomeno di dilavamento, i contorni
offerti dalle rilevazioni eseguite appaiono
identificare un personaggio femminile ince-
dente verso sinistra, cioe in direzione della
“finestra” dove si suppone che la decora-
zione scultorea dovesse continuare sull’or-
tostato posto a chiusura, oggi purtroppo
andato perduto (Figg. 10 e 11a). La figura
femminile in questione, della quale appa-
iono anche tracce del polos, mostra, anche
sulla base della forma della veste, una stret-
ta similitudine con il rilievo Y 47 (Fig. 11b).

I modello derivato dal rilievo ortofo-
tografico conferma inoltre molto chiara-
mente, come gia considerato da K. Bittel,
che la “finestra” presenta, lungo i due
lati di destra e di sinistra, le chiare tracce
dell'impostazione dell'ortostato (o degli
ortostati) che originariamente doveva(-
no) chiuderla (v. il modello 3D alla Fig. 12).

Tenuto conto del nuovo rilievo femmi-
nile incedente verso Nord, risulta pertanto
verosimile (come gia ipotizzato da K. Bittel)
che l'ortostato di chiusura fosse decorato
con un rilievo di cui l'aedicula fosse par-
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mevcut olmayan orthostat Uzerindeki ka-
bartmanin, hemen sonrasinda yer alan ae-
dikula ile de iliskili olabilecek sekilde (gerek
konumu gerekse yerlestirildigi yuksekligin
onerdigi gibi) kraliyet figlrini betimledigi
dustinilebilir. KRALICE+KRAL+STEL/ALTAR/
KULT HEYKELI siralamasi, daha erken bir
ornegini Alaca kapisi hakkindaki arastirma-
larda bulmaktadir (bkz konu ile ilgili: Alexan-
der 1989 e Taracha 2011; tarihleme ile ilgili:
Schachner 2011, 207-21, Miller-Karpe et
al. 2009’a atifla). B odasinin kuzey duvari
Uzerinde yer alan kaidenin bir tanri heykeli/
temsili, bir altar ya da bir stele ait olup ol-
madigi bilinmemekle birlikte, konumu dogu
duvarinin son kismindaki varsayilan “Kadin
figiiri (=KRALICE)+KRAL+Aedikula sirala-
masi ile tam olarak uyumludur.

Ote yandan, B Odasi’nin kabartma prog-
raminin ayrintili bir diyakronik incelemesi
sorunu varhgini sirdiirmektedir. Nitekim,
Tuthaliya 'ya adanmis bir “mozole” islevi
kabul edildigi takdirde dahi (bugiin ¢ogu
arastirmaci tarafindan kabul edildigi, dogu
duvarindaki 6ne surilen kabartma sirala-
masinin da dogruladigi gibi (bkz son olarak:
Seeher 2011, 159-164, plan gérinimu al-
tinda; bkz. Schachner 2011, 103 e 165s.)
kabartma slislemelerinin (veya bir bolima-
nln) s6z konusu kral heniiz hayatta iken mi
gerceklestirildigi, dolayisiyla gerek Oda’da
yer alan diger kabartmalarla gerekse bitigik
A Odasi’'ndaki kabartmalarla nasil baglan-
tilandirilabilecegi sorusu gegerliligini koru-
maktadir.
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te integrante e che il nuovo rilievo quindi
rappresentasse l'inizio dell’intera scena.
Anche se ancora a livello di ipotesi, si puo
pensare che il rilievo sull’ortostato andato
perduto raffigurasse proprio la figura regia,
cui I'aedicula immediatamente susseguen-
te poteva riferirsi (come tanto la posizio-
ne, quanto l'altezza alla quale & impostata
sembrerebbero suggerire). La sequenza
REGINA+RE+STELE/ALTARE/STATUA DI CUL-
TO trova, d’altra parte, un suo precedente
nelle teorie scultoree del portale di Alaca
(v. in proposito Alexander 1989 and Taracha
2011; sulla datazione Schachner 2011, 207-
21, con rif. a Mller-Karpe et al. 2009). Se
la base presente lungo la parete Nord della
Camera B supportasse una statua/rappre-
sentazione di una divinita, un altare o una
stele, non & dato saperlo con certezza; la
sua collocazione, tuttavia, si armonizza pie-
namente con |'ipotizzata sequenza “Perso-
naggio femminile (=REGINA)+RE+Aedicula”
sulla parte finale della parete orientale.

Rimane, tuttavia, problematica una
scansione diacronica dettagliata del pro-
gramma scultoreo della Camera B. Se infatti
se ne interpreta la funzione quale “mau-
soleo” dedicato a Tuthalija (come ritenu-
to oggi dalla maggioranza degli studiosi, e
come la supposta sequenza scultorea della
parete orientale sembrerebbe confermare,
v. da ultimo Seeher 2011, 159-164; sotto
il profilo planimetrico v. Schahner 2011,
103 e 165s.) resta aperto il problema se/o
quale parte della decorazione scultorea
sia stata eseguita quando il re in questione
era ancora in vita e, di conseguenza, sia il
rapporto interno con le altre sculture pre-
senti nella stessa Camera, sia con le scul-
ture eseguite nella adiacente Camera A.
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Res. 9 - B Odasi dogu duvarinin “Kili¢ tanrisi” kabartmasi ile IV. Tuthaliya aedikula’si arasind-
aki bolim: a) ZiImparalanmis ylizey, pencere, ve IV. Tuthaliya aedikula’si arasindaki ytikseklik
baglantilari (dokusuz ortofotogrametrik goriintiiden); b) Ayni duvarin 6zel 151k kosullarindaki
(yeni kabartma ylizeyini gosteren ) goriintisi c) Ortofotogrametri ile Uretilen 3 boyutlu mo-
del.

Fig. 9 - La parete Est della Camera B compresa fra il rilievo del “dio spada” e l'aedicula di
Tuthalija IV: a) | rapporti fra i livelli altimetrici delle superfici levigate, della “finestra” e dell’a-
edicula di Tuthalija IV (da ortofotogrammetria detexturizzata); b) Foto della stessa parete in
particolari condizioni di luce (in evidenza I'area del nuovo rilievo); c) Modello 3D generato da
ortofotogrammetria.
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Res. 10 - B Odasinin dogu duvarinin sanal ortamda goériintiilenen 3 boyutlu modelinden iki

detay.
Fig. 10 - Due particolari del modello 3D della parete orientale della Camera B visualizzati in

ambiente virtuale.
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Res. 11 - B Odasinin dogu duvarindaki yeni kabartma: a) Dinamik yapilandiriimis isik taramasi
ile olusturulan lg¢ boyutlu modelin sanal ortamda farkh agilarda ve 1sik kosullarinda gorinti-
lenen iki gériinim; b) Solda: ortofotogrametri ile tretilmis ve sanal ortamda farkli 1sik kosull-
ari altinda ve acilarda gorintilenen lg¢ boyutlu modelden iki goriiniim; sagda: A odasindaki
Y47 kabartmasinin dinamik yapilandiriimis 1sik altinda tarama ile elde edilmis ¢ boyutlu
modeli.

Fig. 11 - Il nuovo rilievo sulla parete orientale della Camera B: a) Due immagini del modello
tridimensionale generato da scanning a luce strutturata dinamica visualizzato in ambiente
virtuale sotto diverse condizioni di luce e di rotazione; b) a sinistra: due immagini del modello
tridimensionale generato da ortofogrammetria visualizzato in ambiente virtuale sotto diverse
condizioni di luce e di rotazione; a destra: modello tridimensionale da scanning a luce strut-
turata dinamica del rilievo Y47 della Camera A.
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Res. 12 - B Odasi dogu duvari “pencere” sine ait modelden, kaybedilmis olan kapatma 6gesi

baglanti noktalarini gosteren detay.
Fig. 12 - Particolare del modello della “finestra” sulla parete orientale della Camera B, con

evidenza dei punti di aggancio della chiusura andata perduta.
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Yazilikaya’yailiskin cesitli lic boyutlu modeller: a) IHA ortofotogrametrisiile elde edilen, kaya
yerlesiminin biitiinGni gosteren model; b) Sol duvarin interpolasyon modeli (erkek tanri fi-
glrleri)): TOF lazer tarayicisi ile Gretilen dokulu model (arka planda) dinamik yapilandiriimis
isikla (dokusuz) tarama yontemi ile Gretilen heykel modelleriyle (6n planda) birlestirilmistir;
c) A Odasi'nin dokusuz “birlesik” modelinden bir gériniim (TOF lazer tarayicisi ile tretilm-
is yerlesim modeli ile heykellere iliskin dinamik yapilandiriimis isikla tarama yontemiyle
Uretilen modellerin interpolasyonu ile Uretilmistir. d) A Odasi arka duvarindaki kabartma
sislemelerinin ortofotogrametri ile Gretilmis modeli; e) Dinamik yapilandirilmis isik altinda
tarama ile elde edilmis dokusuz modelden Y15 ‘e ait hiyeroglif yazit detayi

| diversi modelli tridimensionali di Yazilikaya: a) Modello dell’intero complesso roccioso de-
rivato da ortofotogrammetria eseguita via drone; b) Modello interpolato della parete di
sinistra (processione delle divinita maschili): il modello testurizzato derivato da scanlaser
TOF (qui sullo sfondo) & stato interpolato con i modelli delle decorazioni scultoree derivati
da scansione a luce strutturata dinamica (qui in pimo piano detexturizzati); c) Un’immagine
del modello “complesso” detexturizzato della Camera A ottenuto per interpolazione del
modello da scansione laser TOF dell’intero complesso interpolato con i modelli delle de-
corazioni scultoree da scansione a luce strutturata dinamica; d) Modello della decorazione
scultorea della parete di fondo della Camera A derivato da ortofotogrammetria; e) Parti-
colare dell’iscrizione geroglifica di Y15 dal modello detexturizzato generato da scansione a
luce strutturata dinamica trattato in ambiente di visualizzazione virtuale
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Eski Anadolu seramik sanati. Kiiltepe’'de
Asur Ticaret Kolonileri Cagi tasvirli seramik
sanati: son kazilardan yeni bilgiler

L'arte del vasaio in Anatolia antica.
Il repertorio figurativo della ceramica di

Kiltepe durante il periodo delle colonie as-
sire: nuovi dati dagli scavi recenti
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Orta Anadolu'da figlratif bezemeli
canak-¢comlek Orta Tung¢ Cagi'nda ¢ok yik-
sek kalite ve 6nemli teknik gelismislik sevi-
yelerine ulasmistir.

Ozellikle M.O. 2. Binyil'inilk ylzyillarinda,
yani Kapadokya'daki Eski Asur kolonilerinde
(M.0. 2000 ve 1700 yillari arasinda) Kanesh/
Nesha antik merkezindeki atdlyelerden
cok iyi belgelenmistir (Kulakoglu - Kangal
2011). Aplike bezemeli kaplarin Gretimi,
ozellikle de hayvanlarin belirli kisimlarinin
ve temsillerinin genis ve gesitli modelleme-
lerinin aplike edildigi theriomorfik kaplar
cok populerdi (Dupré 1993; Kulakoglu
1999). Sonraki ylzyillarda geliserek Hitit

La produzione ceramica a decorazione
figurativa dell’Anatolia centrale durante
il Bronzo Medio raggiunge livelli di altissi-
ma qualita e di notevole complessita tec-
nica ed e assai ben documentata soprat-
tutto dalle botteghe dell’antico centro di
Kanesh/Nesha a Kiltepe, durante i primi
secoli del Il millennio a.C., nel periodo del-
le cosiddette colonie paleoassire di Cap-
padocia (tra 2000 e 1700 a.C.) (Kulakoglu
- Kangal 2011). Di particolarissimo virtuo-
sismo artigianale risulta la manifattura di
vasi a decorazione plastica, con una am-
pia e variata gamma di soluzioni che spe-
rimentano e sviluppano rappresentazioni
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maddi kalttrinln ¢ok tipik bir yonia haline
gelen bu son derece uzmanlasmig Gretimin
(Boehmer 1983), Orta Tun¢ Cagl Anadolu
topraklarinda ve Geg¢ Tung Cagi'nda Hitit
kralhigl ve imparatorlugunun ortaya ¢ikisi
ve gelisimi sirasinda sembolik anlamlari,
ideolojiyi ve rittielleri arastirmak i¢in temel
Oneme sahip oldugu ortaya ¢cikmaktadir.

Seramiklerin kabartma figliratif
Ogelerle stisleme gelenegi Orta Anadolu'da
Neolitik donem kadar erken bir tarihte or-
taya ¢ctkmistir. Ozellikle Nigde yakinlarinda-
ki Késk Hoyuk'ten gelen zengin belgelerde
hayvan ve insan figlrleri gorilmektedir.
Genel olarak, bu bezemeli seramik tretimi,
kabartma ve duvar resmi de dahil olmak
Uzere c¢esitli buluntu kategorilerinde bu-
lunan ve karmasik ve kesinlikle tek tip ol-
mayan sembolizm ile hala zor ve tartismali
anlamlari olan ikonik bir iletisimi belgeleyen
hayvansal bir repertuarin yayilimiicinde yer
almaktadir (Bischoff 2002).

Faunal unsurlarin tasviri Kalkolitik ve
Erken Tunc¢ Caglarinda da devam eder, an-
cak bu dénemin son evresinde gorilen ve
Alisar Il ganak ¢omlegi olarak bilinen po-
likrom geometrik motifli boyali Gretimle
baglantili olarak farkh dekoratif kodlar daha
yaygindir (Emre 1989). Ancak Orta Tung
Cagi'nin baslarinda plastik bezeme 6nemli
Olglide yayginlasmis ve c¢anak-¢comlekler-
in astarlama ve cilalama yoluyla ylizey
islemine tabi tutulmasina ve Erken Tung Cagi
geleneginin bir gelisimi olan tek renkli boyal
canak-comlek sinifinin ortaya ¢cikmasina pa-
ralel olarak belirli tiplerde tanimlanmistir.

Kabartma bezemeli kaplar, Eski Asur ti-
caret kolonileri agi ile gagdas kronolojik
diizeye tarihlenen tabakalara sahip tiim ana
merkezlerden, Bogazkoy, Alisar Hoyuk, Ka-
man Kalehoyuk, Acemhoyik, Kayalipinar ve
hepsinden 6nemlisi Kiltepe, antik Kanes/
Nesa'dan gelmektedir

Bahsedilen son yerlesimde, hoyukteki
kamu binalariyla iliskili olarak ele gecen
cok bol malzeme (Ozgiic 1999) ve Asurlu
tlccarlarin konutlarinin bulundugu Asagi
Sehir'in yerlesim mahallelerinin tabakali
seviyelerinde (Ozgiic 1986) Orta Tung Cagl
boyunca lretimin gelisimini tam olarak ta-
kip etmek mimkunddr (Res. 1).
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animalistiche mediante vasi teriomorfi,
modellazione di parti specifiche, elemen-
ti applicati (Dupré 1993; Kulakoglu 1999).

Questa assai specializzata produzione va-
scolare che trovera sviluppi senza apparen-
te soluzione di continuita nei secoli succes-
sivi, divenendo un aspetto tipicissimo della
cultura materiale ittita (Boehmer 1983), ri-
sulta di fondamentale importanza per inda-
gare valenze simboliche, ideologia e rituali-
ta nei principati anatolici del Bronzo Medio
e poi durante l'avvento e lo sviluppo del
regno e dell'impero ittita nel Bronzo Tardo.

In Anatolia centrale, la tradizione di de-
corare la ceramica con elementi figurativi
modellati a rilievo compare fin dal Neoliti-
co. Una documentazione particolarmente
cospicua proviene dal sito di Kosk Hoyuk
nei pressi di Nigde, dove sono attestate
rappresentazioni di animali e di personag-
gi umani. In generale, questa produzione
ceramica rientra nella diffusione di un re-
pertorio animalistico che si ritrova in varie
categorie di manufatti, incluso il rilievo e la
pittura parietale, e che documenta una co-
municazione iconica dal simbolismo com-
plesso e certo non uniforme con significati
ancora sfuggenti e dibattuti (Bischoff 2002).

La rappresentazione di elementi fau-
nistici continua anche nel Calcolitico e
nel Bronzo Antico, quando tuttavia nella
ceramica si sviluppano codici decorativi
differenti, legati soprattutto ad una pro-
duzione dipinta a motivi geometrici po-
licromi, nota come ceramica di Alisar Il
(Emre 1989). E solo all'inizio del Bronzo
Medio che si diffonde in maniera significa-
tiva e si definisce in tipologie specifiche la
decorazione plastica, in parallelo all’intro-
duzione di un trattamento della superficie
delle ceramiche mediante ingobbiatura e
lustratura e ad una classe di ceramica mo-
nocroma dipinta, che costituisce uno svi-
luppo della tradizione del Bronzo Antico.

Vasi decorati a rilievo sono noti in tutti
i centri che hanno restituito livelli ascri-
vibili all'orizzonte cronologico contempo-
raneo alla rete delle colonie commercia-
li paleoassire, a Bogazkoy, Alisar Hoylk,
Kaman Kalehdyuk, Acemhoyik, Kayahpinar
e, soprattutto, a Kiltepe, l'antica Kane-



Bu canak c¢omlegin daha sonraki Hi-
tit Gretimini etkiledigi hakh olarak vurgu-
lanmistir, ancak kaplar Uzerindeki beze-
menin hem tirleri hem de uygulama ve
diizenleme bicimleriyle ilgili farkhliklar var-
dir (Schoop 2011; Mielke 2017).

Google Earth

sh/Nesha. Solo in quest’ultimo centro e
tuttavia possibile seguire compiutamente
lo sviluppo della produzione nel corso del
Bronzo Medio, attraverso I’'abbondantis-
simo materiale rinvenuto in associazione
agli edifici pubblici sul mound (Ozgiic 1999)

Res. 1 - Kiiltepe Orenyeri'nin uydu gériintiisii. ©Kiiltepe Kazilari Arsivi.
Fig. 1 - Foto satellitare del sito di Kiiltepe. ©Klltepe Excavations Archive.

Res. 2 - Aslan bicimli kaplar, Kt.86/k. 148 ve Kt. k/k. 231. ©Kultepe Kazilari Arsivi.
Fig. 2 - Vasi a forma di leone, Kt.86/k. 148 e Kt. k/k. 231. ©OKliltepe Excavations Archive.

69

KULTEPE | Fikri Kulakoglu - Luca Peyronel



Cesitli kap turlerine sahip '"Basit Mallar" ile
birlikte, ¢comlekgi carkinda yapilan kirmizi
(nadiren gri) perdahli/boyali ¢omlekgilik
M.O. 2. Binyil''n ilk yizyillarinda ortaya
ctkmistir. M.O. 2. Binyil'in ilk yiizyillarinda,
eski Anadolu'da benzeri olmayan, ¢ok
yluksek kalite seviyelerine ulasan, eszamanl
metal Uretimlerinden esinlenen genis ve
iyi bicimlendirilmis bir form repertuari
(6zellikle testiler, ¢omlekler, fincanlar ve
kadehler) ile ortaya ¢ikmistir (Emre 1964).

Plastik bezeme bu evrede sik¢a gorilir
ve tamamen farkli uygulamalar gosteren 6r-
neklerde belgelenmistir. Bdylece iletisimsel
kod, uretildigi seramik sinifindan bagimsiz
olarakhayvaningoriintiisiineveseklineyanit
vermistir. Neredeyse ayni zoomorfik kaplar,
sekilde gosterilen aslan bigimli iki kapta ol-
dugu gibi, aslinda basit maldan, kirmizi veya
koyu cilali ¢gdmlekten yapilmistir (Res. 2).

Tipolojik diizeyde, ilk genel ayrim zoo-
morfik ve antropomorfik kaplar, gbvde ve
agiz kenarinda plastik uygulamalar bulu-
nan gesitli morfolojideki kaplar ve hayvan
baslh emzikli ve akatacakh libasyon kaplari
arasindaki ayrimdir (Ozgiic 1994; 1995a3;
1995b; 1996; 2003, 179-222).

Farkl kategoriler, Kiiltepe'deki Eski Asur
kolonilerinin en erken evresinde (Hoylk 8.
Tabaka, Asagl Sehir Il. Tabaka), konutlar-
dan (Asurlu tliccarlara atifta bulunanlar da
dahil olmak Uzere) gomilere ve hoylkteki
kamu binalarina kadar neredeyse tim
baglamlarda gorilmektedir. Korpus, uz-
manlasmis atélyelerin varligini ve ayni za-
manda uygulama ve denemede buyik bir
Ozglrlugl ortaya koyan, kesinlikle sadece
bu belirli siniflarla sinirli olmayan, kaliteli
¢anak ¢omlek icin genis ve cesitli bir talebe
bagli olan cok sayida 6rnek icermektedir. En
onemli kategori kuskusuz, bogadan geyige
ve cesitli boynuzlu hayvanlara, kedigiller-
den kuslara, ayni zamanda yaban domuzu,
domuz, yabani tavsan ve baliklara kadar
olduk¢a fazla sayida hayvan tirine atifta
bulunan, hayvanin tim vicudunun ya da
sadece protomlarinin yeniden Uretildigi
zoomorfik vazolarla temsil edilmektedir.

Genellikle hayvanin sirtina yerlestirilen
bir tlr boru seklindeki boyun ve agizda bir
delikten olusan bu kaplar mutlaka libasyon
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e nei livelli stratificati dei quartieri do-
mestici della Citta Bassa, dove erano ubi-
cate le abitazioni dei mercanti assiri (Ozgiic
1986) (Fig. 1).

E stato giustamente sottolineato il lega-
me diretto della ceramica di questo periodo
con la successiva ceramica ittita, sebbene
vi siano differenze in relazione tanto alle
tipologie quanto alle modalita esecutive e
all'organizzazione della decorazione sui vasi
(Schoop 2011; Mielke 2017). Accanto alle
varie morfologie realizzate in ceramica co-
mune, compare e si afferma nei primi secoli
del Il millennio a.C. una ceramica prodotta
al tornio, con ingobbi rossi, pil raramente
grigi, lustrata e lucidata, con un ampio e
ben formalizzato repertorio di forme (so-
prattutto brocche, olle, coppe e calici) che si
ispirano a coeve produzioni in metallo, rag-
giungendo livelli qualitativi altissimi, sen-
za eguali nell’Anatolia antica (Emre 1964).

La decorazione plastica compare sovente
in questa fase ed € documentatain esempla-
ri che mostrano trattamenti completamen-
te diversi tra loro. Il codice comunicativo
rispondeva dunque all'immagine e alla for-
ma dell'animale, indipendentemente dalla
classe ceramica alla quale era abbinata. Vasi
zoomorfi pressocché identici erano infatti
realizzati in ceramica comune di colore mar-
rone chiaro, in ceramica rossa lustrata op-
pure grigia scuro, come nei due esemplari a
forma leonina riportati nella figura (Fig. 2).

Sul piano tipologico una prima genera-
le suddivisione e quella tra i vasi zoomor-
fi e antropomorfi, i vasi di varia morfolo-
gia con applicazioni plastiche sul corpo e
sull’orlo, e i vasi da libagione con beccuc-
ci e versatoi a protomi di animali (Ozgiic
1994; 1995a; 1995b; 1996; 2003, 179-222).

Le diverse categorie sono attestate nella
fase piu antica delle colonie paleoassire di
Kultepe (Livello 8 del Mound, 1l della Citta
Bassa) in praticamente tutti i contesti, dal-
le abitazioni (incluse le numerose riferibili
ai mercanti assiri), alle tombe, agli edifici
pubblici sul mound. Il corpus comprende
una grande quantita di esemplari che ri-
velano l'affermazione di botteghe specia-
lizzate e al contempo una grande liberta
nell'esecuzione e nella sperimentazione,



kaplari, dolayisiyla da gercek rytha olarak
yorumlanmamalidir. Aslinda, bunlardaki
sarap ya da bira igeriginin dogrudan boru
seklindeki acgikhiga yerlestirilen kamislar
araciligiyla icildigi varsayilan kaplar olabi-
lecegi, daha kiglk deliklerin ise pisirme
sirasinda kabin kirllmasini 6nlemek igin ha-
valandirma islevi gordigi 6ne sirilmustir
(Koehl 2013). Kiiltepe'den gelen olaganiisti
belgeler, kuskusuz torensel ve ritliel faa-
liyetlerle ilgili bir theriomorfik kap kategori-
sinin tanimlanmasina olanak saglamaktadir.

Bir akkadogram (bibr('dan) olan BI-
BRUM terimi (Carruba 1967), daha son-
raki Hitit metinlerinde farkli malzeme ve
sekillerden vyapilmis ve tapinaklarda li-
basyon icin kullanilan hayvan bigimli kaplari
ifade etmek igin ve ayni zamanda 'X tanrisini
icmek' ifadesiyle ilgili ritlellerde gorulir
(Koehl 2013; Heffron 2014).

Asagl Sehir'in Ib tabakasina denk gelen
ve kabaca MO 18. yiizyila tarihlenebilecek
Orta Tung¢ Cagi'nin sonraki evresinde, re-
pertuar daha az degiskenlik, kirmizi astarli
boyali canak ¢omlekte Uretilen zoomorfik
kaplarin ortadan kalkmasi ve daha sonra-
ki Eski Hitit Gretimleriyle yakin baglantiya
tanikhk eden bir dizi plastik bezemeli kabin
ortaya c¢ikmasiyla ayirt edilir. Gorkemli bir
dort kulplu oval kraterde, vazonun omzun-
da, baslarini 6ne dogru uzatarak saga dogru
bir hareket yaratacak sekilde kaliplanmis
ve birlestirilmis sekiz boga serisi buluyoruz
(Kulakoglu - Kangal 2011, 222, no. 131; Res.
3). Alanda, bu uygulamali unsurlarin nasil
Uretildigini yeniden insa etmemize olanak
taniyan, lzerinde hayvan resimleri bulu-
nan kaliplarin da kesfedilmis olmasi ¢ok ilgi
cekicidir.

Ayni tipteki bir baska kap dort boga
resmiyle bezenmistir, ancak sanki ikinci bir
kapmis gibi disa ¢ekik bir boyun eklenerek
cok dzel bir eklemlenmeye sahiptir (Ozgiic
2003, sek. 187) (Res. 4).

Erken Eski Hitit donemine ait Eskiya-
par ornegi de oldukca benzer bir yapiya
sahiptir ve bu 6rnekte dort boga omuzda
yan yana durmaktadir. Bu son kap, Kiiltepe
orneginden, sivinin kabin igine sokuldugu
boru seklindeki agizligin yapils bigimiyle
ayrilir; bu sistem, ayni déneme ait plastik

certo dipendente anche da una richiesta
ampia e diversificata di ceramica fine, non
solo limitata a queste classi specifiche.

La categoria piu significativa € rappre-
sentata senz’altro dai vasi zoomorfi, riferi-
bili a un numero piuttosto ampio di specie
animali, dai tori ai cervi e a vari capridi, dai
felini agli uccelli, ma anche cinghiali, maiali,
lepri, pesci, sia con l'intero corpo dell’ani-
male riprodotto sia con soltanto le protomi.

Provvisti di una sorta di collo tubolare
posto solitamente sul dorso dell’animale e
di un foro sul muso, non necessariamente
vanno interpretati come vasi da libagione,
dunque come veri e propri rytha. E sta-
to suggerito infatti che potessero essere
dei vasi il cui contenuto, vino o birra, ve-
nisse assunto mediante cannucce inserite
proprio nell’apertura tubulare, mentre i
fori minori funzionavano come degli sfia-
tatoi per evitare la rottura del contenito-
re durante la fase di cottura (Koehl 2013).

La straordinaria documentazione pro-
veniente da Kiiltepe permette dunque di
identificare una categoria di vasi teriomorfi
riferibile ad ambiti senza dubbio cerimonia-
li e rituali. Nei testi in ittito di epoca suc-
cessiva compare il termine BIBRUM, un ac-
cadogramma (da bibra) (Carruba 1967) per
indicare dei vasi a forma di animale, realiz-
zati in diversi materiali e forme ed impie-
gati per libagioni all’interno dei templi, ma
anche nei riti connessi all’espressione ‘bere
la divinita X’ (Koehl 2013; Heffron 2014).

Durante la fase successiva del Bronzo
Medio, corrispondente al livello Ib della
Citta Bassa e databile grosso modo al XVIII
secolo a.C., il repertorio si contraddistingue
per una minore variabilita, per la scompar-
sa dei vasi zoomorfi prodotti nella cerami-
ca dipinta a ingobbio avana, e per l'intro-
duzione di una serie di vasi a decorazione
plastica che testimoniano lo stretto legame
con le successive produzioni paleoittite. In
uno splendido cratere ovoidale quadri-an-
sato troviamo una serie di otto tori model-
lati e giuntati sulla spalla del vaso in modo
da creare una teoria incedente verso destra
con le teste protese frontalmente (Kula-
koglu - Kangal 2011, 222, n. 131) (Fig. 3). Di
estremo interesse ¢ il rinvenimento nel sito
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Res. 3 - Kabartma boga bezemeli kap, Kt.
73/k. 045. ©OKlltepe Kazilari Arsivi.

Fig. 3 - Vaso con decorazione plastica di
tori, Kt. 73/k. 045. ©OKliltepe Excavations
Archive.

betimlemeli téren kaplarinin iyi bilinen ka-
tegorisinde de benimsenmistir.

Ayrica Orta Tung Cagi'nin daha geg evre-
sine, M.0O. 18. yizyila tarihlenen, hayvan
tasvirleriyle stslii ¢cok sayida kap ve banyo
kabi vardir; bunlarin arasinda 1997'de bu-
lunan ve ylzeyi islenmemis buyik bir pa-
nelde bir kedigilin (disi aslan?) bir boynuzlu
hayvana saldirirken tasvir edildigi ve bir
yirtici kus tarafindan tehdit edildigi tam bir
kap da bulunmaktadir (Ozgiic 2003, 180-
181, sek. 170-171; Kulakoglu - Kangal 2011,
220-221, no. 130) (Res. 5). Hayvanlarin gov-
desi, hem kursun figlrinlerde hem de Ib
tabakas gliptiginde gorilen bir tarzda egik
cizgilerle bezenmistir.

Milan Universitesi'nin italyan Arkeoloji
Projesi, 2019 yilindan itibaren hoyugiin
glneybatisinda  yurutilen kazilarda bu-
lunan blylik miktarda malzemeyi goz
oniinde bulundurarak Orta Tung Cagi
ganak ¢omlegini incelemeye baslamistir.
italyan arastirmasinin hedefleri arasinda,
Erken Tung¢ CGagi'nin sonu ile Demir Cagi
arasindaki tabakali yerlesim dizisinin ye-
niden ingasi sliphesiz dncelikli olanidir. Bu
anlamda, mutlak tarihleme ve g¢ok ayrintili
bir stratigrafiye dayanan ¢anak ¢comleklerin
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Res. 4 - Boga protomlari ile bezemeli kap,
Kt. 73/74. OKliltepe Kazilari Arsivi.

Fig. 4 - Vaso con decorazione plastica di
protomi taurine, Kt. 73/74. ©Kultepe Exca-
vations Archive.

anche di matrici con immagini di animali,
che permettono di ricostruire la modalita di
preparazione di questi elementi applicati.

Un altro vaso dello stesso tipo & de-
corato da quattro immagini taurine ma
ha anche una particolarissima articola-
zione, con l'‘aggiunta di un collo svasato,
come se si trattasse di un secondo con-
tenitore (Ozgiic 2003, fig. 187) (Fig. 4).

Di struttura del tutto simile & l'esem-
plare proveniente da Eskiyapar, dell’ini-
zio del periodo paleo-ittita, in cui compa-
iono quattro tori accosciati sulla spalla.
Quest’ultimo vaso si distingue dall’'esem-
plare di Kiltepe per la modalita di realiz-
zazione dell'imboccatura tubolare da cui
il liquido veniva introdotto nel contenito-
re, un sistema che & adottato anche nella
nota categoria dei vasi cerimoniali a raffi-
gurazioni plastiche dell’epoca paleoittita.

Sempre databili alla fase piu tarda
dell’'occupazione del Bronzo Medio, databi-
le al XVIIl secolo a.C., sono numerosi vasi e
bacini decorati da immagini di animali, tra
cui si distingue quello rinvenuto nel 1997,
in cui in un grande riquadro dalla superficie
non trattata un felino (una leonessa?) e rap-
presentato mentre attacca un capride ed e



krono-tipolojik analizi, bu amag igin acik¢a
belirleyici bir nem tagimaktadir.

italyan heyetin arastirmas;, MO 2.
Binyil'ln basina tarihlenen blylk tas
doseli  plazanin  hemen  batisindaki
sektore odaklanmistir; burada 2. ve 1.
Binyillar arasindaki tabakali dizilimin ¢ok
iyi korundugu ve Klasik donemde alanin
yeniden yerlesiminden c¢ok az etkilendigi
gorilmektedir (Kulakoglu - Peyronel 2022).
Kazilar, yapisi birbirine bitisik iki yeralt
odasindan, bir ucunda girintisi olan uzun
dar bir odadan (12 x 2,5 m) ve 12 x5 m
Olgllerinde blyuk dikdortgen bir odadan
olusan c¢ok benzersiz ve hala esrarengiz
bir anitsal yapiyi neredeyse tamamen giin
Isigina cikardi (Res. 6).

Duvar yapilari kiregtasi ve yerel volka-

nik taslardan yapilmis olup i¢ yuzleri kaba
yontulmus bloklardan olusurken disa ba-
kan govde dogrudan zemine oturtulmus ve
daha eski yapilari ve seviyeleri kesmistir.
En blyuk itme kuvvetine sahip olmasi ge-
reken bati ve kuzey duvarlari 3 m'den daha
kalindir ve kuzeybati késesinde neredey-
se 4 m'ye ulasan maksimum korunmus bir
yukseklige sahiptir.

Odalarin igindeki ¢okmus yapilarin kalin
katmanlarinda, birka¢ tam kap da dahil
olmak Uzere etkileyici miktarda g¢anak

a sua volta minacciato da un rapace (Ozgiic
2003, 180-181, figg. 170-171; Kulakoglu
- Kangal 2011, 220-221, n. 130) (Fig. 5). ll
corpo degli animali € decorato mediante li-
nee oblique secondo uno stile che si ritrova
sia nelle figurine a stampo in piombo, che
nella glittica del livello Ib della Citta Bassa.
Il Progetto Archeologico Italiano dell’Uni-
versita di Milano ha avviato una serie di ri-
cerche sulla ceramica del Bronzo Medio, a
partire della assai ampia documentazione
rinvenuta nel corso degli scavi condotti sul
mound sud-occidentale a partire dal 2019.
Tra gli obiettivi delle ricerche italiane la ri-
costruzione della sequenza occupazionale
stratificata tra la fine del Bronzo Antico e il
Ferro € senz’altro quello prioritario. In tal
senso, |'analisi crono-tipologica della cera-
mica ancorata a datazioni assolute e ad una
stratigrafia molto dettagliata assume chia-
ramente una importanza decisiva per tale
finalita. Le ricerche della missione italiana
si sono concentrate nel settore immediata-
mente a ovest della grande piazza lastricata
datata agli inizi del Il millennio a.C., dove la
successione dell’occupazione tra Il e | mil-
lennio a. C. risulta assai ben conservata e
solo in minima parte intaccata dai rimaneg-
giamenti del sito avvenuti durante I'epoca
classica (Kulakoglu - Peyronel 2022).

Res. 5 -Kabartma bezemeli banyo kabi, Kt. 97/k. 455. ©Kultepe Kazilari Arsivi.
Fig. 5 - Bacino con decorazione plastica, Kt. 97/k. 455. ©Kultepe Excavations Archive.
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Res. 6 - Klltepe HoylUgu’'ndeki Tas Bina. ©OKiiltepe Kazilari Arsivi.
Fig. 6 - L'Edificio in Pietra dal mound di Klltepe. ©Klltepe Excavations Archive.

&0
-

Res. 7 - Tas Bina’dan kabartma bezemeli Res. 8 - Boga basli pithos, Kt. 79/k. 047.
kap parcalari. ©Kiltepe Kazilari Arsivi. OKultepe Kazilari Arsivi.

Fig. 7 - Frammenti di vasi a decorazione Fig. 8 - Pithos a protome taurina, Kt. 79/k.
plastica dall’Edificio in Pietra. ©Kiiltepe 047. ©Kiltepe Excavations Archive.

Excavations Archive.
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¢omlek ve ayni derecede sasirtici miktar-
da hayvan kemigi bulunmustur. Seramik
malzemenin tamamen homojen oldugu
ve radyokarbon tarihlemeleriyle de dogru-
landigl lizere, kabaca M.0O. 18. yiizyila ta-
rihlenen Orta Tung¢ Cagi'nin sonlarina ait
oldugu ortaya cikmistir. Bu nedenle, son
Orta Tung¢ Cagi'ndan 6nceki seramik ufku-
nun hem tipolojik hem de islevsel olarak
tanimlanmasi igin 6énemli bir koleksiyon-
dur. Calisma heniiz baslangi¢c asamasinda-
dir - on binlerce canak-¢comlek pargasi ve
¢ok sayida onarilabilir 6rnek bulunmakta-
dir - ancak ilk niceliksel veriler, ige donik
agizh yarim kiire bicimli kaplar, caydanliklar,
¢omlekler ve testiler gibi cok standartlasmis
formlarda acgik kahverengi veya devetiyi
basit mallarin baskinligini géstermektedir.
Kirmizi astarli/perdahli mallar toplam ko-
leksiyonun yaklasik ylizde 20'sinde fincan,
masrapa ve gaga agizli testi formlarinda
goriilmektedir.

Plastik bezemeli canak ¢omlek (Res.
7), kirmizi astarli ¢anak ¢omlek iginde
¢ok sayida hayvan bash emzik ve sadece
Kiltepe'de degil, bu doneme ait kaplarda
sikga gorulen, belki de Asagi Sehir Ib Evre-
si'nden muhtesem blylk boga bash vazo
orneginde oldugu gibi saray atoélyelerinin
gostergesi olan 'kraliyet amblemi' (signe
royal) sembolli bir parca ile belgelenmistir
(Kulakoglu - Kangal 2011, 223, n. 132; Res.
8). Tas binada gida maddelerinin depo-
lanmasi igin uzun bir depoya yerlestirilmis
dokuz buyldk kip bulunmaktadir; bunlar-
dan ikisi neredeyse saglam ve hala yerinde-
dir. Digerlerinin tabanlari ve zemindeki dai-
resel cukurlar korunmus, cok sayida parca
ise yapilarin ¢okmis seviyesine dagiimis
ve karismistir. Olaganisti bir plastik beze-
me ile karakterize edilen diger iki pihos, bi-
nanin zemin kat seviyesinde muhafaza edil-
mis olmalidir, ¢ctinkli pargalar her iki odanin
en Ust katmanlarindan dagilmis olarak
bulunmustur. Devam etmekte olan resto-
rasyon galismalari sayesinde, her iki kabin
da Ust kisminda agiz kenarinin altina kadar,
lentolarla ayrilmis ¢ genis bant halinde
dizenlenmis, kiclk kireler, baklava di-
limleri, fistolar, tekli veya coklu dairesel
elemanlar, hilaller ve olaganusti bir plas-

Gli scavi hanno permesso di riportare alla
luce quasi completamente un singolaris-
simo e ancora enigmatico edificio monu-
mentale, la cui struttura si compone di due
camere sotterranee adiacenti, un ambiente
stretto e lungo (12 x 2,5 m) con recesso ad
un’estremita, e una grande stanza rettango-
lare di 12 x 5 m (Fig. 6). Le strutture murarie
sono realizzate in pietra calcarea e pietra
locale vulcanica con blocchi grossolana-
mente squadrati nelle facce interne mentre
il corpo verso I'esterno era addossato diret-
tamente al terreno, tagliando le strutture e
i livelli piu antichi. | muri occidentale e set-
tentrionale che dovevano reggere la mag-
giore spinta sono spessi oltre 3 m per una
altezza massima conservata che raggiunge
qguasi 4 m nell’'angolo nord-ovest.

Negli spessi livelli di crollo & stata rin-
venuta una impressionante quantita di
ceramica, comprendente anche forme
intere, e una altrettanto sorprendente
quantita di ossa animali, con una singola-
re alta concentrazione di specie selvatiche.

Il materiale ceramico risulta del tutto
omogeneo e ascrivibile ad un orizzonte
tardo della occupazione del Bronzo Medio,
ascrivibile al XVIII secolo a.C., come confer-
mato anche dalle datazioni al radiocarbo-
nio. Si tratta dunque di un corpus importan-
te per la definizione degli orizzonti ceramici
antecendenti quelli del Bronzo Medio fina-
le, sia sul piano tipologico che funzionale.
Lo studio & appena avviato — si tratta di
decine di migliaia di frammenti, con mol-
ti esemplari ricostruibili — ma i primi dati
quantitativi mostrano l'assoluta prevalenza
della ceramica comune di impasto marrone
chiaro o avana, nelle forme assai standar-
dizzate delle coppe emisferiche, delle cop-
pe carenate con orlo introflesso, delle cop-
pe con versatoio, delle olle e delle brocche.
La ceramica a ingobbio rosso sia lustrata
che non lustrata & presente nel c. 20 per
cento del totale dei pezzi nelle forme delle
coppe, delle tazze, e delle brocche a becco.

La ceramica a decorazione plastica &
documentata da diversi frammenti che
mostrano una certa diffusione all’interno
esclusivamente della classe a ingobbio ros-
so. Si tratta di alcuni versatoi a protome di
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tik bezeme ile karakterize edilen diger iki
pihos, binanin zemin kat seviyesinde muha-
faza edilmis olmalidir, ¢linki pargalar her
iki odanin en st katmanlarindan dagilmis
olarak bulunmustur. Devam etmekte olan
restorasyon calismalari sayesinde, her iki
kabin da st kisminda agiz kenarinin altina
kadar, lentolarla ayrilmis lg¢ genis bant ha-
linde dizenlenmis, kiiguk kureler, baklava
dilimleri, fistolar, tekli veya coklu dairesel
elemanlar, hilaller ve merdiven motifle-
ri dahil olmak Uzere tekrar eden unsurlar
araciligiyla yogun bir sekilde dekore edilmis
metoplarin art arda siralandigi uygulamali
bezeme ile karakterize edildigini tespit et-
mek mimkin olmustur (Res. 9).

Bir vazo da figlratif 0Ogeler iceren
bir frizle donatilmistir: kiglk kiresel
Ogelerle doldurulmus arka planda, arka ayaklari
Uzerinde bir yavru tutan, ayaga kalkmis
muhtemelen uzun boynuzlu bir hayvana
saldiran bir disi aslan ve buylk dairesel bir
kabartma 6genin bulundugu bir alandan
sonra, lir calan biri erekte olmus falloslu iki
figr dans ederken betimlenmistir (Res. 10).

Bu, anlami bize kesinlikle torensel veya
ritiel gibi goérinen ve yapinin yorumlan-
mas! icin degerli bir unsur saglayan cok
Ozel bir tip kompozisyondur. Resimlerin

animale e di un frammento con il noto sim-
bolo del cosiddetto ‘emblema reale’ (Fig.
7) che compare sovente sui vasi di questo
periodo, non solo a Kiiltepe, forse indica-
tivo di botteghe palatine, come nel caso
dello spettacolare grande vaso con testa
di toro della fase Ib della Citta Bassa (Ku-
lakoglu - Kangal 2011, 223, n. 132) (Fig. 8).

Nell’edificio in pietra erano presenti
nove grandi pithoi per lo stoccaggio di beni
alimentari, collocati nel magazzino allun-
gato, due dei quali quasi integri ancora in
posto. Degli altri si conservano le basi e
gli alloggiamenti nel piano pavimentale, e
numerosissimi frammenti dispersi e me-
scolati nel livello di crollo delle strutture.

Due altri pihoi caratterizzati da una stra-
ordinaria decorazione applicata dovevano
invece essere conservati al livello del pia-
no terreno dell’edificio, dal momento che
sono stati rinvenuti in frammenti sparsi de-
gli strati piu alti di entrambi i vani. Grazie ai
primi interventi di ricomposizione e restau-
ro, € stato possibile appurare che entrambi
gli esemplari si caratterizzano per una de-
corazione applicata nella parte superiore
fin sotto l'orlo, organizzata su tre ampie
fasce separate da listelli, con una succes-
sione di spazi metopali fittamente decorati
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Res. 9 - Tas Bina’dan geometrik plastik bezemeli kiip. ©Kdiltepe Kazilari Arsivi.

Fig. 9 - Pithos a decorazione plastica con motivi geometrici dall’Edificio in Pietra. ©OKiiltepe
Excavations Archive.



varligl ayni zamanda, Anadolu'nun birgok
merkezinde ve en eksiksiz érnekleri M.O.
17. yuzyil sonu ile 16. ylzyil arasina tarih-
lenen inandiktepe, Hiiseyindede ve Bitik
yerlesimlerinde bulunan figlratif kabart-
mali polikrom kaplarin daha ge¢ dénem
Eski Hitit Gretimi ile de dnemli bir baglant
olusturmaktadir (Ozgiic 1957; 1988; Sipahi
2000; Yildirim 2005; 2008).

Hitit seramik sanatinin gercek basyapitla-
r olan bu istisnai orneklerde morfoloji,
Eskiyapar vazosunda gorilen boga basl
diizenek de dahil olmak Uzere Kiltepe'de
bilinen dort kulplu tipleri hatirlatmak-
ta, M.O. 2. Binyil'in ilk yarisinda libasyon
kaplarinin kesintisiz bir gelisim gosterdigini
ve eski Kanes'in kesinlikle en erken detayli
Uretim merkezlerinden biri oldugunu or-
taya koymaktadir. Bu libasyon kaplarinin
cok zengin dekorasyonu, cok sayida figliriin
yer aldigi ritlel sahneler ve alaylarla paralel
frizler halinde diizenlenmistir.

Burasi, hem tek tek figliratif unsurlarda
hem de genel sahnelerde yorumlanmasi
kesinlikle ¢ok karmasik ve tartismali olan
cesitli temsillerin analizine girmenin ke-
sinlikle yeri degildir (Gates 2017; Strupler
2012).

Bununla birlikte, temsillerin torensel ve
dini karakteri konusunda stphe yok gibi
goriinmektedir.

Lir c¢alanlar da dahil olmak Uzere,
miuzik aletleri tasiyan kadin ve erkek
karakterlere toren alaylarinda sikca rastlanir.
iki yan direkleri kivrimh ve uclari hayvan
baglariyla biten galginin yapisi, Kiiltepe'deki
tas yapida kesfedilen kipin frizinde tasvir
edilenle aynidir, ancak stilistik sunum cok
farklidir (Res. 11).

Kiltepe'deki tas yapida bulunan ka-
bartma pithos Uzerindeki ‘'anlat’" kom-
pozisyonunda figlratif unsurlarin varligi,
daha sonraki Hitit rittelliginin - son dere-
ce yapilandirilmis ve tapinak binalariyla
baglantili torenlerle glgli bir sekilde
baglantili - bir yenilik olarak gorilmek yeri-
ne, Hitit merkezi glicl icerigine alinan daha
onceki deneyimlerle ne kadar gigli bir
sekilde iliskili oldugunun bir baska kanitidir.

Kiltepe hoyuglinde vyurdtilen son
arkeolojik arastirmalar, Hitit devleti-

mediante elementi applicati ricorrenti, tra
cui pastiglie globulari, festoni, elementi cir-
colari singoli o multipli, crescenti, motivi a
scala (Fig. 9), senza alcun confronto in Ana-
tolia. Un vaso era inoltre provvisto di una
fascia con elementi figurativi: sullo sfondo
campito da elementi globulari compaio-
no in successione una leonessa probabil-
mente in procinto di attaccare un grande
capride rampante dalle lunghe corna che
tiene sulle zampe posteriori un piccolo e, a
seguire, dopo una zona con un grande ele-
mento circolare a rilievo, un suonatore di
lira e due personaggi — di cui uno itifallico —
rappresentati nell’atto di danzare (Fig. 10).
Si tratta di una particolarissima composizio-
ne di tipo narrativo, il cui significato ci pare
senz’altro cerimoniale o rituale, fornendo
un prezioso elemento per l'interpretazio-
ne dell’edificio. La presenza delle immagini
applicate costituisce inoltre un importante
legame con la successiva produzione paleo-
ittita di vasi policromi a rilievi figurativi, at-
testata in diversi centri anatolici, e con gli
esemplari piu completi rinvenuti a Indan-
diktepe, Huseyndede e Bitik, centri data-
bili tra la fine del XVII e il XVI secolo a.C.
(Ozgiic 1957; 1988; Sipahi 2000; Yildirim
2005; 2008). In questi eccezionali esempla-
ri, veri capolavori dell’arte ceramica ittita, la
morfologia richiama tipologie quadriansate
note a Kiltepe, con linserimento del di-
spositivo con le protomi taurine cosi come
visto nel vaso di Eskiyapar, a dimostrazio-
ne di uno sviluppo ininterrotto di vasi da
libagione nel corso della prima meta del Il
millennio a.C. e che certo vide nell’antica
Kanesh uno dei centri di piu antica elabora-
zione. La decorazione ricchissima di questi
vasi da libagione € organizzata in fregi pa-
ralleli con scene rituali e processioni in cui
compaiono un gran numero di personaggi.
Non e certo questa la sede per entrare nello
specifico dell’analisi delle varie raffigurazio-
ni, la cui interpretazione risulta certo assai
complessa e dibattuta, sia nei singoli ele-
menti figurativi che nelle scene complessive
(Gates 2017; Strupler 2012). Tuttavia, non
sembrano esservi dubbi sul carattere ceri-
moniale e religioso delle rappresentazioni.
Nelle numerose processioni sono frequenti
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nin ortaya cikisinin esigindeki Orta Tung
Cagi Anadolu'sunun kiltirel ve sanatsal
gelisimindeki onemli bir evreye dair bil-
gilerimize sasirtici bir katki saglayan so-
nuglar ortaya koymustur. italyan arkeoloji
projesinin bir pargasi olarak yapilan yeni
kesifler sayesinde hoylikteki Orta Tung Cagi
iskaninin son evresinin derinlemesine bir
analizi arttk midmkin ve gelecekteki kazi
kampanyalari, Anadolu platosunda belir-
leyici tarihsel dontsliimlerin yasandigi bir
donemi anlama gabasinda suphesiz daha
degerli veriler saglayacaktr.
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personaggi maschili e femminili con stru-
menti musicali, tra cui suonatori di lira. La
struttura dello strumento con i lati sinuosi e
terminazione a testa di animale risulta iden-
tica a quella raffigurata nel fregio della gia-
ra dell’edificio in pietra scoperto a Kiltepe,
sebbene assai diversa sia la resa stilistica
(Fig. 11). La presenza di elementi figurativi
in una composizione ‘narrativa’ sul pithos a
rilievo dall’edificio in pietra di Kiiltepe € una
ulteriore e decisiva testimonianza di quanto
la successiva ritualita itttita — assai struttu-
rata e fortemente legata alle cerimonie col-
legate agli edifici templari — piuttosto che
essere considerata come un tratto di decisa
innovazione rispetto al periodo preceden-
te, sia fortemente legata alle esperienze
precedenti, che si vengono ad inserire nel
contesto del potere centralizzato ittita.
Le recenti ricerche archeologiche con-
dotte sul mound di Kiltepe hanno forni-
to dungque risultati che contribuiscono in
modo sorprendente alla conoscenza di
una fase cruciale dello sviluppo culturale
e artistico dell’Anatolia dell’eta del Bronzo
Medio, alle soglie della nascita dello stato
ittita. Una approfondita analisi dell’ulti-
ma fase dell’'occupazione del Bronzo Me-
dio nel sito & oggi possibile grazie proprio
alle nuove scoperte effettuate nell’'am-
bito del progetto archeologico italiano e
le future campagne di scavo forniranno
senz’altro ulteriori dati preziosi per tentare
di comprendere un’epoca di decise trasfor-
mazioni storiche nell’altopiano anatolico.



Res.10 - Tas Bina’dan figliratif ve geometrik plastik bezemeli kiipler. ©Kiiltepe Kazilari Arsivi.
Fig. 10 - Pithos a decorazione plastica con fregio figurato dall’Edificio in Pietra. ©Kliltepe
Excavations Archive.

Res.11 - inandiktepe vazosu ve Kiiltepe Tas Bina kiipii (izerindeki lir calanlardan detay.
OKiltepe Kazilari Arsivi.

Fig. 11 - Dettaglio con i suonatori di lira del vaso di Inandiktepe e del pithos decorato dell’E-
dificio in Pietra di Kiiltepe. ©Kliltepe Excavations Archive.

79

KULTEPE | Fikri Kulakoglu - Luca Peyronel



Kaynakga - Bibliografia

Bischoff, D. 2002. “Symbolic Worlds of Central and Southeast Anatolia in the Neolithic”. In
The Neolithic of Central Anatolia. Internal Developments and External Relations during the
9" — 6™ Millennia cal. BC, edited by F. Gérard and I. Thissen, 237-251. Istanbul: Ege Yayinlari.

Boehmer, R. M. 1983. Die Reliefkeramik von Bogazkby. Grabungskampagnen 1906-1912,
1931-1939, 1952-1978, Bogazkoy-Hattusa XlIl, Berlin: Gebriider Mann Verlag.

Carruba, O. 1967. "Rhyta in den hethitischen Texten". Kadmos, 6: 88-97.

Dupré, S. 1993. Bestiarie de Cappadoce. Terres Cuites Zoomorphes Anatoliennes Du lle Millén-
aire Avant J.-C. Au Musée Du Louvre, Paris: Réunion Des Musées Nationaux.

Emre, K. 1964. “The Pottery of the Assyrian Colony Period according to the Building Levels of
Kanis Karumu”. Anadolu/Anatolia, 7: 87-99

Emre K. 1989. “Pottery of Levels Il and IV at the Karum of Kanesh”. In Anatolia and Ancient
Near East, Studies in Honor of Tahsin Ozgiic, edited by K. Emre, M. Mellink, B. Hrouda, and N.
Ozgiic 111-119. Ankara: Anadolu Medeniyetlerini Arastirma ve Tanitma Vakf yayinlari.

Gates, M. H. 2017. “Gods, Temples, and Cult at the Service of the Early Hittite State”. In At the
Dawn of History. Ancient Near Eastern Studies in Honour of J.N. Postgate, edited by Y. Heffron,
A. Stone, and M. Worthington, 189-210. Philadelphia: Eisenbrauns.

Heffron Y. 2014. The Material Culture of Hittite ‘God-Drinking’. Journal of Ancient Near East-
ern Religions, 14: 164-185.

Koehl, R. B. 2013. “Bibru and Rhyton. Zoomorphic Vessels in the Near East and Aegean”. In
Cultures in Contact: From Mesopotamiato the Mediterranean in the Second Millennium B.C.
edited by J. Aruz, S.B. Graff, and Y. Rakic, 240-246. New York: Metropolitan Museum of Art.

Kulakoglu, F. 1999. “Some Animal Representations on Kiiltepe Pottery of the Assyrian Trading
Colony Period”. Bullettin of the Middle Eastern Culture Center in Japan, 11: 149-165.

Kulakoglu, F., and S. Kangal eds. 2011. Anatolia’s Prologue. Kultepe Kanesh Karum. Assyrians
in Istanbul, Kayseri: Kayseri Metropolitan Municipality.

Kulakoglu, F., and L. Peyronel 2022. “L'organizzazione dello spazio pubblico e privato a Kilt-
epe tra Bronzo Medio ed Eta del Ferro. Nuovi dati dal settore meridionale dell'insediamento”.
In Lo spazio pubblico, lo spazio privato / Kamusalalan, ézelalan. XI Convegno Contributo ita-
liano a scavi, ricerche e studi sulle missioni archeologiche in Turchia /Tiirkiye’deki arkeolojik
calismalara egitim, arastirma ve kazida italya katkisi sempozyumu, edited by S. Schirmo, 31-
44. Istanbul: Istituto Italiano di Cultura di Istanbul.

Mielke, D. P. 2017. “From Anatolian to Hittite. The Development of the Pottery in Central
Anatolia in the 2" Millennium BC”. Byzas, 24: 121-144.

Ozgiic, T. 1957. “The Bitik Vase”. Anadolu/Anatolia, 2: 57-78.
Ozgiic, T. 1986. Kiiltepe-Kani$ Il. New Researches at the Trading Center of the Ancient Near

80

KULTEPE | Fikri Kulakoglu - Luca Peyronel



East, Ankara: Turk Tarih Kurumu Basimevi.

Ozgiic, T. 1988. inandiktepe, Eski Hitit Caginda Onemli Bir KultMerkezi; An Important Cult
Center in the Old Hittite Period, Ankara: Tirk Tarih Kurumu Basimevi.

Ozgiic, T. 1994. “A Cult Vessel Discovered at Kanish”. In Beitrdge zur Altorientalischen
Archéologie und Altertumskunde. Festschrift fiir Barthel Hrouda zum 65. Geburstag edited
by P. Calmeyer, K. Hecker, L.J. Rost and C.B.F. Walker, 221-227. Wiesbaden: Harrassowitz.

Ozgiic, T. 1995a. “Two Eagle-shaped Cult Vessels Discovered at Kanish”. In eitrédige zur Kultur-
geschichte Vorderasiens. Festschrift fiir Rainer Michael Boehmer, edited by U. Finkbeiner, R.
Dittmann and H. Hauptmann, 521-526. Mainz am Rhein: Zabern Verlag.

Ozgiic, T. 1995b"Two Antelope-shaped Cult Vessels Discovered at Kanish". Istanbuler Mit-
teilungen, 46: 61-66.

Ozgiic, T. 1999. Kiiltepe-Kanis/Nesa Saraylari ve Mabetleri / The Palaces and Temples of
Kiiltepe-Kanis/Nesa, Ankara: Turk Tarih Kurumu Basimevi.

Ozgiic, T. 2003. Kiiltepe, Kani$/Nesa. The Earliest International Center and the Oldest Capital
of the Hittites, Tokyo: The Middle Eastern Culture Center in Japan.

Schoop, U. D. 2011. “Hittite Pottery: A Summary”. In Insights into Hittite History and Archae-
ology, edited by H. Genz, and D.P. Mielke, 241-273. Leuven: Peeters.

Sipahi, T. 2000. “Eine althethitische Reliefvase vom Huseyindede Tepesi”. Istanbuler Mittei-
lungen, 50: 63-85.

Strupler, N. 2012. “Reconstitution des vases a reliefs monochromes d‘Alaca Hoylik et d‘Es-
kiyapar”. Anatolia Antiqua, 20: 1-12.

Yildirnm, T. 2008. “New Scenes on the Second Relief Vase from Hiseyindede and Their Inter-
pretation in the Light of the Hittite Representative Art”. Studi Miceneo ed Egeo-Anatolici, 50:
837-850.

81

KULTEPE | Fikri Kulakoglu - Luca Peyronel






Imge ve anlam. Usakli Hoyiik’te Hitit
Donemi ile Demir Cagi Arasindaki Imgeler

ve Semboller

Il segno e il significato. Immagini e simboli
a Usakli Hoyuk, tra periodo ittita ed eta del

Ferro

Anacleto D'Agostino
Pisa Universitesi / Universita di Pisa

Maddi kiltlr, kadim toplumlarin tanin-
mas! ve ekonomileri, toplumsal 6rgitlen-
meleri, kirsal pratikleri ve teknolojilerinin
anlasiimasi adina sagladigi ipuclari sayesin-
de, arkeologlarin yararlandigi belli basl veri
kaynagini temsil etmektedir. Kazilarda glin
Isigina ¢ikan ve ge¢misle temas kurmamizi
mumkiin kilan kalintilar, onlardan ne sekil-
de yararlandigimiza gore hem maddi hem
de kavramsal bir anlam tasimaktadir. Diger
bir deyisle, atfedilen anlam 6nceden belir-
lenmis olmayip; buluntularin sekilleri ya da
gorlintlleriyle degil, icinde kullanildiklar
kontekst ile baglantilidir (Miller 1982, 19).
Her bir objenin iletisimsel ve sembolik bir
aracg oldugunu (Tilley 1989) ve sembollerin
kullaniminin  toplumlarin yapilandiriimasi

La cultura materiale rappresenta la prin-
cipale fonte di dati dai quali gli archeologi
devono dedurre indizi per la conoscenza e
la ricostruzione delle societa antiche, delle
loro economie, dell’'organizzazione sociale,
delle pratiche rituali e della tecnologia. | re-
sti che riemergono dagli scavi e attraverso
i quali entriamo in contatto con il passato
hanno un significato materiale e uno con-
cettuale, a seconda dell’uso che se ne fa. Il
significato non é predeterminato, dato dal-
la forma o dall’aspetto in sé, ma dal conte-
sto in cui viene utilizzato (Miller 1982, 19).
Visto che ogni oggetto € un mezzo comuni-
cativo e simbolico (Tilley 1989) e che I'uso
dei simboli ha un ruolo importante nella
strutturazione della societa, & evidente |'in-
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sirecinde 6nemli bir rol oynadigl dikkate
alinarak, imgelerin yorumlanmasi alani ol-
dukea ilgi cekmekte; imgelerin arkeolojik
bakis agisindan analiz edilmelerinin galis-
malara acik bir katki saglayacagi gérilmek-
tedir (Robb 1998, Grieder 1975). Nitekim
biz arkeologlar, imge ve sembolleri analiz
ederken objeler, mekanlar ve gecmisteki
insanlarin gergeklestirdigi eylemlerin ka-
intilari aracihglyla somut bir zeminden
yola ¢ikmaktayiz. Objelerin aktardigl sozel
olmayan mesajlar, arkeolojik saptamalar
araciligiyla erisilebilir kilinmakla birlikte
(Fletcher 1989; Wobst 1977), yorumlanma-
lari ise karmasik ve zorlu bir siire¢ gerektir-
mektedir. Sempozyumun bu yilki konusu
baglaminda, ginlik hayatta kullanilan ob-
jeler ve mekanlarin sembolik anlamlarina
iliskin olarak Bozok (Yozgat) yoresinde yer
alan Usakli Hoylik kazilarinda tizerine odak-
landigimiz biz dizi vaka ¢alismasindan yola
¢ikarak bazi yorumlarda bulunmak arzusun-
dayim.

Her bir obje, ait oldugu baglam ve ken-
disini ilgilendiren eylemlere gore farkli an-
lamlar yiiklenmekte olup; 6rnegin vazolar
s6z konusu oldugunda, yalnizca bir sey mu-
hafaza eden bir kap olmanin gok 6tesine gi-
debilmektedir. Yapildigi malzeme, morfolo-
jik ve kromatik ozellikleri ve ylizeyinin nasil
gorindigu, vazoyu kullanan kisi tarafindan
farkh sekillerde algilanan bilgiler barindir-
maktadir. Hitit dénemine ait ¢anak-¢dmlek
repertuvarina bakildiginda, sekil ve renk
gibi ozelliklerin belli bir 6nem tasidiklari an-
lasilmakta ve bu durum, bazi yorumlar ya-
pilmasina imkan saglamaktadir. Erken evre-
lerden kirmizi ve acik renkte stislemelerden
fazlaca yararlanilmasi ve bircok farkl sekle
rastlanmasi s6z konusu repertuvari zen-
ginlestirmekteyken; son evrede ise bu zen-
ginligin ortadan kalktigi ve basta islevsellik
odakh pratik ihtiyaclara karsilik gelen kisith
sayida sekil tizerine odaklanildig gorilmek-
tedir. Nadiren rastlanan parlak ylzeyli altin
mika astarl mallar (Gold Wash Ware), cark
yapim parlak kirmizi mallar (Red Lustrous
Wheel-made Ware), ince canak ¢comlekler
(Palace Ware) ve kabartma desenli 6zel ¢a-
nak comlekler, bu anlamda birer istisna tes-
kil etmektedir. Siradan c¢anak ¢dmleklerle
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teresse verso l'interpretazione dei segni e
risulta chiaro il contributo che puo dare una
loro analisi da un punto di vista archeologi-
co (Robb 1998; Grieder 1975). Da archeo-
logi, infatti, affrontiamo I'analisi di segni e
simboli da una base materiale, attraverso
le cose, gli spazi e i resti delle azioni com-
piute da altri uomini nel passato. Esistono
messaggi non verbali veicolati dagli oggetti
e quindi accessibili nella documentazione
archeologica (Fletcher 1989; Wobst 1977)
ma interpretarli risulta un’operazione com-
plessa. Nella cornice del tema proposto
per questa edizione del convegno, vorrei
sviluppare alcune riflessioni sugli aspetti
dell’espressione simbolica riferita a oggetti
di uso comune e luoghi, partendo da una
serie di casi studio emersi nel corso degli
scavi del sito di Usakli Hoylik, nella regione
di Bozok (Yozgat).

Il singolo manufatto assume significa-
ti diversi, in base alla consuetudine e alle
azioni che lo riguardano, e nel caso dei vasi,
ad esempio, pud andare oltre quello ovvio
di contenitore. La materia di cui e fatto, le
caratteristiche morfologiche, cromatiche e
dell'aspetto della superficie, recano infor-
mazioni percepite variamente da chi lo ha
utilizzato. Nel caso del repertorio ceramico
di periodo ittita, attributi come forma e co-
lore sembrano aver avuto una certa impor-
tanza e offrono spunti per alcune conside-
razioni.

Nelle fasi iniziali, I'ampio uso di ingob-
bi rossi e chiari e la varieta delle forme ne
fanno un repertorio articolato che sembra
pero impoverirsi nella fase finale, quando
I'interesse prevalente é rivolto a produrre
un numero limitato di forme che rispon-
dano principalmente ad esigenze pratiche
di funzionalita. La presenza marginale di
ceramiche con superficie brillante (in lette-
ratura Gold Wash Ware) e lucide di colore
rosso (Red Lustrous Wheel-made Ware), di
ceramica fine (Palace Ware) e di ceramiche
speciali con decorazione a rilievo rappre-
senta l'eccezione. Se dal punto funzionale
poco cambia rispetto allo stesso vaso fatto
in ceramica comune, il valore simbolico che
assumono queste categorie di contenitori
— e il riconoscimento della loro specificita -



2 1
g&)

R

Res. 1 - Hitit Donemi’ne ait tabak pargalari (F Alani’'ndan). Alt kissmda kenarlarindaki ip
baskinin ayrintilari gorilebilmektedir (6lceksiz). © Usakl Hoyilk Arkeoloji Projesi.

Fig. 1 - Frammenti di piatti da cucina di epoca ittita (dall’Area F). In basso, dettagli delle im-
pronte di corda sul bordo. © Usaklh Hoylik Archaeological Project.

Res. 2 - Zanaatkarlarin belirleyici isaretlerini iceren bazi ¢canak ¢omlek pargalari (soldaki
parcalar E Alani’'nda (US2); ortadaki A Alani’ndaki derin agmada (US25) icerisinde; sagdakiler
ise ylzey taramalari sirasinda ele gegirilmistir). © Usakh Hoylk Arkeoloji Projesi.

Fig. 2 - Alcuni frammenti di ceramica con segni di vasaio incisi (i frammenti a sinistra proven-
gono dall’area E, US2; quello al centro dal saggio profondo nell’Area A, US 25; quelli a destra
sono stati trovati nel corso della ricognizione di superficie). © Usakh HOylik Archaeological
Project.
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aralarinda islevsel agidan fazla bir fark ol-
mamasina ragmen, bu kap siniflarinin tasi-
dig1 sembolik degerden -ve bu 6zelliklerinin
taninmasi ve onaylanmasindan- yola gikila-
rak, belirli mekan ve anlarda kullaniimala-
riyla iliskilendirilmesi mimkuanddar.

Bir vazonun yapildigi malzemeyle ve go6-
rinlsuyle baglantili anlamlarin yani sira,
ylzeylerinde daha agikca ifade edilen baska
sembolizm unsurlari da bulunmakta olup;
vazolarin ylzeyi, neredeyse karmasik olarak
nitelendirebilecegimiz bazi imgeler aracil-
giyla bilgi aktarimi yapmak adina ayricalikh
bir alan teskil etmektedir.

Terk edilmis ya da yikilmis binalar ile
zaman iginde olusan toprak birikmele-
rinde binlerce ¢anak ¢omlek pargasi ele
gecirilmis olup; aralarindan vyuzlercesi,
karakteristik nitelikte boyali veya oymali
imgeler barindirmaktadir. S6z konusu
imgeler, boyali seritler veya basit ¢entikli
cizgilerden, geometrik ve temsili desenler
iceren ve yalnizca kismen ve ¢ogunlukla ¢ok
ufak parcalar halinde korunmus olan daha
karmasik kompozisyonlara kadar cesitlilik
gostermektedir. Bu makalede iglerinden
sectigimiz bazi imgeler ve temsili desenler
Uzerine odaklanarak, onlari baglamlari
icerisinde yorumlayici bir bakis agisiyla
ele almaya calisacagim. Elde ettigimiz ilk
bilgilere, objenin ylzeyine kasith olarak
eklenen imgeler araciligiyla ulasmaktayiz.
Hitit tabaklarinin dis kenarlarindaki ip baski
isaretleri (Res. 1), el isciligini belgeleyen ve
Ozel bir anlam tasimayan (vazolari ¢arktan
ayirmak igin kullanilan ince kordonun, ob-
jenin alt kisminda biraktigi spiral seklindeki
gizgilerden ya da apre asamasinda meyda-
na gelen izlerden farksiz olan) izler olarak
degerlendirilebilirken, digerleri ise ¢ok be-
lirgin bilgileri barindirmakta olup, farkli ih-
tiyaclara cevap vermektedir. Bu imgelerin
iki ana grupta toplanmasi mimkiindir: va-
zonun yapilisina ve muhtemelen 6ncelikli
islevi olan muhafaza etme 6zelligine iliskin
imgeler ve objenin dekorasyonuna katkida
bulunan imgeler. ilk grup, vazo ustasi ta-
rafindan pisirme evresinden 6nce ylizeye
eklenmis olan ¢ok basit nitelikte ve belir-
gin bir isleve isaret eden imgelerden olus-
maktadir. Vazonun yapimi esnasinda be-
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potrebbe legarsi ad un loro utilizzo in spazi
e momenti particolari.

Accanto ai significati legati alla materia
di cui é fatto un vaso e al suo aspetto, altre
forme di simbolismo sono espresse in ma-
niera piu esplicita sulla superficie dei vasi,
spazio privilegiato per convogliare informa-
zioni attraverso segni piu 0 meno comples-
si. All'interno di edifici abbandonati o di-
strutti e nei depositi di terreno accumulati
nel corso del tempo, sono stati recuperati
migliaia di frammenti ceramici e, tra que-
sti, diverse centinaia sono caratterizzati da
segni dipinti o incisi. Si va da bande dipinte
o semplici linee incise a composizioni piu
articolate che includono schemi geometrici
e figurativi ma conservate solo parzialmen-
te, spesso in porzioni minute. Vorrei soffer-
marmi su alcuni segni e rappresentazioni
figurate e tentare di ricondurli all’interno di
un contesto interpretativo.

Un primo livello di informazioni & colle-
gato ai segni apposti intenzionalmente sul-
la superficie. Se le impronte di corde sulla
parte esterna dell’orlo dei piatti ittiti (Fig. 1)
possono essere considerati elementi resi-
duali della lavorazione e non hanno un par-
ticolare significato (non diversamente dalle
striature spiraliformi lasciate sulla base del
vaso dalla cordicella usata per il distacco dal
supporto o i segni prodotti nella fase di rifi-
nitura), altri recano con sé informazioni ben
precise e rispondono ad esigenze diverse.

Sono segni che possono essere ricondot-
ti a due grandi gruppi: i segni legati alla ma-
nifattura e alla probabile funzione primaria
del vaso inteso come contenitore e i segni
che concorrono a formare la decorazio-
ne dell'oggetto. Nel primo caso si tratta di
segni molto semplici che dovevano essere
stati incisi dal vasaio prima della cottura e
con un significato e una funzione precisa. E
guesto un codice identificativo in uso nella
fase di manifattura e comprensibile proba-
bilmente solo in quel contesto produttivo. |
segni trovati a Usakl sono apposti su fram-
menti di parete di forme chiuse (giare) e
anse, apparentemente collocati su porzioni
visibili del vaso (Fig. 2).

Il significato e dibattuto e le ipotesi varie
(Gates 2001; Glatz 2012) ma non abbiamo



lirleyici bir kod niteliginde karsimiza ¢ikan
bu imgeler, muhtemelen yalnizca o lUretim
baglaminda anlasilabilmektedir. Usakl’'da
rastlanan imgeler, kapal formlarin (kava-
noz) dis c¢eperlerinde ve kulplarinda yer
almakta olup; vazonun gorinur kisimlarina
yerlestirildikleri anlasiimaktadir (Res. 2). Ne
anlama geldiklerine iliskin tartismalar de-
vam ederken ¢esitli tezler ileri stirilmus ol-
makla birlikte (Gates 2001; Glatz 2012), an
itibariyla repertuvarin yalnizca ufak bir kis-
mini ilgilendiren bu belirleyici 6zelliklerden
olusan imgesel sistemin amacini agikliga ka-
vusturmamiz icin yeterli veri elde edebilmis
degiliz. Kaplar bizzat Ureten zanaatkarin
kendi tercihiyle eklemeye karar verdigi be-
lirleyici izler ya da objenin belirgin bir kulla-
nim amaci ve kullanildigi kontekstle baglan-
tili izler olabilecekleri gibi; objenin kdkenini
ifade etmek ve birden fazla zanaatkarin 6n-
gorildigu bir sireg icinde meydana getiril-
digi ya da farkli zanaatkarlarin ortak pisirme
alanlarindan vyararlandiklari durumlarda,
objenin kim tarafindan Uretildiginin anla-
silmasini saglamak ve vazonun hacmi, ice-
rigi ve muhafaza edildigi yer hakkinda bilgi
vermek gibi amaglarla kullanilmis olmalari
da mumkindir. Kisacasi an itibariyla tam
olarak anlasilmasi zor olan bu durum, gerek
Uretim siireci ve hacmi, gerekse s6z konu-
su objenin iginde bulundugu dagitim agi ile
iliskilendirilebilecek 6zellikler tagimaktadir.

Yukarida belirtilenlere ek olarak, kapla-
rin ylzeyinde baski kaliplari kullanilmak su-
retiyle meydana getirilen baska semboller
de gbze carpmaktadir. Usakl’da dairesel ya
da oval motifler barindiran (D’Agostino, Orsi
2015, levha 20, 1) (Res. 3) bircok parca ele
gecirilmis olup; bunlarin kirmizi sirli glinde-
lik ve liks (6rnegin Altin Mika Astarli Mal-
lar) mallar sinifinda olduklari goértlmustdar.
S6z konusu parcalarin biiyik bir kismi geo-
metrik motifler (ortalarinda bir umbo bu-
lunan ig ice gegmis daireler, Res. 4) ve bazi
durumlarda ise gicek motifleri (stilize edil-
mis rozetler) barindirmaktadir. “Hitit Kra-
liyet Amblemi”, “Kapadokya Semboll (De
Genouillac 1926, 33; Schmidt 1932, 146) ya
da “Kraliyet isareti” olarak adlandirilan &zel
bir imge ise, cok daha karmasik bir yapiya
sahip olmasi vesilesiyle kelimenin tam anla-
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Res. 3 - Yiizey taramasi sirasinda ele
gecirilen ve cesitli motifler barindiran
¢anak ¢comlek parcalari. Sol altta “kraliyet
isareti” barindiran iki parca gorilmektedir.
© Usakli Hoylik Arkeoloji Projesi.

Fig. 3 - Frammenti di ceramica con vari mo-
tivi impressi (dalla ricognizione di superfi-
cie). In basso a sinistra due frammenti con
il ‘signe royale’. © Usakl Hoylik Archaeolo-
gical Project.

Res. 4 - A Alani’'ndaki derin agmada (US25)
ele gecirilen motifli ganak ¢omlek pargasi
detayl. © Usakh Hoylk Arkeoloji Projesi.
Fig. 4 - Dettaglio di un frammento di cera-
mica con motivo impresso (dal saggio pro-
fondo nell’area A, US 25). © Usakh Hoylk
Archaeological Project.

al momento dati sufficienti che chiariscano
la finalita di questo sistema di identifica-
zione che riguarda solo una piccola parte
del repertorio. Potrebbero essere segni di
identificazione apposti dall’artigiano che li
aveva realizzati o relativi alla destinazione
specifica di quel prodotto, del contesto in
cui sarebbe stato utilizzato; o ancora segni
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miyla bir sembol olarak degerlendirilmekte
ve bu nedenle 6zellikle dikkat cekmektedir
(Res. 5). Rolyefli baski teknigiyle meydana
getirilen bu dairesel imge, aralarinda S sek-
linde bukleler yer alan dort sivri kola sahip
astral bir sembol seklinde olup, ortasinda
bir umbo barindiran bir cember tarafindan
cevrelenmistir. Ayni semboliin birgok fark-
Il varyanti bulunmakta ve bazi durumlarda
bosluklari doldurma islevi géren yuvarlak
sekiller basta olmak lzere cesitli motifler
de eklenebilmektedir (Seidl 1972 ,abb. 1-5).
Usakli'da glin 1sigina cikartilan orneklerin
neredeyse tamami bu semboliin baski
teknigiyle vazolara aktarildigi durumlar
belgelerken — ki diger kazilarda ele gegirile-
nin buylk cogunlugu da boyledir —iclerinde
bir tanesinde ise oyma tekniginin kullanildi-
g1 gorulmektedir (Res. 6). F Alani’'ndaki Hitit
tabakasinin alt seviyelerinde ele gegirilen
bu par¢anin tzerindeki sembol herhangi bir
baski kalibi kullaniimaksizin elle oyularak
eklenmis olup, alisilageldik proseddrin ¢ok
disinda ve Ozensiz bir isciligin Girtind olarak
goze carpmaktadir. Nitekim semboliin ken-
disinin de atipik nitelikte oldugu gorilmek-
te ve hag seklinde bir motif ile bir rozetin
yapraklarindan olusan bir kompozisyon
meydana getirmektedir. S6z konusu imge,
Kiltepe'de ele gecirilen glines motifinin ba-

N . .

Res. 6 - “Kraliyet isareti” barindiran c¢anak
¢omlek pargasi (F Alani, US 40). © Usakh
Hoyuk Arkeoloji Projesi.

Fig. 6 - Frammento di ceramica con il ‘signe
royale’ inciso (dall’Area F, US 40). © Usakl
Hoyuk Archaeological Project.
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Res. 5 - Res. 3’teki “kraliyet isareti”
barindiran iki parcanin detay!.

Fig. 5 - Dettaglio dei due frammenti con il
‘signe royale’ della figura 3.

utili a indicare l'origine o il produttore nel
caso di sessioni di produzione che preve-
devano piu operatori all'opera o fasi di cot-
tura condivisa; potrebbe essere un segno
per comunicare informazioni sul volume, il
contenuto o il luogo di conservazione. In-
somma, una questione complicata, difficile
da risolvere per ora e che potrebbe avere
a che fare con aspetti legati al processo e
alla scala di produzione e distribuzione del
prodotto.

Altri simboli sono invece impressi sulla
superficie dei vasi attraverso l'uso di stam-
pi. Di questi, vari frammenti con motivi
circolari o ovali sono stati trovati a Usakli
(D’Agostino and Orsi 2015, plate 20, 1) (Fig.
3) appartenenti a ceramiche ingobbiate di
rosso, comuni e di lusso (come un esem-
plare in Gold Wash Ware). Si tratta nella
maggior parte di casi di segni composti da
moduli geometrici (cerchi concentrici con
umbone centrale, Fig. 4) e in alcuni casi di
motivi floreali (rosette stilizzate). Un par-
ticolare segno, il cosiddetto ‘marque royal
hittite’, ‘simbolo cappadocico’ (De Genouil-
lac 1926, 33; Schmidt 1932, 146) o ‘signe
royal’, invece e di particolare interesse
perché si presenta piu strutturato formal-
mente, un simbolo vero e proprio (Fig. 5).
E un’impronta a rilevo di forma circolare
con un simbolo astrale formato da quattro
bracci appuntiti inframmezzati da riccioli a
forma di S, delimitato da un cerchio e con
un piccolo umbone al centro. Lo schema si



Res. 7 - Alisar IV tarzi boyali canak ¢comlek (D Alani, US 282 ve US 132). © Usakli Hoyuk Ar-
keoloji Projesi.

Fig. 7 - Ceramica dipinta nello stile Alisar IV (dall’area D, US 282 e US 132). © Usakli Hoyuk
Archaeological Project.
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sitlestirilmis bir versiyonunu c¢agristirmak-
tadir (Ozgiic 1965, 6rn. n. 6-8, 11a ve 40).

Bu sembollere Anadolu platosundaki
kazilarinda ele gegirilen kisitli sayida ¢anak
¢Omlekte rastlanmakta olup; iclerinden
yalnizca birkagi tam olarak korunmus
durumdadir. islevi heniiz tam olarak
anlasilmamakla  birlikte, = muhtemelen
bir otorite kaynagina referans veren
bu sembol sayesinde objenin hemen
taninmasinin mamkdan kilindigr ve bir nevi
belirleyici isaret olarak kullanildigi tahmin
edilmektedir. Semboliin, vazoda neyin mu-
hafaza edildigine dair bir nevi garanti, belli
otorite merkezlerine (tapinak ya da saray
gibi) ait olduguna ya da ayni glic merkez-
lerine ait bir dolasim agiyla baglantili ol-
duguna dair bir isaret oldugunu, belirli bir
kullanim amaci, ortami ve etkinligine atifta
bulundugunu disinmek miumkiinddr. Ri-
tlel pratikleriyle 6zdeslestirilen konteks-
tlerde kullanilan blylik vazolarin kabartma
teknigi kullanilarak stslenmesi, Antik Hitit
doénemine ait Gretimin belirleyici 6zellikleri
arasinda yer almaktadir. Ozellikle {izerlerin-
deki stislemelerde cesitli ritliel pratiklerini
hayat gecirdikleri gorulen figlrler barindi-
ran inandiktepe ve Hiiseyindede Tepe vazo-
lari bu anlamda simgesel nitelikte olup; bu
tip kaplara ait parcalar Orta Anadolu’daki
baska kazilarinda da ele gegirilmistir (2021
kazi sezonunda Usakli Hoyilk’te giin 1s1gina
¢ikarilan g¢anak ¢omlek pargalari da soz
konusu repertuvari zenginlestirmektedir).

Dairesel sekilli buylik baskilara ek ola-
rak, nispeten daha ufak boyutlarda olan ve
tercihen kulplarin Gzerine uygulanan oval
ya da dairesel sekilli, basak ya da stilize kus
motifli (ya da belki “Kraliyet isareti”nin ba-
sitlestirilmis bir versiyonunu temsil eden)
sislemeler de dikkat ¢cekmektedir. Zanaat-
karin alameti farikasi olduklari digtnilen
imgeler yalnizca Uretim sliregleriyle bag-
lantili ve yalnizca zanaatkarlarin kendisi igin
acitkca yorumlanabilen bir anlam igerirken;
“Kraliyeti isareti” barindiran biiyiik dairesel
imgelere ise vazolari kullanan kisiler tarafin-
dan da anlasilabilecek mesajlar yiklenmis
olmasi mumkuinddr.

Henlz tam olarak desifre edemedigimiz
belirgin anlamlar tasiyan bu iki gruptan bi-
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presenta in pil varianti e con aggiunta di al-
tri motivi, in genere globuli, che funzionano
da riempitivi talvolta (Seidl 1972, abb. 1-5).
Gli esempi trovati a Usakli comprendono
sia una versione stampigliata - come nella
maggior parte dei casi provenienti da altri
siti - che una incisa (Fig. 6). Quest’ultima,
trovata nei livelli bassi della sequenza ittita
dell’area F, & ottenuta senza lo stampo ma
fatta a mano e incisa, peraltro in modo ap-
prossimativo e appare come |'esito di una
procedura anomala. Come atipico appare il
simbolo, un ibrido che sembra combinare il
motivo a croce con quello dei petali di una
rosetta. Il tipo di rappresentazione ricorda,
semplificandola, il motivo solare presen-
te a Kiiltepe (Ozgiic 1965, ad esempio nr.
6-8, 11a, 40). Questi simboli impressi sono
rappresentati su un numero limitato di
frammenti provenienti dai siti dell’altipiano
anatolico e solo pochi contenitori interi si
conservano. La funzione rimane sconosciu-
ta sebbene sia evidente che il particolare
simbolo potesse permettere una immedia-
ta riconoscibilita del vaso, rimandando a
una qualche forma di autorita, quasi fosse
una sorta di segno di riconoscimento. Si
potrebbe pensare che quel simbolo fosse
posto a garanzia del contenuto, dell’appar-
tenenza del vaso a determinate agenzie
centrali (tempio o palazzo) e fosse connes-
so al loro sistema di distribuzione, indicasse
una specifica destinazione o occasione per
il suo utilizzo. Quello di decorare a rilievo la
superficie di grandi vasi per usi che vanno
inquadrati all’interno di una cornice di tipo
rituale € una caratteristica della produzione
del periodo antico ittita. Emblematici sono
i vasi di inandiktepe e Hiiseyindede Tepe,
dove sono riprodotte scene con vari attori
impegnati in attivita probabilmente rituali,
ma frammenti appartenenti a questo tipo
di contenitori provengono da diversi siti
dell’Anatolia Centrale (si aggiungono ora i
frammenti trovati anche a Usakli Hoylik nel
corso della campagna di scavo 2021).
Accanto ai grandi stampi circolari sono
documentate altre impronte di forma ovale
o circolare poste sulle anse preferibilmen-
te, con motivi a forma di spiga o di volatile
stilizzato (o semplificazione del ‘signe roya-



rine ait imgelerin, kullanildiklari kontekst
icerisinde kelimenin tam anlamiyla bir
sembol islevi Ustlendikleri tahmin edilmek-
te ve sOz konusu islevin, herkes tarafindan
taninan acik bir sekil araciligiyla muhafaza
edildigi gorilmektedir. Her iki durumda da
imgelerden vyalnizca seramik kaplari gu-
zellestirme arzusuyla dekorasyon amagli
olarak degil, gerek lretim gerekse dagitim
sistemine dair belli bilgileri ifade etme ve
aktarma islevini yerine getirmeleri amaciyla
yararlanildigi distnilmektedir.

Vazolarin ylzeylerindeki boyali temsiller
sOz konusu oldugunda ise, imgeler Griinin
estetik karakterizasyonuna katkida bulun-
makta ve gérinimini belirlemektedir. De-
koratif tarzlarin bilgi aktardiklari bilinmekle
birlikte, bu durumda da imgesel kompo-
zisyonlarin yorumlanmasi zor olmakta ve
anlamlar kesin olarak saptanamamaktadir.
Demir Cagi’'na tarihlenen vazolarin ylizeyle-
rinde yer alan imgelere baktigimizda, farkli
donemlere karsilik gelen bircok farkh Gslup
barindirdiklarini gormek mimkindur. Serit
halindeki slislemelerin yani sira geometrik
ve temsili modiillerle bezeli ganak ¢omlek
Uretimi, bu anlamda belli bash goésterge-
lerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
gelenek, XX. ylzyilin baslarinda ilk kez giin
1sigina c¢ikartildiklari Alisar Hoylk katman-
larindan Alisar IV ve V’e atifla ayni sekilde
adlandirilan dekoratif tarzlari icermektedir.
Ge¢ donem ¢anak ¢comleklerinde Helenistik
caga kadar yayginca kullanilacak olan me-
toplu, cicekli ve figuratif nitelikteki dekora-
tif moddiller agir basarken, Alisar IV reper-
tuvarindaki kompozisyonlarin ise daha az
cesitlilik gosterdigi ve stilize hayvan figirle-
rinin sikhkla tekrar ettigi dikkat cekmektedir
(Res. 7). S6z konusu objelerin birincil islevi-
nin yiyecek ve igcecegin tasinmasi, dagitimi
ve tlketimi oldugu bilinirken, kullanildig
baglam dahilinde taslyabilecegi sembolik
anlamin tam olarak acikliga kavusturulma-
si noktasinda uzerindeki dekoratif unsurlar
da buyldk 6nem tagimakta ve kesfedilmeyi
beklemektedir.

Ornegin Orta Demir Cagr’'na
tarihlendirilen Alisar IV tarzindaki c¢anak
¢omleklerin tzerindeki imgelerin, digerle-
rine kiyasla daha rahat tespit edilebilir ni-

le’); si tratta di impronte di dimensioni piu
piccole in questo caso.

Se i cosiddetti marchi da vasaio hanno
probabilmente un significato legato alla
fase di manifattura e chiaro soltanto ai va-
sai, i grandi marchi circolari con il ‘signe
royal’ potrebbero invece essere stati com-
presi anche dagli utilizzatori dei vasi.

Quindi due tipi di segni diversi, con si-
gnificati precisi che noi non riusciamo a
decifrare, uno dei quali sembra pero aver
assunto gia vero e proprio valore di simbolo
nel contesto in cui veniva utilizzato, ripro-
dotto secondo una forma specifica e ben
riconoscibile. In entrambi i casi non dovreb-
be trattarsi di segni utilizzati a fini decorati-
vi, di espedienti per abbellire il contenitore
ceramico, ma per veicolare informazioni
con precisi significati legati alla dimensione
produttiva e distributiva.

Nel caso delle rappresentazioni dipinte
riprodotte sulle superficie dei vasi, invece,
i segni contribuiscono alla caratterizzazio-
ne estetica del prodotto, ne definiscono
I'aspetto. Gli stili decorativi trasmettono
informazioni ma, ancora una volta, I'inter-
pretazione delle composizioni rimane dif-
ficile e i significati sfuggenti. Se guardiamo
alle immagini rappresentate sulle superfici
dei vasi che datano all’eta del Ferro, pos-
siamo riconoscere una serie di diversi sti-
li che corrispondono a periodi differenti.
Particolarmente indicativa & la produzione
di ceramica dipinta con decorazioni a ban-
de e a moduli geometrici e figurati. Questa
tradizione comprende gli stili detti di Alisar
IV eV, dai livelli di Alisar Hoylk in cui sono
stati per la prima volta identificati all'inizio
del Ventesimo secolo. Mentre nella cera-
mica del periodo piu tardo si fanno spazio
moduli decorativi con metope, motivi flore-
ali e figurativi, che avranno fortuna fino al
periodo ellenistico, nel repertorio Alisar IV
le composizioni sono meno variate e com-
prendono la presenza ricorrente di figure
animali stilizzate (Fig. 7). La funzione pri-
maria rimanda al trasporto, distribuzione e
consumo di cibo e bevande, ma rimane da
esplorare I'aspetto simbolico che I'oggetto
avrebbe potuto ricoprire nel suo contesto
d’uso, dove risultava certamente impor-
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telikte olduklari gortlmektedir (Doglio ve
Orsi, yayimlanmak tzere). Bu ¢anak ¢omlek
sinifi Gzerindeki dekorasyonun karakteristik
unsurlari, basta geyik olmak tzere hayvan
silietleri, aga¢ motifleri, i¢ ice ge¢mis da-
ireler ve seritlerdir. Hitit canak ¢omlek re-
pertuvari baglaminda bu ¢canak ¢omlek si-
nifinin dogrudan oncusi niteligindeki baska
herhangi bir tiretime rastlanmamuistir. Ozel-
likle geyik motifinin plato halklarinin has-
sasiyetine atifta bulundugu distiniimekte
olup. Kompozisyonlarin standart bir niteli-
ge blriundigu, temsil edilen hayvan reper-
tuvarinin hayli monoton oldugu ve belirgin
bicimde stilize edilen geyik figlirli basta ol-
mak lizere karakteristik 6zelliklerden yogun
olarak yararlanilmasi araciligiyla bu tarzin
hemen taninmasinin hedeflendigi gorl-
mektedir. Yalnizca dekoratif 6zellik tasiyan
unsurlara kiyasla daha karmasik goriinen
bu kompozisyonlarin temsil ettigi sahneler
dikkate alindiginda, birka¢ nokta dikkat ¢cek-
mektedir. Tekrar eden geyik figlrleri, bitki
motifleri ve geometrik sekillerden olustuk-
lari dustnilerek, kompozisyonun bir anlati
barindiriyor olma ihtimali distk olarak de-
gerlendirilmekte ve daha buylk olasilikla
bir tir sembolik temsil olabilecegi diisiniil-
mektedir. “Geyik” ve “koknar agacl” esles-
tirmesinin plato ortamina atifta bulunabile-
cegini ya da bu sekilde siislenen vazolarin
kullanildig! baglamda tiiketilen yemekle bir
baglanti kurabilecegi, 6rnegin donemin bi-
yuk ihtimalle en revagtaki av hayvani olan
geyik avinin ardindan diizenlenen keyifli bir
sosyallesme faaliyetini temsil edebilecegi-
ni ileri sirmek mimkindur. Fakat bununla
birlikte, geyik gibi gegmise ait sembollerin
dénemin yeni duyarhliklarini — Hitit impara-
torlugu’nun ¢okiisiini takiben ortaya cikan
ve kendilerine gelisim alani yaratan ¢esitli
sosyal ve ekonomik dinamikler dikkate ali-
narak — temsil eden farkli anlamlarin eklen-
mesiyle yeniden kullanilmaya baslandigina
isaret ediyor olmasi da ihtimaller arasinda
yer almaktadir. Hitit diinyasinda kendisine
genis yer bulan bir hayvan olan geyik, gerek
ilahi temsiller gerekse rittiellerle baglantili
pratiklerde siklikla karsimiza g¢ikmaktadir.
Verdigimiz ornekte ise, agaclar ve diger ge-
ometrik motiflerin de kendisine eslik ettigi
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tante la decorazione dipinta associata alla
forma. Prendiamo, ad esempio, il caso della
ceramica in stile Alisar IV, che data all’'eta
del Ferro Medio, dove l'identificazione del
segno, sembra agevole (Doglio and Orsi,
Forthcoming). Questa classe e contrad-
distinta da composizioni in cui ricorre il
motivo delle silhouette animali, del cervo
principalmente, dell'albero e di cerchi con-
centrici e bande. Non ci sono precursori di-
retti nel repertorio ceramico di ambito ittita
per questa classe ceramica. Il motivo del
cervo potrebbe rimandare alla sensibilita
delle genti dell'altipiano. Le composizioni
sono standardizzate, il repertorio zoomor-
fo riprodotto € abbastanza monotono e da
ricondurre a rappresentazioni fortemente
stilizzate di cervi ma con i tratti caratteri-
stici — i palchi — che permettono un ricono-
scimento sicuro. Di fronte a queste com-
posizioni articolate, accanto agli elementi
puramente decorativi, la scena figurata si
presta ad una serie di osservazioni. Laspet-
to narrativo della rappresentazione € poco
probabile, dal momento che si tratta di ri-
petizioni di figure di cervi, motivi vegetali
e geometrici; piu probabile che si tratti di
una sorta di rappresentazione simbolica. Si
potrebbe ipotizzare che I'associazione ‘cer-
vo’ e ‘abete’ possa alludere all'ambiente
dellaltipiano o stabilire un collegamento
con il pasto che si consuma nell’occasione
in cui vengono utilizzati i vasi cosi decora-
ti, un contesto conviviale successivo alla
caccia, rappresentato qui da quella che ve-
rosimilmente era la preda piu ambita. Ma
potremmo anche essere di fronte ad un re-
cupero di simboli del passato, come il cer-
vo, e alla reintroduzione di altri significati
che rappresentano la nuova sensibilita del
periodo, quando diverse dinamiche sociali
ed economiche si fanno largo dopo il crollo
dell'impero ittita. Il cervo € un animale ben
presente nel mondo ittita, lo troviamo in re-
lazione a rappresentazioni divine e a sfondo
rituale. Ora muta il contesto all’interno del
quale viene rappresentato, ovvero in una
scena di tipo naturalistico, accompagnato
da alberi e altri motivi geometrici. E inte-
ressante, a tal proposito, notare la forte
valenza di alcuni simboli sul lungo periodo,



Res. 8 - Asagl kentte yer alan Yapi Il. Ortada polikrom mozaik zemin segilmektedir. © Usakh
Hoylik Arkeoloji Projesi.
Fig. 8 - Ledificio Il nella citta bassa. Al centro ¢ il pavimento a mosaico policromo. © Usakh
Hoylik Archaeological Project.

natliralist nitelikte bir temsil baglaminda
yer aldigi goriilmektedir. Bu noktada, her ne
kadar tasidiklari anlamlar degisiklige ugra-
mis da olsa, bazi sembollerin uzun vadede
ne kadar glicll bir temsili nitelik tasidiklar
dikkat ¢ekmektedir. Alaca Hoyuk’te Erken
Tung Cagi’'na tarihlenen mezar esyalari ara-
sinda tunctan geyik figlirinlerine ek olarak,
Alisar IV ¢anak ¢omlek repertuvarinin de-
koratif moddllerinde rastlanan dolgularla
benzerlik tasiyan i¢ ice ge¢mis glimis hal-
kalarla siislenmis bir adet bakir alasimh
figlrin de ele gegirilmistir. Kompozit nite-
likteki bu temsillerin dekoratif bir amac ta-
sidigini varsayarsak -ki burada seritler veya
metoplar halinde diizenlenen veya vazo-
nun belli kisimlarini vurgulayan geometrik
motiflerden bahsetmekteyiz- zoomorfik ve
fitomorfik siluetlerden olusan figlirler bag-
laminda dislindiglimiizde, betimleyen ile
betimlenen (geyik, koknar agaci) arasinda
dogrudan ve agik bir kavramsal iliski olup
olmadigi ya da s6z konusu motifin kavram-

sebbene possano aver subito cambiamen-
ti di significato. Figurine di cervo in bron-
zo sono documentate tra i corredi delle
tombe di Alaca Hoyik che datano al Bron-
zo Antico e una in lega di rame, inoltre, e
decorata con cerchi concentrici in argento
simili ai riempitivi presenti nei moduli de-
corativi della ceramica Alisar IV. Fermo re-
stando che ci sia un intento decorativo alla
base di queste rappresentazioni composite
— mi riferisco ai motivi geometrici organiz-
zate in bande o metope, o quelle che sot-
tolineano le varie porzioni del vaso —, nel
caso delle figure a silhouette zoomorfe e
fitomorfe siamo di fronte all’interrogativo
se esista un rapporto concettuale diretto,
immediato, tra significante e significato (il
cervo, I'abete) oppure a quel segno é sotte-
sa gia una traslazione di significato che vale
concettualmente piu dell'immagine che la
esprime. Questo per dire che il simbolo
con le sue molteplici valenze pud essere
costantemente all’'opera.
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sal anlamda gorsel olarak ifade ettiginden
daha derin bir anlam tasiyip tasimadigi so-
rusuyla karsi karsiya kalmaktayiz. Bu érnek
lzerinden, sembollerin ¢oklu bir anlam ev-
reni ile slrekli iletisim halinde olduklarini
bir kez daha kavramak mimkuinddr.
Usakli'da sembollerin kullanimi sade-
ce nesnelerle -bizim baglamimizda sera-
mik kaplarla- sinirh kalmayip; en azindan
bir durumda belirli kullanim alanlari ve
mimari alanla da iliskilendirilebilmekte-
dir. istanbul italyan Kiltiir Enstitiisii tara-
findan 2020 yilinda diizenlenen konferans
(D’Agostino 2022) kapsaminda yayimlanan
makalede ayrintil olarak deginildiginden,
burada Hitit donemine ait bliyik kamusal
binalarin sembolik degeri ve iktidarla ilis-
kileri Gzerinde durmayacak, ancak dikkate
alinmasi gerektigini distindigim bir bu-
luntu Gzerine odaklanacagim. Blylk ka-
musal bir yapi (Res. 8), belki de bir tapinak
oldugu tahmin edilen Yapi II’'nin iginde yer
alan tas ve cakillardan olusan zemin, eger
farkl renklerde taglar kullanilarak meydana
getirilen biuylk dikdortgen metoplar halin-
de diizenlenmis donitstimli UGggenler ba-
rindiran bir mozaik barindiriyor olmasaydi,
ayni kazi alani igerisindeki diger zeminler-
den ya da Sapinuwa veya Sarissa gibi ken-
disinin cagdasi olan yerlesim merkezlerin-
deki binalarda glin 1si1gina cikartilanlardan
herhangi bir farki olmayacakti. (D’Agostino
2019) (Res. 9). Bu zeminin anlaminin tam
olarak aydinlatilabilmesi, ancak dekoratif
bir yaklasimla hayata gegirildigi ve dolayi-
siyla yalnizca slisleme amaci tasidig savi-
nin o6tesine gidilmesi durumunda mimkin
olacaktir. Zira yapinin bir tapinak oldugu
varsayiminin kesin bir sekilde dogrulanma-
si durumunda, Anadolu’da ve genel olarak
Antik Yakin Dogu’da kamusal mimariyi mey-
dana getiren unsurlarin iglerinde bazi yeni-
likci pratiklerin hayata gecirildigi ayricalikli
birer mekan olarak degil, aksine gelenek-
lere oldukc¢a saygili mekanlar olarak goril-
dikleri hatirlanmalidir. O halde mozaik bir
zeminin meydana getirilmesine yonelik ta-
lep, yerel duyarliliklari mi yoksa iginde bu-
lundugu kontekstin kendine has 6zelliklerini
mi yansitmaktadir? Bu durumda eldeki bul-
gularin yetersiz kalisi nedeniyle, giin i1518ina
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L'uso di simboli non si limita solo agli
oggetti, nel nostro caso i contenitori in ce-
ramica, ma a Usakl riguarda, almeno in un
caso, anche specifici spazi di uso e I'ambi-
to architettonico. Non mi soffermo qui sul
valore simbolico dei grandi edifici pubblici
di epoca ittita e i loro rapporto con il po-
tere, cui & stato dedicato un altro contri-
buto nell'ambito del convegno organizzato
dall’lstituto Italiano di Cultura di Istanbul
nel 2020 (D’Agostino 2022), ma su un par-
ticolare ritrovamento che merita di essere
preso in considerazione. All'interno dell’e-
dificio Il - un grande edificio pubblico, for-
se un tempio (Fig. 8) - il pavimento forma-
to da pietre e ciottoli non avrebbe niente
di diverso rispetto ad altri trovati nel sito
o in edifici di altri centri contemporanei,
come Sapinuwa o Sarissa, se non fosse per
la scelta di usare pietre di diverso colore
per comporre un mosaico, con triangoli al-
ternati disposti in grandi metope rettango-
lari (D’Agostino 2019) (Fig. 9). Il significato
di questo pavimento non puo esaurirsi solo
nel decorativismo e nell’'esecuzione di un
progetto puramente ornamentale. Tanto
piu che in Anatolia, e piu in generale nel
Vicino Oriente antico, I'architettura pubbli-
ca non e intesa come uno spazio privilegia-

Res. 9 - Yap! II’'nin avlusunda yer alan
polikrom mozaik zemin. © Usakli Hoylk
Arkeoloji Projesi.

Fig. 9 - Il pavimento a mosaico policromo,
nella corte dell’edificio Il. © Usakli Hoylk
Archaeological Project.



¢ikartilan zeminin ne sekilde yorumlanma-
si gerektigi noktasinda kesin bir yaklagim
belirlemek henlz mimkiin olmamistir. Hi-
tit maddi kiltirinde tGggen motifinin izini
stirdigimuizde, nadiren kullanildigini ve
kullanim alaninin da neredeyse vyalnizca
¢anak ¢Omlek dekorasyonu ile sinirli
kaldigini  gérmekteyiz. Bunlar arasinda
akla ilk gelenler, doénisimlli Uggenlerle
bezeli bir serit barindiran inandik vazosu;
Kiltepe’'deki karum dénemine ya da daha
onceki Kapadokya mal grubuna ait ¢anak
¢omleklerin  Uzerindeki kompozisyonlar;
Oymaagac’ta ele gecirilen buluntular saye-
sinde Ge¢ Tung Cagi gelenegi ile iliskilendi-
rilen Erken Demir Cagi’'nin artik oldukga iyi
bilinen ¢anak ¢omlek tretiminin bir parca-
st olan kirmizi boyah lggenler olup; lggen
motifinin bazi hiyeroglif sembollerinde de
(“kral”, “sehir”, “sans/saghk” gibi) kullanil-
dig1 bilinmektedir.

Mozaik zeminde karsimiza c¢ikan bu Ug-
gen motiflere yonelik tercihi belirli bir bag-
lamla iliskilendirme girisimi dahilinde, sis-
tematik nitelikte olmayan bu tir bulgular
Uzerinden kesin bir sonuca varmak mim-
kiin olmamaktadir. Bir¢ok soruya heniiz
cevap veremeyisimiz, s6z konusu zeminin
islevi ve 6nemine agiklik kazandirmak adina
sahip oldugumuz araclarin ne kadar sinirh
oldugunu goézler oniine sermektedir. Elbet-
te, Kerkenes Dagr’'nin zirvesinin gorilebil-
digi bir avlu icinde yer almasi -ki tim asagi
kentte bu 6zellige sahip az sayidaki nokta-
dan biridir- bu essiz eserin gerek konumu
gerekse tasidigi anlami bizler igin daha da
onemli kilmaktadir.

Arkeoloji disiplininin merkezinde, lzeri-
ne odaklandigi maddi buluntularin analizi
ve yorumlanmasi yer alir. Sanat eserlerinin
toplumsal 6neme sahip oldugu ve sembo-
lik iletisimin dnemli bir unsurunu meydana
getirdikleri de kabul edilmis bir gercgektir.
Bir eserin bigimi her seyden 6nce isleviyle
baglantiliysa, onunla kurulan etkilesim bizi
bir semboller evrenine gotlirdtigl gibi; bir
objeyi sislemek icin kullanilan motifler de
bircok bilgiyi beraberlerinde getirir. Mad-
deyi ve mekani degistirmeye yonelik her
eylem, sembolik agidan degerlendirildigin-
de yapici bir eylem olarak gorulebilir (Robb

to in cui hanno luogo innovazioni ma anzi e
un ambito particolarmente rispettoso della
tradizione, tanto pil se fosse confermata I'i-
potesi che l'edificio era un tempio. E quindi
la richiesta di un pavimento a mosaico puo
forse essere legato alla sensibilita locale o
alla specificita del contesto?

Qui il tentativo di individuare una linea
interpretativa si perde nella mancanza di
evidenze di supporto. Se volessimo cercare
la diffusione del motivo del triangolo nel-
la cultura materiale ittita ci accorgeremmo
che € molto raro e confinato principalmen-
te alla decorazione della ceramica: viene in
mente il vaso di Inandik, ad esempio, dove
c’e una banda di triangoli alternati; alcuni
schemi compositivi della ceramica del pe-
riodo del karum di Kiiltepe o anche della
cosiddetta ceramica di Cappadocia, piu
antica; triangoli rossi dipinti sono caratteri-
stici della produzione ceramica, ormai ben
riconosciuta, della prima eta del Ferro che,
anche in base alle recenti evidenze da Oy-
maagac, sembra da collegare alla tradizione
di Bronzo Tardo del Settentrione; il motivo
del triangolo € usato, inoltre, in alcuni segni
della scrittura geroglifica (segni per ‘re’, ‘cit-
ta’, fortuna/salute’ ad esempio).

E evidente che tali sporadiche attesta-
zioni non sono di alcun aiuto per tentare di
contestualizzare la preferenza nei confronti
di tale specifico motivo a triangoli nel pa-
vimento a mosaico. Le domande alle quali
non possiamo dare una risposta sono mol-
te, e questo indica di come limitati siano gli
strumenti in nostro possesso per tentare di
fornire una spiegazione sulla sua funzione
e significato. Di sicuro, la sua collocazione
in una corte dalla quale si vede il picco del
Kerkenes Dag — uno dei pochi punti, tra
I'altro, in tutta la citta bassa — aggiunge im-
portanza al luogo e al significato assunto da
guesta singolare realizzazione.

L'archeologia guarda ai resti materiali,
I'analisi e I'interpretazione dei quali sono
centrali nella teoria e metodologia della
disciplina. Che i manufatti abbiano un si-
gnificato sociale e costituiscano un aspetto
importante nella comunicazione simbolica
e un fatto acclarato. Se la forma di un ma-
nufatto principalmente si lega alla funzio-
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1998, 329-330). imgeler ve semboller, giin-
lik objeler tizerinden somut bir varlik kaza-
narak onlari kullananlar tarafindan payla-
silan Ogeleri ¢agrisimlar yoluyla hatirlatan
anlam yikli kodlardir (DeMarrais 1996,
Wobst 1977). S6z konusu bu sembolik ifade
bicimlerini tUreten baglami, diger bir deyis-
le kllturel, ekonomik ve sosyal arka plani
ve kodlamayi tam olarak anlamamiz heniiz
mimkin olmamistir. Bu nedenle, her bir
imgenin kendine 6zgli ¢ok yonlulugl, cok
anlamhligi, farkli boyutlari ve belirsizlikle-
rinin, bu imgeleri kullanan toplumlarin ait
oldugu baglam dikkate alinarak degerlen-
dirilmesi gerektiginden, maddi sembollere
anlam yiklemek galismalarimizin zorlu si-
reclerinden birini teskil etmektedir (Tilley
1989, 191-192).

MO II. ve . binyillarin Anadolu’sunda
bolgeye has bir sembolizm mevcuttur. Bu
olgu yalnizca vazolari siisleyen imge ve re-
simlerde degil, belki yukarida bahsi gecen
ve gerek taslarini yerlestirenler gerekse
gozlemleyenler igin bircok anlam ifade et-
mis olmasi muhtemel olan mozaik zeminin
meydana getirilisinde de kendisini kismen
gostermektedir. Calismalarimiz kapsaminda
birden ¢ok anlami olan imge ve figlir kom-
pozisyonlariyla karsi karsiya gelmekteyiz. IV.
Alisar seramigi repertuarinda geyik ve agac
figlrlerinin bolgeye 6zgii oluslariyla kolayca
anlasilir bir “hayvan” ve “aga¢” temsilinin
Otesinde bir anlam tasidiklari ve yalnizca
gosterge islevi degil ayni zamanda temsili
bir islevi de Ustlendikleri goristindeyim. Bu
kompozisyon bizleri, ayni anda hem dogru-
dan anlasilabilir olan hem de dogrudan ifa-
de edilemeyen anlamlarla karsi karsiya ge-
tirmektedir. Bu tlr anlamlarin, ayni mozaik
zeminde kullanilan tGi¢gen motifi gibi ne na-
turalist ne de tanimlayici nitelik tasimayan
bir temsille baglantiliolmasida miimk{inddir.
Mozaik zemini yorumlama ve onunla iliskili
olaylari hayal etme girisimleri kapsaminda,
onu Ureten toplumun iktidar yapilarini, top-
lumsal faaliyetlerini, ritlel eylemlerini ve
kultirel kodlarini asla géz ardi etmememiz
gerekmektedir. Sembolik ve maddi boyutlar
oziinde birbirleriyle yakindan iliskili olup; fi-
kirler nesneler lizerinden somutlasmaktadir
(Leschziner ve Brett 2021). Sembolin mad-
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ne, l'interazione che si stabilisce con esso ci
introduce nel mondo simbolico; allo stesso
modo i motivi usati per decorare un ogget-
to veicolano informazioni. Ogni azione di
manipolazione della materia e dello spazio
puo considerarsi come un’azione costrut-
tiva da un punto di vista simbolico (Robb
1998, 329-330). | segni e i simboli sono co-
dici che recano significati e si materializzano
nell’'oggetto di uso quotidiano, richiamando
attraverso associazioni elementi condivisi
da parte di chi li utilizza (DeMarrais et al.
1996; Wobst 1977). Quello che manca a noi
e la piena comprensione dello sfondo cultu-
rale, economico e sociale e la codificazione,
il contesto che produce queste particolari
espressioni simboliche. Per questo e diffici-
le assegnare significati a simboli materiali,
data la polivalenza, la polisemia, le diverse
dimensioni e 'ambiguita propria di ogni se-
gno che va interpretato nell'ambito della
societa che ne fa uso (Tilley 1989, 191-192).

Esiste un simbolismo nell’Anatolia del I
e | millennio a.C. e una traccia & costituita
anche da segni e immagini che decorano
i vasi, e forse, in parte, anche dalla dispo-
sizione delle pietre del pavimento a mo-
saico che avranno espresso una pluralita
di significati per chi li usava e li osservava.
Siamo di fronte a composizioni di segni e
figure con molteplici sensi. Nel repertorio
della ceramica Alisar IV le figure del cervo e
dell’albero non penso abbiano una funzio-
ne indicativa, o almeno non hanno solo una
funzione indicativa, facilmente comprensi-
bile di ‘animale’ e ‘albero’ tipici della zona,
ma hanno una funzione rappresentativa: vi
si incontrano cid che € comprensibile e cio
che € non esprimibile direttamente. Simili
significati potrebbero essere legati anche
a una rappresentazione antinaturalistica e
non descrittiva come il motivo del triangolo
usato nel pavimento a mosaico. Il tentativo
di interpretare il pavimento e immaginare
gli eventi in relazione a esso non puo pre-
scindere dalle strutture di potere, le perfor-
mance sociali,le azioni rituali, i codici cultu-
rali della comunita che lo hanno prodotto
ma che sono andati in gran parte persi. La
dimensiona simbolica e quella materiale
sono intrinsecamente associate, le idee si



di kismi bugline kadar gelerek bizlere ulas-
mis olmakla birlikte, ona bagl jest ve eyle-
me dair bilgilere ise henliz erisilememistir.
Objeler, kendilerini ilgilendiren eylemler
ve kullanimlarina eslik eden sozcliklerden
daha kalici olabilmekle birlikte; 6nceden
belirlenmis bir anlam kazanarak bir
sembol haline gelmeleri, ancak toplumun
katkisiyla meydana gelebilecek bir sirecin
sonucudur. Yizyillar ya da binyillar sonra
maddi buluntulari analiz eden gézlemciler,
cogunlukla kendilerini gegmisin izlerini ve
mekanlarini okumak ve desifre etmek icin
gerekli anahtardan yoksun bulmaktadirlar.
Ve ¢abalari sonucu bir anlam beliriyor gibi
goriinse bile, tasidiklari tek ve mutlak an-
lam bu olmak zorunda da degildir.

2008 yilinda Stefania Mazzoni baskanliginda
baslayan arkeolojik ve tarihi arastirma projesi
kapsaminda sahada faaliyet géstermekte olan
Tirk-italyan heyeti, yillar icinde diger arastirma-
cilari ve kurumlari da dahil ederek gerek ekibi
gerekse calisma alanini dikkat cekici dl¢lide ge-
nisletmistir. An itibariyla Pisa, Floransa, Siena,
Bozok ve Londra UCL Universiteleri, ekip lye-
leri Valentina Orsi, Giulia Torri, Demet Taskan
ve Yagmur Heffron tarafindan koordine edilen
arastirma gruplari ile saha ¢alismalarina katilim
gostermektedir. 2021 sonbaharinda gercgekles-
tirilen son kazi ve arastirma calismalarinin ha-
yata gecirilmesi, italyan Disisleri ve Uluslararasi
isbirligi Bakanligi, Pisa Universitesi (Medeniyet-
ler ve Bilgi Bigimleri Bolimi, Mikemmellik Ala-
ni Projesi ve “Lost Cities” Arastirma Projesi)
ve Floransa Universitesi’nin sagladigi fonlar ve
projeyi baslangicindan bu yana destekleyen
Oriente Mediterraneo Vakfi'nin comert destegi
sayesinde mimkin olmustur.

trovano materializzate negli oggetti (Lesch-
ziner and Brett 2021).

Del simbolo a noi resta la porzione ma-
teriale ma manca il gesto e l'azione ad esso
collegati. L'oggetto puo essere piu duraturo
delle azioni che lo hanno riguardato, delle
parole che ne hanno accompagnato il suo
utilizzo ma é attraverso la convenzione so-
ciale che esso assume un senso prestabili-
to, gli si attribuisce un significato condiviso
e diventa simbolo. Agli osservatori che ana-
lizzano i resti materiali dopo secoli o millen-
ni spesso manca la chiave per leggere e de-
codificare segni e spazi del passato e anche
quando un significato sembra riemergere
non & detto quello sia stato il solo che ab-
biano realmente avuto.

Sul sito opera la missione italo-turca con un
progetto di ricerche archeologiche e storiche
che, iniziato nel 2008 sotto la direzione di Ste-
fania Mazzoni, negli anni si € andato ampliando
negli interessi e nella composizione, coinvol-
gendo altri ricercatori e istituzioni. Al momen-
to prendono parte alle ricerche sul campo le
universita di Pisa, Firenze, Siena, Yozgat Bozok,
Londra UCL con i gruppi di ricerca coordinati
dalle colleghe Valentina Orsi, Giulia Torri, De-
met Taskan e Yagmur Heffron. L'ultima missio-
ne sul campo, che si & svolta nell'autunno 2021,
e stata resa possibile grazie ai finanziamenti del
Ministero degli Affari Esteri e della Cooperazio-
ne Internazionale, dell’Universita di Pisa (Dipar-
timento di Civilta e Forme del Sapere, Progetto
Dipartimento d’Eccellenza e Progetto di Ricerca
di Ateneo ‘Citta Perdute’), dell’Universita degli
Studi di Firenze e soprattutto al generoso sup-
porto della Fondazione Oriente Mediterraneo
che sostiene il progetto dall’inizio delle sue at-
tivita.
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Phrygia

Hierapolis'inde Hellenistik ve

Roma Donemleri’nde sanat ve toplum

Arte e societa a Hierapolis di Frigia in eta

ellenistica e romana

Grazia Semeraro

Salento Universitesi / Universita del Salento

Hierapolis gibi bir kentin sanatsal Ureti-
mi, Hellenistik Donem’deki kurulusundan
Bizans Donemi’ne kadar uzanan uzun kro-
nolojik slire¢ boyunca son derece dnemli-
dir.

Toplumla olan bircok iliskisini kesfetmek
icin, bu kisa makalede secilen vaka calis-
malari araciligiyla tartisilan bazi yonlerin
ayri ayri incelenmesi gereklidir.

ilki Hellenistik Dénemle ilgilidir ve sa-
natsal zanaatkarhgin oldukca ilging bir or-
negi olan kabartma vazo Uretimidir (Seme-
raro 2003; Semeraro 2005).

Hellenistik diinyada c¢ok yaygin bir sinifa
aittirler ve gorundsleri kalipla yapilan ka-
bartma bezeme ile sekillenmistir. En yaygin
varsayima gore bu vazolar, Hellenistik za-
naatkarligl ortaya koyan cok daha degerli
glimis vazolarin taklidini temsil etmekte-
dir.

Hierapolis'te, kentin kuzey bdlgesinde
bulunan firinlarda, Dogu Stoa’nin temelle-

La produzione artistica di una citta come
Hierapolis & molto rilevante in tutto il lungo
arco cronologico che parte dalla fondazio-
ne in eta ellenistica per arrivare al periodo
bizantino.

Per esplorarne le molteplici relazioni
con la societa € pertanto necessario isolare
alcuni aspetti, che si discutono attraverso
i casi di studio selezionati in questo breve
intervento.

Il primo riguarda l'eta ellenistica e si
riferisce ad un esempio piuttosto interes-
sante di artigianato artistico, la produzione
di vasi a rilievo (Semeraro 2003; Semeraro
2005).

Essi appartengono ad una classe molto
diffusa nel mondo ellenistico, che appare
caratterizzata da una decorazione a rilievo
da matrice. Secondo l'ipotesi piu diffusa
questi vasi rappresentano una imitazione
dei ben pil preziosi vasi in argento, che ca-
ratterizzano I'artigianato ellenistico.

101
HIERAPOLIS | Grazia Semeraro



Res. 1 - Phrygia Hierapolisi. Keramik tretim mahallesinin konumunu gosteren kent plani.
Fig. 1 - Hierapolis di Frigia. Pianta della citta con l'ubicazione del quartiere ceramico.

ri altinda yapilan kazilarda kabartmali vazo
Uretimi saptanmistir (Semeraro 2017). Ku-
zey Agora alani boyunca ve Frontinus Kapi-
s’’nin yakininda vazo yapiminda kullanilan
kaliplarin ¢ok sayida ornegi bulunmustur
(Res.1).

Dolayislyla vazo lretiminin yapildigi ma-
hallenin Hellenistik Donem’de ve Augustus
Cagr'nda kentin kuzey bolgesinde yer aldi-
gini soyleyebiliriz. Aslinda Hierapolis'teki
kabartma vazo tretimi i.0. II. ylizyildan i.S.
. ylzyila kadar neredeyse iki ylzyila yayil-
mistir.

Bu zaman diliminde ¢esitli motiflerle
bezenmis farkl formlar Gretildi. Hellenistik
Donem’de bitki motifleriyle sislenmis ya-
rim kire bigcimli kaplar, dansgi ve miizisyen
figlrinleri, maskeler veya ¢am kozalakla-
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A Hierapolis e attestata la produzione di
vasi a rilievo nelle fornaci rinvenute nella
zona nord della citta, negli scavi sotto le
fondazioni della stoa Est (Semeraro 2017).
In tutta I'area dell’agora nord e nei pressi
della porta di Frontino sono state rinvenu-
te numerose esempi delle matrici utilizzate
per realizzare i vasi (Fig.1). Possiamo per-
tanto dire che nell’area Nord della citta era
ubicato il quartiere per la produzione dei
vasi in eta ellenistica e anche durante la
fase augustea. Infatti la produzione di vasi
a rilievo occupa a Hierapolis quasi due se-
coli, dal Il a.C. al I d.C. Durante questo lasso
di tempo vengono prodotte diverse forme
decorate con una varieta di motivi. Durante
I'eta ellenistica si producono le coppe emi-
sferiche decorate con motivi vegetali as-



ri gibi cesitli motiflerin dénlisimli ola-
rak kullanilmasiyla Uretilmistir (Semeraro
2003, Resim LIII-LIV) (Res. 2, no 1).

Bu motiflerden bazilari, Civita Castella-
na'nin (Pirzio Biroli Stefanelli 1991, p. 262,
nos. 1, 2, figs. 2-5, 262) Unli glimUs kaplari
gibi Hellenistik Donem’in metal oymacili-
ginda karsilastirmalar bulur. Ancak stisleme
sisteminin ¢ok 6zel ve Hierapolis'e 6zgl ol-
dugu vurgulanmalidir. Ornegin ciplak dans-
¢I motifi (Res. 3, no. 1-4) baska yerde goriil-
memektedir (Semeraro 2005, Res. 2, 1-4).

ikinci form de ¢ok farklidir, dért yaprakli
yonca kupasi dedigimiz, dis tabani kabart-
ma motiflerle stslenmis, dort loblu, agiz
kenari silmeli siradisi bir kupadir (Semera-
ro 2003, Resim. LX-LXI; Ead. 2005, Resim 1,
n. 2; 5, 1-3). Ayrica bu formda da bitkisel
motiflere ¢ok sik rastlanmaktadir.

Uclinci tip kupa (Res. 2, no. 3), Augus-
tus Donemi’ne tarihlenebilir ve neredeyse
yalnizca ¢ok sayida bitki motifiyle suslen-
mistir: sarmasik yapraklarindan asma, ¢I-

RTLILTLY

Res. 2 - Phrygia Hierapolisi. Hellenistik ka-
bartma bezemeli keramik formlari (Seme-
raro 2005, Resim 1).

Fig. 2 - Hierapolis di Frigia. Forme della
ceramica a rilievo ellenistica (da Semeraro
2005, fig. 1).

sociati a figurine di danzatrici e musicanti,
alternate con motivi vari, come le masche-
re o le pigne (Semeraro 2003, tavv. LIII-LIV)
(Fig. 2, n. 1). Alcuni di questi motivi trovano
confronti nella toreutica di eta ellenistica,
come le famose coppe di argento da Civi-
ta Castellana (Pirzio Biroli Stefanelli 1991,
p. 262, nos. 1, 2, figs. 2-5, 262). Bisogna
pero sottolineare che il sistema decorativo
€ molto peculiare ed ¢ tipico di Hierapolis.
Ad esempio il motivo delle danzatrici nude
(Fig. 3, nn. 1-4) non compare altrove (Se-
meraro 2005, fig. 2, 1-4).

Molto peculiare € anche la seconda for-
ma, una strana coppa con orlo modellato
a quattro lobi, che noi chiamiamo coppa a
quadrifoglio, decorata con motivi a rilievo
sul fondo esterno (Semeraro 2003, tavv.
LX-LXI; Ead. 2005, fig. 1, n. 2; 5, 1-3) (fig.
2, n.2). Anche in questo caso sono molto
frequenti i motivi vegetali.

Il terzo tipo di coppa (Fig. 2, n. 3) & da-
tabile in eta augustea ed & decorato quasi
esclusivamente con una serie molto nume-
rosa di motivi vegetali: dalle foglie di ede-
ra a quelle di vite, di platano, di olivo etc.
(Fig. 4). Anche questi vasi trovano confron-
ti nelle preziose argenterie di eta augustea
come quelle restituite dalle citta vesuviane
(v. tesoro di Boscoreale) (Semeraro 2003,
fig. LVI-LVIl). Ma a cosa servivano questi
oggetti? Per rispondere a questa domanda
dobbiamo cercare la risposta nei contesti
di uso. A Hierapolis al momento questi
contesti sono rappresentati esclusivamen-
te dalle aree sacre, dove i vasi a rilievo
sono stati rinvenuti in quantita numerose.
Le altre provenienze riguardano i contesti
produttivi (v. Semeraro 2017 e Corritore
2016). Poiché si tratta di rinvenimenti in
scavi controllati scientificamente, possia-
mo anche dire qualcosa di piu sulla loro
funzione e sul valore simbolico che rive-
stivano per la comunita di Herapolis. Parti-
colarmente significativo in questo senso e
il caso del santuario di Apollo e del vicino
Ploutonion (Giannico 2022 per coppe dal
Ploutonion), vale a dire le aree sacre piu
importanti della citta, nonché quelle che
finora conosciamo meglio.

Nel santuario di Apollo questi vasi sono
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Res. 3 - Phrygia Hierapolisi. Yarim kiire
bigimli kupalar: bezeme 6rnekleri (Seme-
raro 2005, Resim 2).

Fig. 3 - Hierapolis di Frigia. Coppe emisfe-
riche: esempi di decorazioni (da Semeraro
2005, fig. 2).

nar ve zeytin yapraklari ve benzerlerine
kadar (Res. 4).

Bu vazolar da, Veziiv kentlerinde ele
gecen (Bkz. Boscoreale hazinesi) Augustus
Donemi’nin degerli glimUs esyalarinda kar-
stlastirmalar bulur (Semeraro 2003, Resim
LVI-LVII). Peki bu objeler ne igin kullanihyor-
du? Bu sorunun cevabini kullanim konteks-
tlerinde aramaliyiz. Simdiye kadar Hiera-
polis'te bu kontekstler, 6zellikle cok sayida
kabartma vazonun bulundugu kutsal alan-
larda tespit edilmistir. Diger buluntu yerleri
Uretim kontekstleridir (Bkz. Semeraro 2017
ve Corritore 2016).

Bunlar bilimsel kazilardaki kesifler oldu-
gun icin islevleri ve Hierapolis toplumu igin
sahip olduklari sembolik deger hakkinda
daha fazla sey soyleyebiliriz. Bu anlamda
ozellikle 6nemli olan, Apollon ve yakinda-
ki Ploutonion Kutsal Alanlaridir (Giannico
2022 Ploutonion’dan gelen kupalar igin),
yani kentin en 6nemli kutsal alanlari olma-
larinin yani sira simdiye kadar en iyi bildigi-
miz alanlardir.

Apollon Kutsal Alani’nda bu vazolar,
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stati rinvenuti nell’area dei sacrifici (v. Se-
meraro 2007; 2014; 2021), un contesto
molto peculiare che non ha confronti con
altre situazioni simili, allo stato attuale del-
le nostre conoscenze.

L'area dei sacrifici e collocata fra due de-
gli edifici del santuario, il tempio dedicato
ad Apollo (B) e I’ edificio C, caratterizzato
dalla presenza di un vano ipogeo. Tutta I'a-
rea & frequentata fin dalla fase ellenistica
ed é caratterizzata dalla presenza di este-
se tracce legate alla bruciatura di essenze
vegetali. Numerose buche sono state prati-
cate nel terreno per contenere resti carbo-
niosi. Vi sono poi focolari e installazioni per
la libagione. E’ evidente in questa area la
pratica di bruciare essenze vegetali a scopo
rituale, come sacrifici. Questa situazione &
stata oggetto di uno scavo microstratigra-
fico molto accurato, che ha permesso di
raccogliere tutti i dati possibili. Sono state
condotte molte analisi per capire che tipo
di attivita sono state svolte. Abbiamo cosi
potuto riconoscere il tipo di piante brucia-
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Res. 4 - Phrygia Hierapolisi. Cift kulplu ku-
palar: bezeme 6rnekleri (Semeraro 2005,
Resim 3).

Fig. 4 - Hierapolis di Frigia. Coppe bian-
sate: esempi di decorazioni (da Semeraro
2005, fig. 3).



mevcut bilgiler 1s1ginda, diger benzer du-
rumlarla higbir karsilastirmasi olmayan
¢ok Ozel bir kontekst olan kurban alanin-
da bulundu (Bkz. Semeraro 2007; 2014;
2021). Kurban alani, kutsal alanin iki yapisi,
Apollon'a (B) adanmis tapinak ve bir yeralt
odasinin varligi ile sekillenen C yapisi ara-
sinda yer almaktadir. Tim alan Hellenistik
Donem’den beri iskan edilmistir ve bitki 6z-
lerinin yakilmasiyla baglantili genis yanma
izleri tespit edilmistir. Karbon kalintilarini
tutmak igin zeminde ¢ok sayida delik agil-
mistir. Ayrica libasyon icin ocaklar ve baska
yapilar yer almaktadir. Kurban etme gibi
ritliel amaglar igin bitki 6zlerini yakma uy-
gulamasi bu alanda belirgindir. Bu durum,
muimbkiin olan tiim verilerin toplanabilmesi
icin gerekli ok hassas bir mikrostratigrafik
kazinin konusu olmustur. Ne tir térenlerin
yapildiginin anlasiimasi igin bir¢ok analiz
yapildi. Boylece aralarinda pek ¢ok meyve
agacinin da bulundugu yanmis bitkilerin
turleri tespit edildi ve bahar mevsiminde
kesilip kurban olarak sunuldugu anlasildi
(Fiorentino, Solinas 2008; Fiorentino et.
2012)

Ayrica rittellerde bitkilerin varligina
dair baska izler de vazolarda bulunan orga-
nik kalintilarin kimyasal analizleriyle ortaya
¢ikmistir (Notarstefano 2013). Bu analizler,
kutsal alanda bulunan pisirme kaplarinin
bitki 6zlerini pisirmek, muhtemelen infiiz-
yon icin kullanildigini dogrulamamizi sag-
ladi. Bu bitkiler, libasyon igin de kullanilan
kaplarin stslemelerinde de karsimiza ¢ik-
maktadir.

Bu nedenle, kupalarin bezeme sistemi-
nin, vazolarin ritlel kontekstte Ustlendi-
gi anlamla ve bitki 6zlerinin Hierapolis'te
tapinim goren tanrilar kiltinde oynadigi
rolle bir sekilde baglantili oldugu acgiktr.
Bu durum, bitki diinyasi ve dolayisiyla do-
gurganlik ile bagin ¢ok glgli oldugu kutsal
alanda belgelenen uygulamalarin khtonik
dogasi ile agiklanmaktadir. Ne de olsa Hie-
rapolis'teki tanri Apollon, geng bir yerel bit-
ki tanrisi Kareios'un tipik bazi 6zelliklerini
tasimaktadir. 1960'larda kutsal alanda bu-
lunan cok 6nemli yazit, Apollon Kareios'a
baglanmaktadir (Pugliese Carratelli 1965;
Bkz. Ritti 2017; Guizzi 2012).

te, fra cui compaiono molti alberi da frut-
to, e capire che sono state tagliate e offerte
come sacrificio durante la stagione prima-
verile (Fiorentino, Solinas 2008; Fiorentino
et. al 2012)

Inoltre altre tracce della presenza di
piante nei rituali sono emerse attraverso
le analisi chimiche dei residui organici con-
tenuti nei vasi (Notarstefano 2013). Tali
analisi hanno permesso di verificare che le
pentole rinvenute nel santuario sono state
usate per cuocere essenze vegetali, proba-
bilmente per preparare infusi. La presenza
di piante trova corrispondenza nelle deco-
razioni delle coppette, che venivano anche
esse utilizzate per praticare libagioni.

E’ pertanto evidente che il sistema de-
corativo delle coppe & in qualche modo
legato al significato che i vasi assumono
nel contesto rituale e al ruolo giocato dal-
le essenze vegetali nel culto delle divinita
venerate a Hierapolis. Questa circostanza
si spiega con il carattere ctonio delle pra-
tiche documentate nel santuario in cui e
molto forte il legame con il mondo del-
la vegetazione e quindi della fertilita. Del
resto il dio Apollo a Hierapolis assume al-
cuni aspetti che sono propri di un giovane
dio locale della vegetazione, il Kareios. Ad
Apollo Kareios si riferisce I'iscrizione mol-
to importante rinvenuta nel santuario ne-
gli anni 60 (Pugliese Carratelli 1965; Ritti
2017; Guizzi 2012). Da essa sappiamo che
il dio aveva funzioni oracolari e conoscia-
mo anche i rituali a lui piu consoni, come
la bruciatura di aromi, che trovano poi ri-
scontro importante nella documentazione
archeologica. La documentazione offerta
dai sistemi decorativi della ceramica trova
cosi una forte corrispondenza in una del-
le sfere piu importanti della vita associata,
vale a dire quella cultuale. Questo rappor-
to ci permette di intravedere una delle tan-
te interrelazioni fra produzioni artistica e
comunita cittadina. In altre parole la rela-
zione tra societa ed arte si puo cogliere su
molti piani. Il piu immediato sembra esse-
re quello delle dinamiche produttive, con
i suoi riflessi anche economici, ma molto
importanti sono i valori simbolici che i pro-
dotti dell’artigianato artistico riflettono.
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Tanrinin kehanet islevleri oldugunu ve
ayrica arkeolojik belgelerle ispatlanan bitki
Ozlerinin yakilmasi gibi ritliellerin de oldu-
gunu biliyoruz. Keramik bezeme sistemle-
rinin sundugu belgeler, yasamin en 6nemli
alanlarindan birinde, yani kilt alaninda
glclh bir karsilik bulmaktadir. Bu iliski, sa-
natsal Uretim ile kent toplumu arasindaki
bircok karsilikli iliskiden birini gérmemizi
saglar. Baska bir deyisle, toplum ve sanat
arasindaki iliski bircok diizeyde anlasilabilir.
En ¢abuk anlasilan, ekonomik sonuglariyla
birlikte Gretim dinamikleri gibi gorinlyor,
ancak sanatsal zanaat Urlinlerinin yansithgi
sembolik degerler cok 6nemlidir.

Kutsal alanlarda heykel ile kutsal boyut
arasindaki karmasik iliski her zaman vur-
gulanabilmektedir. Antik dinyanin kutsal
alanlari, genellikle hayranlk uyandiran sa-
heserlerin sergilendigi gercek sanat galeri-
leriydi. Tanrisalliga hediye olarak sunulan
sanat eserlerinin kesfedildigi klasik Yuna-
nistan'in blyuk kutsal alanlarini disinmek
yeterlidir.

Roma diinyasinda kutsal alanlar, niifuz-
lu vatandaslarin siparisiyle Romali heykelt-
raslar tarafindan yeniden Uretilen gegmisin
saheserlerinin kopyalarina ev sahipligi yap-
maktadir.

Hierapolis'teki Apollon Kutsal Alani
bu uygulamanin sec¢kin 6rneklerini sunar.
Hepsini sayamamakla birlikte, kentin bas-
lica kutsal alanlarinda heykellerin oynadigi
onemli rol hakkinda fikir vermesi igin bazi
ornekler verecegiz. Oncelikle kutsal alanin
ugradigi ciddi tahribata ragmen korunage-
len heykel sayisi dikkate alinmalidir. Hiera-
polis'te Aziz Philippus Tepesi’ndeki kazilar
ve arastirmalarla iyi bir sekilde belgelenen
Havari Philippus kiltl etrafinda odaklanan
yeni devlet dini olarak Hristiyanligin kabul
edilmesi asamasinda yani Ge¢ Antik DoO-
nem’de (Semeraro 2007) sistematik olarak
ortadan kaldirilmistir (Bkz. D'Andria 2017
vb.).

Mezarin ve azizin martyrionunun bu-
lundugu yerin ¢evresinde yeni Hiristiyanlik
merkezi dogarken, ana pagan mabedi yikil-
mis, tapinak temellerine kadar tahrip edil-
mis, mimari bloklar kire¢ yapmak icin Ust
Uste yigilmis ve kutsal alani slisleyen hey-
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Sempre nei luoghi di culto si pud evi-
denziare il complesso rapporto fra scultura
e dimensione sacra. | santuari del mondo
antico erano spesso vere e proprie gallerie
di arte, in cui erano esposti capolavori mi-
rabili. Si pensi ai grandi santuari della Gre-
cia classica che ci hanno restituito opere
d’arte offerte come anathemata alla divi-
nita. Nel mondo romano i santuari spesso
ospitano copie di capolavori del passato,
riprodotte dagli scultori di eta romana su
commissione di influenti cittadini.

Il santuario di Apollo a Hierapolis offre
esempi di grande rilievo di questa pratica.
Non potendo citarli tutti faremo qualche
esempio per dare un’idea del ruolo impor-
tante giocato dalle sculture nel principale
luogo di culto cittadino. Innanzitutto & im-
portante considerare il numero di scultu-
re conservate a fronte della grave opera
di distruzione subita dal santuario. Infatti
esso fu sistematicamente smantellato du-
rante la fase tardoantica (Semeraro 2007),
in coincidenza con la fase di affermazione
della nuova religione di stato, il cristianesi-
mo, che a Hierapolis ruota intorno al culto
dell’Apostolo Filippo, cosi ben documenta-
to dagli scavi e dalle ricerche sulla collina di
San Filippo (D’Andria 2017).

Mentre il nuovo polo cristiano nasceva
intorno alla tomba ed al luogo del martirio
del santo, il principale santuario pagano
veniva distrutto, il tempio eradicato dalle
fondamenta, le architetture smantellate
con i blocchi accatastati per farne calce e
le statue che lo adornavano fatte a piccoli
pezzi. Poco e sfuggito alla furia distruttri-
ce degli uomini e del tempo. Nonostante
cid ben 185 sono i frammenti o le parti di
statue ritrovate durante gli scavi del san-
tuario, come documentato da un recente
censimento (Ria 2022; Semeraro, Manni-
no, Ria 2023). Molti di essi sono frammenti
minuscoli, che rappresentano una testimo-
nianza immediata del processo di distru-
zione. Si puo citare come esempio la statua
di Atena rinvenuta in centinaia di fr. davan-
ti al tempio. La paziente opera di ricostru-
zione di Vincenzo Ria e Katia Mannino ci
permette di ricostruire la statua originale
e di riconoscervi una versione dell’Atena



keller kiglk pargalar halinde tasfiye edil-
mistir . insanlarin ve zamanin yikici 6fkesin-
den ¢ok az sey kurtulmustur. Buna ragmen,
yakin tarihli galismalarda belgelendigi gibi,
kutsal alandaki kazilar sirasinda 185 heykel
parcasi bulundu (Ria 2022; Semeraro, Man-
nino, Ria 2023). Bir¢ogu, yikim sirecinin
dogrudan bir tanikhgini temsil eden kiigik
parcalar halindedir. Yiizlerce parc¢a halinde
tapinagin 6nilinde bulunan Athena heykeli
ornek olarak gosterilebilir. Vincenzo Ria ve
Katia Mannino'nun sabirli rekonstriksiyon

conservata a Berlino (Semeraro, Mannino,
Ria 2023) (Fig. 5).

Alcuni esempi di statue rinvenuti nel
santuario sono validi ad esemplificare i
molteplici significati che le scultura posso-
no riflettere.

Prendiamo ad es. un altro frammento di
statua riferibile ad una copia di un famoso
originale di eta ellenistica, I'Eros di Lisip-
po (Fig. 6). Lanalisi effettuata da G. Pellino
(Pellino 2012a) ha messo in luce i signifi-
cati simbolici ed anche politici di questa

Res. 5 -Phrygia Hierapolisi. Apollon Kutsal Alani'ndan Athena Heykeli. Sayisallastiriimis
parcalarin Pergamon Athena Parthenos'un 3Boyutlu modeli lizerinde sanal konumlandirm-

asl (Semeraro, Mannino, Ria 2023, Resim 8).

Fig. 5 - Hierapolis di Frigia. Statua di Athena dal Santuario di Apollo. Posizionamento
virtuale dei frammenti digitalizzati sul modello 3D dell’Athena Parthenos di Pergamo (da

Semeraro, Mannino, Ria 2023, fig. 8).

(https://www.myminifactory.com/object/3d-print-pergamon-athena-208722)

¢alismasi sayesinde orijinal heykel yeniden
olusturuldu ve Berlin'de korunan Athe-
na'nin bir versiyonunu tanimamizi sagladi
(Semeraro, Mannino, Ria 2023) (Res. 5).

Kutsal alanda bulunan bazi heykeller,
bir heykelin yansitabilecegi ¢oklu anlami
orneklemek igcin dnemlidir.

Ornegin Hellenistik Dénem’in Gnli bir
orijinalinin, Lysippos'un Eros heykelinin
(Res. 6) bir kopyasina atifta bulunabilecek
baska bir heykel parcasini ele alalim. G.
Pellino tarafindan yapilan analiz, bu adan-
manin sembolik ve ayni zamanda politik
anlamlarini vurgulamistir (Pellino 2012 a).

dedica. Poiché l'originale lisippeo fu dedi-
cato per celebrare la vittoria di Alessandro
a Cheronea non e fuori luogo pensare che
nel contesto ierapolitano la copia della
stessa statua avesse un significato legato
alla ‘riattivazione della memoria delle glo-
riose origini macedoni della citta’ (Pellino
2012 a, p. 364). Il santuario ospitava anche
una colossale statua di imperatore (Fig. 7),
probabilmente Adriano, rinvenuta negli
anni 60 (Bejor 1991, 53-54, n. 24, tav. 28;
Galli 2017, 517-522): essa € emblematica
del rapporto con il potere centrale che le
citta alimentano attraverso dediche di sta-
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Lysippos’un orijinali, iskender'in Khaero-
nea'daki zaferini kutlamak igin adandigin-
dan, Hierapolis kontekstinde ayni heykelin
kopyasinin "Hierapolis’in sanli Makedon
kékenlerinin anisinin  yeniden canlandi-
rilmasi” ile baglantili bir anlam tasidigini
disinmek yersiz degildir (Pellino 2012 a s.
364).

Kutsal alanda ayrica 60'larda ortaya ¢I-
kartilan, muhtemelen Hadrianus'a ait de-
vasa bir imparator heykeli (Res. 7) de bulu-
nuyordu (Bejor 1991, 53-54, n. 24, tav. 28;
Galli 2017, 517-522): bu, kentlerin varlikh
vatandaslari tarafindan heykeller adayarak
besledigi merkezi gii¢cle olan iliskinin sim-
gesidir, boylece kentin hayirseverleri olarak
nitelendirilirler.

Res. 7 - Phrygia Hierapolisi. Apollon Kutsal
Alani'ndan devasa imparator heykeli (fo-
tograf V. Ria).

Fig. 7 - Hierapolis di Frigia. Statua colos-
sale di imperatore dal Santuario di Apollo
(foto V. Ria).
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Res. 6 - Phrygia Hierapolisi. Vatikan Miz-
eleri'nde (Roma) korunan Eros heykeli-
nin kopyasi ile Apollon Kutsal Alani’'nda
bulunan mermer heykel gévdesinin sanal
olarak birlestirilmesi.

Fig. 6 - Hierapolis di Frigia. Integrazione
virtuale del torso di marmo dal santuario
di Apollo con la copia dell’ Eros di Lisippo
conservata nei Musei Vaticani (Roma) (da
D’Andria 2006, 230, fig. 7)

tue ad opera di facoltosi cittadini, che si
qualificano cosi come benefattori della cit-
ta. Questa pratica, nota come evergetismo,
rappresenta uno strumento di acquisizione
del prestigio, attraverso il finanziamento di
monumenti ed opere pubbliche, ma anche
di eventi graditi alla cittadinanza, come i
giochi gladiatori. Alcune delle statue dedi-
cate nel santuario di Apollo si riferiscono
con tutta probabilita a benefattori di que-
sto tipo (evergeti). E il caso di una bella te-
sta di eta augustea (Pellino 2012 b) e della
statua femminile di Apphias (Bejor 1991,
54-55, n 25; Galli 2017, 514-517) (fig. 8).
In questa dama si deve riconoscere infatti
la discendente di una famiglia importan-
te che si distingue per le numerose opere
a beneficio della citta (Ritti 2017, 42, 360,
362). Apphias rappresenta una importan-
te testimonianza del ruolo delle donne
nell’evergetismo ierapolitano, ben docu-
mentato anche da altri esempi, come il
monumento ai dodici dei dedicato in eta
adrianea da Glykonis, e da suo marito Ti-
berius lulius Myndios (Masino, Sobra 2012;
Ritti 2017, 371). L'esempio piu significativo
del rapporto che lega citta e manifestazioni



Evergetizm olarak bilinen bu uygulama,
hem anitlarin ve kamu islerinin hem de
gladyator oyunlari gibi vatandaslarin be-
genisini kazanan etkinliklerin finanse edil-
mesi yoluyla bir prestij elde etme aracini
temsil etmektedir.

Apollon Tapinagi’'na adanmis heykeller-
den bazilari muhtemelen bu tiirden hayir-
severlere atifta bulunur. Augustus Déne-
mi’ne ait glzel bir bas (Pellino 2012 b) ve
Apphias'in kadin heykeli (Bejor 1991, 54-
55, n 25; Galli 2017, 514-517) (Res. 8).) bu
duruma ornek olusturur. S6z konusu kadin
heykeli, kentin yararina sayisiz calismayla
one c¢ikan 6nemli bir ailenin bireyi olarak
kabul edilmelidir (Ritti 2017, 42, 360, 362).

Apphias’in eseri, Hadrianus Dénemi’n-
de Glykonis ve kocasi Tiberius lulius Myn-
dios (Masino, Sobra 2012) tarafindan ada-
nan on iki tanri aniti gibi diger 6rneklerle
de iyi bir sekilde belgelenen, Hierapolis
evergetizminde kadinlarin roliniin dnemli
bir gostergesidir (Ritti 2017, 371).

Ancak kentler ve sanatsal olaylar arasin-
daki iliskinin en belirgin 6rnegi tiyatrodur.
Podyum ve skenefrons kabartmalariyla bir-
likte sahneyi ¢ok sayida sanat eseri stslU-
yordu (D'Andria, Ritti 1985).

Onlari birlestiren, kentin kurucu mit-
hoslari ve kiiltleriyle, yani kentin kimligi-
nin dziiyle olan bagdir. Ozellikle nemli ve
yaygin olarak bilinen bir 6rnek, skenefron-
sun podyumunu susleyen Apollon ve Arte-
mis sikluslariyla stislenmis kabartmalardir
(D'Andria, Ritti 1985) (Res. 9). Poliadik tanri
ve tanrica kiz kardesi, dogumlarini anlatan
mermer levhalar lzerindeki tarihi olaylarin
ve efsaneye gore Hierapolis yakinlarindaki
Apameia'da gecen Marsyas'la anlasmazlik
gibi daha ¢ok Asya ile baglantili mitlerin
kahramanlandir.

ikinci diizenin frizi de, Demeter ve Ko-
re-Persphone heykellerinin  bulundugu
sahnenin heykeltrasi bezemesinde anilan
Plouton ve Kore (Di Napoli 2002) gibi kent
kiltlerine adanmistir (Galli 2016).

Son olarak, tiyatrodaki sayisiz heykel,
Kareios (daha 6nce bahsedilen) ve Hades
Serapis (Bejor 1991, 3 — 6 tav. 2 — 3) heyke-
li gibi kentin dini boyutuna gondermelerle
doludur.

Res. 8 - Phrygia Hierapolisi. Apollon Kutsal
Alani'ndan Apphias Heykeli (fotograf V.
Ria).

Fig. 8 - Hierapolis di Frigia. Statua di Ap-
phias dal Santuario di Apollo (foto V. Ria).

artistiche & pero costituito dal teatro. Nu-
merose opere d’arte decoravano la scena,
unitamente ai rilievi del podio e della fron-
tescena (D’Andria, Ritti 1985). Il filo che le
accomuna ¢ il legame con i miti fondativi e
con i culti della citta, vale a dire con l'essen-
za stessa della identita cittadina. Esempio
particolarmente significativo e ampiamen-
te noto sono i rilievi che decorano il po-
dio della frontescena, con i cicli di Apollo
ed Artemide (D’Andria, Ritti 1985) (Fig. 9).
La divinita poliadica e la sua divina sorella
sono i protagonisti delle vicende istoriate
sulle lastre di marmo, che raccontano la
loro nascita, e i miti piu legati all’Asia come
la contesa con Marsia, che secondo la leg-
genda € ambientata ad Apamea a poca
distanza da Hierapolis. Anche il fregio del
secondo ordine & dedicato ai culti cittadini
come quello di Plutone e Kore (Di Napoli
2002), richiamati anche nell’arredo sculto-
reo della scena con le statue di Demetra
e di Kore-Persphone (Galli 2016). Infine le
numerose statue dal teatro sono ricche di
rimandi alla dimensione religiosa della cit-
ta, come la statua del Kareios (gia citata) e
quella di Hades Serapis (Bejor 1991, 3 — 6
tav. 2 — 3). A proposito di quest’ultima gli
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F. D'Andria tarafindan Ploutonion'da
ylritilen son kazilar ve kendisi tarafindan
yayinlanan arastirmada, kesfedilen devasa
heykelin daha kiglk 6lcekli versiyonu oldu-
gunu gostermistir (D’Andria 2013, 189-190,
figs. 31-33; D'Andria 2019) (Res. 10).

scavi recenti nel Ploutonion hanno mostra-
to che essa & la versione in scala minore
della statua colossale rinvenuta nelle ricer-
che condotte da F. D’Andria e da lui pubbli-
cata (D’Andria 2013, 189-190, figs. 31-33;
D’Andria 2019) (Fig. 10).

Res. 9 - Phrygia Hierapolisi. Hierapolis Tiyatrosu’nun podyumundaki Artemis siklusu kabart-

masl (fotograf G. Semeraro).

Fig. 9 - Hierapolis di Frigia. Rilievo del ciclo di Artemide sul podio del tetro di Hierapolis

(foto G. Semeraro).
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Res. 10 - Phrygia Hierapolisi. Ploutonion'daki devasa Hades heykelinin kopyasi (fotograf G.

Semeraro).
Fig. 10 -Hierapolis di Frigia. Copia della statua colossale di Hades nel Ploutonion (foto G.

Semeraro).

Kaynakga - Bibliografia

Bejor, G. 1991. Hierapolis. Scavi e ricerche, 3. Le statue. Archaeologica 99. Roma: G. Bret-
schneider.

Corritore, D. S. 2016. “Uno scarico di ceramiche ellenistiche e della prima eta imperiale
dall’area della Porta di Frontino”. In D’Andria, M.P. Caggia, T. Ismaelli 2016, 475-488.

D’Andria, F. 2006. “Hierapolis, 2004 yili Kazi ve Arastirma Galismalan”. In KST 27, 2: 229-240.

D’Andria, F. 2013. “Il Ploutonion a Hierapolis di Frigia”. In Istanbuler Mitteilungen 63: 157-
217.

D’Andria, F. 2017a. “Hierapolis alma Philippum”. Nuovi scavi, ricerche e restauri nel Santuario
dell’Apostolo. In Atti della Pontificia Accademia di Archeologia. Rendiconti, LXXXIX: 129-177.

D’Andria, F. 2017b. "The Sanctuary of St Philip in Hierapolis and the tombs of saints in Ana-
tolian cities”. In Life and Death in Asia Minor in Hellenistic,c Roman and Byzantine Times.
Studies in Archaeology and Bioarchaeology, edited by .R. Brandt, E. Hagelberg, G. Bigrnstad,
S. Ahrens, 3-18. Oxford-Philadelphia: Oxbow Books.

11
HIERAPOLIS | Grazia Semeraro



D’Andria, F. 2019. “ll racconto di Hierapolis: tra innovazione e tecnologie digitali”. In SE-
BASTE. Studies in honour of Eugenia Equini Schneider, edited by A. Polosa, H. H. A. Kizilarsla-
noglu, M. Oral, 193-203. Istanbul: Ege Yayinlari.

D’Andria, F., and T., Ritti. 1985. Hierapolis, Scavi e ricerche Il. Le sculture del teatro. | rilievi
con i cicli di Apollo e Artemide. Roma: G. Bretschneider.

D’Andria, F., M. P. Caggia, eds. 2007. Le attivita delle campagne di scavo e restauro 2000 -
2003. Hierapolis di Frigia I. Istanbul: Ege Yayinlari.

D’Andria, F., M. P,, Caggia, and T., Ismaelli, eds. 2012. Le attivita delle campagne di scavo e
restauro 2004 - 2006. Hierapolis di Frigia V. Istanbul: Ege Yayinlari.

D’Andria, F., M. P,, Caggia, and T., Ismaelli, eds. 2016. Le attivita delle campagne di scavo e
restauro 2007-2011. Hierapolis di Frigia VIII. |stanbul: EgeYayinlari.

D’Andria, F., M.P., Caggia, and T., Ismaelli, eds. 2022. Le attivita delle campagne di scavo e
restauro 2012-201. Hierapolis di Frigia XV. Istanbul: EgeYayinlari.

Di Napoli, V. 2002. “Il fregio a tema agonistico del teatro di Hierapolis (Frigia): iconografia e
iconologia nell’arte romana imperiale”. In ASAtene 80: 379-412.

Fiorentino, G., and F., Solinas 2008. “Micro-stratigraphical and archaeobotanical approaches
to investigating ash deposits in the Apollo Sanctuary in Hierapolis”. In Arkeoloji Dergisi Xll
(2008, 2), 1. Uluslarasi Antik Dénemede Kehanet Apollon’un Anadolu Kiiltleri Sempozyum
Bildirileri (Ist International Symposium on Oracle in Antiquity and the Cult of Apollo in Asia
Minor), 17-20th of August 2005, 89-98. Izmir: Ege University.

Fiorentino, G., C., D’Oronzo, and F., Solinas, 2012. “Le ricerche archeobotaniche a Hierapolis
di Frigia. Campagne 2002-2006". In D’Andria, F., M. P. Caggia, and T. Ismaelli 2012, 39-59.

Galli, M. 2016. “Le statue di Demetra e Kore-Persephone nel teatro di Hierapolis”. In Istan-
buler Mitteilungen 66: 161-224.

Galli, M. 2017. “I ritrovamenti scultorei dagli scavi Carettoni-Fabbrini nel santuario di Apol-
lo,” in Ismaelli T. 2017, 517-523.

Giannico, V. 2022. “Osservazioni sulle attivita rituali nei vani | ed L del Ploutonion”. In F. D’An-
dria, M.P. Caggia, T. Ismaelli 2022, 479-509.

Guizzi, F. 2012. “Una ‘nuova’ parola di Apollo. Sull’'oracolo di Apollo Klarios a Hierapolis di
Frigia”. In D’Andria, F., M. P, Caggia, and T., Ismaelli 2012, 679-685.

Ismaelli, T. 2017. Il tempio A nel santuario di Apollo. Architettura, decorazione e contesto.
Hierapolis di Frigia X. Istanbul: Ege Yayinlari.

Masino, F., and G., Sobra, 2012. “L’ Altare del Dodekatheon di Hierapolis”. In D’Andria, F., M.
P., Caggia, and T., Ismaelli 2012, 259-291.

Notarstefano, F. 2013. Ceramica ed alimentazione. L’ analisi chimica dei residui organici nelle
ceramiche applicata ai contesti archeologici, Collana BACT (Beni Archeologici, Conoscenza,

112
HIERAPOLIS | Grazia Semeraro



Tecnologie) 10. Bari: Edipuglia.

Pellino, G. 2012a. “Eros in area Apollinis. Una copia dell’Eros di Lisippo tipo Tespie e I'arredo
scultoreo del santuario di Apollo”. In D’Andria, F., M. P., Caggia, and T., Ismaelli 2012, 359-
372.

Pellino, G. 2012b. “Un ritratto virile dal Santuario di Apollo: I'immagine di un evergete ier-
apolitano di eta augustea?”. In D’Andria, F., M. P., Caggia, and T., Ismaelli 2012, 372-386.

Pirzio Biroli Stefanelli, L. 1991. L'argento dei romani: vasellame da tavola e d'apparato.
Roma: L'Erma di Bretschneider

Pugliese Carratelli, G. 1965. “Xpnouot di Apollo Kareios e di Apollo Klarios a Hierapolis in
Frigia”. In ASAtene N.S. XXV-XXVI (1963-1964): 351- 370.

Ria, V. 2022. Il Santuario di Apollo a Hierapolis di Frigia: analisi delle sculture e ricostruzione
del programma figurativo dell’area sacra. Tesi di Dottorato di Ricerca, Scuola di Dottorato di
Ricerca in Scienze del Patrimonio Culturale, XXXIV Ciclo, Universita del Salento.

Ritti, T. 2017. Hierapolis di Frigia IX. Storia e istituzioni di Hierapolis. |stanbul: Ege Yayinlari.

Semeraro, G. 2003. “Hiérapolis de Phrygie. Les céramiques a reliefs hellénistiques et ro-
maines”. In Les céramiques en Anatolie aux époques héllenistique et romaine, Actes de la Ta-
ble ronde d’Istanbul, 22-24 mai 1996, Varia Anatolica XV, edited by C. Abadie-Reynal, 83-89,
pl. LI-LXIII. Paris: Institut Frangais d’ Etudes Anatoliennes Georges Dumezil. https://www.
persee.fr/issue/anatv_1013-9559 2003 _act_15 1?sectionld=anatv_1013-9559 2003 _
act_15 1 1028.

Semeraro, G. 2005. “Per un approccio contestuale allo studio delle immagini: le ceramiche
a rilievo di Hierapolis di Frigia”. In Images en relief. Iconographie et céramique (IV siéecle
av. J.-C. — IV siecle ap. J.-C.), MEFRA 117, 83-98. https://www.persee.fr/doc/mefr_0223-
5102_2005_num_117 1 10941.

Semeraro, G. 2007. “Ricerche archeologiche nel santuario di Apollo(Regio VII) (2001 -2003)".
In F. D’Andria and M. P. Caggia 2007, 169-209.

Semeraro, G. 2014. “Archaeology of the cult in the sanctuary of Apollo in Hierapolis”. In Fra il
Meandro e il Lico. Archeologia e storia in un paesaggio anatolico. Atti del Worshop Internazi-
onale, Universita La Sapienza- Roma (30 Marzo 2012), edited by F. Guizzi. ScAnt 20.2: 11-29.

Semeraro, G. 2016. “Ricerche nel Santuario di Apollo (2007-2011)”. In F. D’Andria, M. P. Cag-
gia and T. Ismaelli 2016, 191-220.

Semeraro, G. 2017. “Phrygia Hierapolis’inde iretim arkeolojisi: Yeni veriler ve arastirma per-
spektifleri / Archeologia della produzione a Hierapolis di Frigia: Nuovi dati e prospettive di
ricerca”. In Economia, Produzione e societa. Atti dell’'ottava Edizione del Convegno “Contrib-
uto italiano a scavi, ricerche e studi nelle missioni archeologiche in Turchia” (istanbul 24-25
Marzo 2017). Journal of Archaeology and Art, Arkeoloji ve Sanat, 154: Ocak-Nisan, 97-110.

Semeraro, G. 2021. “Hierapolis of Phrygia 2017-2019. Recent works and new perspectives”.
In The Archaeology of Anatolia, Volume IV: Recent Discoveries (2018—2020), edited by S. R.

113
HIERAPOLIS | Grazia Semeraro



Steadman and G. McMahon, 210-228. Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars Publish-
ing.

Semeraro, G., K., Mannino, and V., Ria 2023. “A Statue of Athena in the Sanctuary of Apollo
in Hierapolis (Phrygia): from the fragments to the 3d Reconstruction”. In Archeologia e Cal-
colatori 34.2, d0i:10.19282/ac.34.2.2023.

114
HIERAPOLIS | Grazia Semeraro



Eski Anadolu’nun maddi kiiltlirtinde sanat,
islevler ve semboller.

Elaiussa

Sebaste

mozaikleri: yasam

formlarina hizmet eden dekorasyon

Arte, funzione e simboli nella cultura mate-
riale dell’Anatolia antica.

| mosaici di Elaiussa Sebaste: decorazioni in
funzione delle forme di vita

Prof. Dr. Marcello Barbanera, Ass. Prof. H. Asena Kizilarslanoglu

Prof. Dr. Marcello BARBANERA’nIn Anisina

In memoria del Prof. Marcello BARBANERA

1995'ten 2014 yilhna kadar, Prof.Dr. Eu-
genia Equini Schneider ve ardindan Prof.Dr.
Annalisa Polosa tarafindan 2019'a kadar yu-
ratilen Elaiussa Sebaste kazilarinin bagla-
masindan bu yana ¢eyrek yuzyil gegmistir.
Arkeolojik alandaki birgok yapinin kazisi
yapilarak, incelenmis ve restorasyonu ya-
pilmistir. Ancak simdiye kadar antik kentin
evreleri hakkinda detayli bilgiye sahip olu-
namamistir ve gelecek yillardaki kazi prog-
raminin odak noktasi bu hedef olacaktir.
Bu nedenle, burada sunulan degerlendir-
melerin konusu olan mozaikler hakkinda,
eksik olan bilgilerimizden dolayl kapsam-

E’ trascorso un quarto di secolo dall’ini-
zio degli scavi di Elaiussa, diretti da Euge-
nia Equini Schneider dal 1995 al 2015 e, in
seguito, da Annalisa Polosa fino al 2019.
Numerosi edifici del sito archeologico
sono stati scavati, studiati e restaurati ma a
tutt’oggi non disponiamo di una conoscen-
za complessiva delle fasi della citta, obiet-
tivo che sara al centro del mio programma
nei prossimi anni. Di conseguenza l'argo-
mento delle considerazioni presentate in
questa occasione, i pavimenti a mosaico, ri-
sente della frammentarieta delle nostre co-
noscenze, per cui & impossibile tentare un
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Il bir degerlendirme yapmak imkansizdir.
Daha oOnceki yillarda kazi galismalarini ya-
pan uzmanlarin degerlendirmelerinden
yola cikarak, slislemeler ve ait olduklar
alanlarin islevleri arasindaki iliskiler hakkin-
da eldeki veriler dogrultusunda bazi agikla-
malar yapmak miumkuinddr.

Konu ile en alakal taniklari incelemeden
once, iki noktaya deginmek gerekmektedir.
Biri, kent yapilarinda yaygin olmasina rag-
men uzmanlk alanim disinda oldugu igin
opus sectile désemelerini dikkate almadan
devam edilecektir. Bu nedenle kazi baskan-
hginin ilk yilinda, kentin 6nemli evrelerin-
den biri olan Bizans Dénemi ile MS 7. ylzyil
basi, kentin terkedildigi doneme kadar ge-
¢en slre icerisindeki kiltirler konusunda
uzman olan A. Taddei ekibe dahi edilmistir.

Diger bir nokta ise, daha metodolojiktir.
Genel konuya bagh kalinmaya calisilsa da,
sanatsal Ozelliklerden kaginarak gorinim
ve islevsellik arasindaki iliski hakkinda bilgi
verilecektir. Sanatsal sorunu bir kenara bi-
rakmamiz gerekmektedir. Cinki bilindigi
gibi, ne Yunanlilar ne de Romalilar, bu
kelimenin Bati'da ifade ettigi estetik anlayisi
19. ylzyildan itibaren gelistirmediler ve bu
kesinlikle estetik lizerine sofistike bir tartis-
ma yapma firsati degildir.

Antik kent, edebi kaynaklarda alintilanan
Geg Helenistik, Roma ve Erken Bizans (Equ-
ini Schneider 2008; Kizilarslanoglu 2019)
olmak Uzere Ui¢ ana evre ile karakterize edil-
diginden, mozaik zeminler, ge¢ antik yapila-
rinin kazilarinin, onlarin kesfine izin verdigi
Olclde parga parga olarak bilinmektedir.

Ele alacagimiz ilk kat, Agora adi verilen
kompleksin merkezinde yer alan kattir. Ko-
runmus ylzey goz oniine alindiginda, yak-
lasik 200 metrekarelik dikdortgen bir odaya
yayllmis olmasi gereken ¢ok renkli bir mo-
zaigin kalintilarindan olusmaktadir (Giobbe
2010, 30). Giobbe'nin Elaiussa Il cildinde
(Equini Schneider 2010) yayinlanan maka-
lesinde belirttigi gibi, standart mozaiklerin
referansi olan dekor araciligiyla kolayca ta-
nimlanabilen geometrik ¢ergevenin analitik
taniminda israr edilmeyecektir.

Odanin islevine iliskin bazi ipuglari, farkh
yonlerde yizen gesitli balik (Res. 1) ve yu-
nuslarin yer aldigi deniz temasiyla verilmek-
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discorso complessivo. Potrd, con cautela,
fare alcune osservazioni sul rapporto tra le
decorazioni e la funzione degli ambienti in
cui i mosaici sono stati ritrovati, basandomi
sulle ricerche dei vari studiosi che negli anni
precedenti hanno scavato il sito archeologi-
co. Prima di esaminare le testimonianze piu
rilevanti devo fare due precisazioni: una di
carattere pratico; non mioccupero dei secti-
lia pavimenta — pur ampiamente documen-
tati — perché non ho la competenza per far-
lo; & per questa ragione che all’inizio della
mia direzione ho cooptato uno studioso di
cultura bizantina, il prof. Alessandro Taddei,
per occuparsi di una delle fasi piu rilevan-
ti del sito, quella bizantina che si conclude
con l'abbandono di Elaiussa nel VII secolo.
Laltra di carattere metodologico: pur cer-
cando di aderire al tema generale, omet-
tero deliberatamente la questione arte in
favore del rapporto immagine-funzione.
Tralascio la questione arte, perché come
€ noto né i Greci né i Romani elaborarono
la concezione estetica che questa parola
esprime in Occidente dall’Ottocento in poi,
certamente questa non e la sede adatta
per fare un discorso sofisticato di carattere
estetico. Trattandosi di un sito archeologico
connotato da tre grandi fasi, quella tardoel-
lenistica — menzionata dalle fonti -, quella
romana e bizantina (Equini Schneider 2008;
Kizilarslanoglu 2019), i pavimenti a mosai-
co sono conosciuti in forma frammentaria,
laddove lo scavo degli edifici tardoantichi
ne ha permesso lo scoprimento.

Il primo che prendero in considerazione
e quello che si trova al centro del complesso
edilizio comunemente denominato Agora.
Si tratta di resti di un mosaico policromo
che, in base alla superficie conservata, do-
veva estendersi su un ambiente rettangola-
re di oltre duecento metri quadri (Giobbe
2010, 30). Non mi soffermo sulla descrizio-
ne analitica della cornice a motivi geometri-
ci, facilmente identificabili attraverso il Dé-
cor, il repertorio di riferimento per i mosaici,
come é gia stato fatto da Chiara Fornace in
Elaiussa lll. Alcuni indizi sulla destinazione
dell'ambiente ci sono forniti dal tema ma-
rino caratterizzato da diversi tipi di pesci
(Fig. 1) e delfini che nuotano in varie dire

ELAIUSSA SEBASTE | Marcello Barbanera - Asena Kizilarslanoglu



e Y abiiedets
Res. 1 - Agora’da yer alan mozaik zemin.
Fig. 1 - Pavimento a mosaico nell'Agora.

tedir.

Figlrler, temeli ve dis kenari kismen giin
Isigina ¢ikarilan ve gesme olarak tanimlanan
sekizgen planl, kenarlari icbikey, merkezi
bir yap! etrafinda diizenlenmistir (Res. 2,
3). Hadrian donemine tarihlenen bir sikke
ve seramik buluntularin yani sira, Hadrian
ve Severus donemlerine tarihlenen Antak-
ya mozaikleriyle yapilan karsilastirmaya da-
yanarak, mozaik MS 2. ylzyilin ilk yarisina
tarihlendirilebilir (Giobbe 2010, 28). Oda-
larin Ozel bir konut binasina veya kamusal
bir alana ait oldugu distnilmustir. Ancak
odalarin balik satmayi amaglayan, ¢atili bir
yapinin pargasi olmasi 6nerisi, sadece deko-
ratif dokusu nedeniyle degil, ayni zamanda
sehrin iki limani arasinda, kayalik burun ile
diger sokaklar ve mabhallelerin iletisimini
saglayan yol sistemine dogrudan bagl ol-
dugu konumu dikkate alindiginda da daha
olasi gériinmektedir.

Kent Tiyatrosu caveasinin dogusunda,
MS 1. yuzyillin ikinci yarisina tarihlenen,
dogrudan su kemeriyle beslenen, termal
bina ile donatiimis konut kompleksi ile ilis-
kili mozaiklerle stislenmis diger odalar kes-
fedilmistir (Spanu 1998, 222) (Res. 4). Bun-
lardan biri, siyah beyaz, stilize bir salkimla
sislenmis bir serit ve altigenlerden olusan
bir desenle doldurulmus orta alandan olus-

zioni. Le figure sono disposte attorno a una
struttura centrale a pianta ottagonale e lati
concavi, di cui sono stati individuati tratti
del basamento e della bordatura esterna,
interpretati come una fontana (Fig. 2, 3).
Sulla base di una moneta di eta adrianea e
di materiali ceramici, cosi come sul confron-
to con mosaici di Antiochia databili tra eta
adrianea e severiana, il mosaico puo essere
inquadrato nella prima meta del Il secolo
(Giobbe 2010, 28). E’ stato ipotizzato che gli
ambienti appartenessero sia a una residen-
za privata sia a uno spazio pubblico, ma mi
sembra piu plausibile la proposta di vedervi
un edificio scoperto destinato alla vendita
del pesce, corroborata non solo dal motivo
decorativo ma anche dalla posizione inter-
mediatraidue portidellacitta, in diretto col-
legamento con la viabilita che la collegava al
promontorio e alle altre strade suburbane.

Su questo lato della citta sono stati sco-
perti alcuni ambienti con mosaici, a est
della cavea del teatro, messi in relazione
al complesso residenziale dotato di impi-
anto termale alimentato direttamente dall’
acquedotto, databile alla seconda meta del
| secolo (Spanu 1998, 222) (Fig. 4). Uno di
essi, in bianco e nero, € caratterizzato dauna
fascia decorata da un racemo stilizzato, con
il campo centrale riempito da un motivo ad
esagoni (Fig. 5). Sulla base di considerazioni
strutturali e decorativi, il mosaico dovrebbe
appartenere alla stessa fase cronologica.

Ad Elaiussa sono presenti quattro
complessi termali: le Grandi Terme a ri-
dosso del teatro, le Terme del Porto, le
Piccole Terme e le terme presso il tempio.
Dalle Terme del Porto, collocate sull’iso-
la, provengono alcuni frammenti di pa-
vimento a mosaico relativamente ampi,
con motivi geometrici, formati da esagoni,
rombi, quadrati ecc., databili tra il | e il Il
secolo (Borgia and Spanu 2003, 247-335).

L'edificio da cui provengono le testimo-
nianze piu ricche di pavimenti musivi, ben
conservati, € proprio quello delle Piccole
Terme, collocato sul promontorio dell’i-
sola (Fig. 6). Il mosaico aveva una forma a
L, con cinque differenti motivi bordati da
una fascia esterna. In uno dei tappeti era
posta una iscrizione dedicatoria in greco
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Res. 2 - Agora’da yer alan mozaik zemin. Restitlisyon ¢alismasi.
Fig. 2 - Pavimento a mosaico nell'Agora. Ricostruzione.

Res. 3 - Agora’da yer alan mozaik zemin.
Fig. 3 - Pavimento a mosaico nell'Agora.
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Res. 4 - Tiyatro cavea’sinin dogusundaki ko-
nuta ait mozaik zemin.

Fig. 4 - Pavimento a mosaico della casa ad
est della cavea del teatro.

maktadir (Res. 5). Hem yapisal hem de de-
koratif degerlendirmeler temelinde, mozaik
ayni kronolojik evreye ait olmalidir. Elaiussa
Sebaste’de belirlenmis 4 termal / hamam
yapisi vardir. Bunlar; Tiyatro yakinindaki
Bluyuk Hamam / Bazilika, Liman Hamami,
Kiguk Hamam ve Tapinagin yakinindaki ha-
mamdir. Adada bulunan Liman Hamamin-
da, MS 1. — 2. ylzyila tarihlenen, altigen,
eskenar dortgen, kare vb. geometrik desen-
lerden olusan oldukga blylk mozaik parca-
lari bulunmustur (Borgia and Spanu 2003,
247-335).

Mozaik zeminlerin en zengin taniklik-
larindan biri de iyi korunmus durumdaki,
Adada yer alan Kig¢ik Hamam yapisin-
daki mozaiktir (Fig. 6). Distan bir bantla
cercevelenmis L seklideki mozaik doseme
bes farkli desene sahiptir (Equini Schneider
2014, 561-574; Equini Schneider 2015, 479-
492). Bunlardan biri, Apodyterium'un giri-
sine yerlestirilmis, Yunanca, bir ithaf yazit
icermektedir (Res. 7):

[---] AZ AEMOXTRATIANAZ
[---] [T] OYZANATOAIANAZ
[---] YZ EYTIENQN

presso l'ingresso dell’apodyterium (Fig. 7):

[---] AZ AEMOZTRATIANAZ
[---] [T] OYZANATOAIANAZ
[---] ZEYTIENQN.

Lacunosa e disposta su tre righe entro
una tabula ansata, era relativa probabil-
mente a una formula augurale —, come fa-
rebbe supporre il verbo EYTIENQN, con rife-
rimento alla salute dei frequentatori delle
terme. La bordatura esterna del mosaico
era costituita da una serie di rombi policro-
mi con al centro piccoli fiori di colore nero
(Fig. 8). Lo spazio interno allapodyterium,
oltre all’iscrizione dell’ingresso, era occupa-
to da due differenti tappeti e da un quarto
motivo, la cui presenza & stata solamente
ipotizzata in base allo studio planimetri-
co dell'ambiente. Il tappeto meridionale,
a forma di L, era decorato da un motivo
composto da quattro elementi cruciformi a
punta di colore nero, divisi in quattro brac-
cia da una tessera centrale bianca; ai latj,
quattro rombi rossi erano inscritti in un
cerchio. Questo tappeto era anche l'unico
figurato dell’intero mosaico: dal cerchio
centrale si ramificavano quattro cerchi piu

f:*q.,:t\_ s g y' A
Bt N
Res. 5 - Tiyatro cavea’sinin dogusundaki ko-
nuta ait mozaik zemin.

Fig. 5 - Pavimento a mosaico della casa ad
est della cavea del teatro.
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Res. 6 - Kiglik Hamam. Apodyterium, mozaik zemin.
Fig. 6 - Terme Piccole. Apodyterium, pavimento a mosaico.

Res.7 - Kligik Hamam. Apodyterium'un girisine yerlestirilmis, Yunanca ithaf yaziti.
Fig. 7 - Terme Piccole. Apodyterium, iscrizione di dedica in greco posta all'ingresso
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Bir tabula ansata'da l¢ satira
yerlestirilmis, bir kismi eksik olan yazit,
EYFIENQN fiilinden de anlasilacagi gibi, ha-
mama gidenlerin saghg ile ilgili bir yazit
olmalidir. Mozaigin dis bordiriinde, orta-
sinda kiguk siyah cicekler olan bir dizi cok
renkli eskenar dortgen bulunmaktadir (Fig.
8). Apodyterium'un i¢ mekaninda, giristeki
yazitin yani sira, iki farkli zemin ve odanin
planina dayanilarak devami ancak tahmin
edilebilen dordiinci bir desen yer aliyordu.
L-bicimli dosemenin gilineyi, merkezi beyaz
bir tessera ile dérde béliinmds, siyah tesse-
ralarla 6rilmus, dort sivri uglu hag bigimli
elemandan olusan bir desenle slislenmistir.
Orta mekanda yanlarda ise bir daire igine
dort kirmizi eskenar dortgen cizilmistir.

Bu ayni zamanda tim mozaigin tek figlr-
U desenidir. Ortadaki daireden dort kigulk
daire ayrilmig, yanlara ise dort pelta yerles-
tirilmis, iclerinde ise blylk bélimi tahrip
olmus olan mevsimler temsili betimlenmis-
tir. Korunabilmis bir parc¢a Uzerinde, muhte-
melen XIMERINH, kis olarak tamamlanabi-
lecek, lizerinde Yunanca XIM yazisinin yazili
oldugu ve basinda esarp olan bir kadin res-
medilmistir (Fig. 9) (Ritti, 2015, 482-484).
Bu isim, bereket boynuzu tutan figiiriin ya-
kinindaki korunabilmis harfler olan, ME[TO]
MOPINH ile iliskilendirilebilir. Mevsimlerin
yani sira, mevsimsel faaliyetlerle iliskilendi-
rilen bazi hayvanlar da sergilenmigstir.

Elaiussa'nin en ilging ve dnemli yapila-
rindan biri de ne yazik ki henliz tam anla-
miyla incelenmemis olan tapinaktir. Roma
tapinaklarinin veya hamam kompleksle-
rinin Hiristiyan kilt yapilarini insa etmek
icin yeniden kullaniimasi, diger kentlerde
oldugu gibi Elaiussa'da da goriilmektedir.
MS 5. yuzyilin basinda tapinagin igine ku-
¢lik bir bazilika insa edilmistir (Elton, Equ-
ini Schneider and Wannagat 2007, 25-43).
Bazilikanin apsisi ve 6nindeki alan ne yazik
ki glinimuizde neredeyse tamamen kaybol-
mus bir mozaikle stslenmistir.

M. Gough (Gough 1954, 49- 64) tarafin-
dan 1950'lerde yuritilen kazilar ve daha
sonra detaylandirilan belgeler, orijinal 6zel-
ligini yeniden olusturmamizi saglamistir. El-
mas formlu zikzak bir 6rgu ile gevrelenmis,
cesitli hayvanlarin yer aldigi bir paradius
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Res. 8 - Kicik Hamam. Apodyterium, mo-
zaik zemin dis borddrd.
Fig. 8 - Terme Piccole. Apodyterium, bordo
esterno del pavimento a mosaico.

piccoli ai lati dei quali erano inserite quatt-
ro pelte, entro le quali erano raffigurate le
stagioni, in gran parte perdute: ne rimane
una, costituita da un busto di donna velata
(Fig. 9), sopra la quale e posta l'iscrizione
greca XIM, integrabile probabilmente come
XIMERINH, inverno (Ritti, 2015, 482-484),
per associazione con lautunno indicato
dall'iscrizione frammentaria ME[TO]
IMOPINH, associataaunafiguracheportauna
cornucopia. Accanto alle stagioni erano col-
locatianimaliassociatialle attivita stagionali.
Una delle aree di maggiore interesse di
Elaiussa & quella che ruota attorno al
tempio, edificio tanto importante quan-
to purtroppo sconosciuto. Il riutilizzo di
templi o complessi termali romani per impi-
antarvi edifici di culto cristiano si verifica ad
Elaiussa come in altri siti. All’inizio del V se-
colo entro il tempio fu ricavata una piccola
basilica (Elton et al. 2007, 25-43). l'abside
della basilica e I'area antistante erano de-
corate da un mosaico che, purtroppo, oggi
€ quasi completamente perduto. Fortuna-
tamente gli scavi condotti da Michael Gou-
gh negli anni 50 (Gough 1954, 49-64) e la
documentazione presa allora hanno per-
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tasvir edilmistir. Dikdortgen panelde daha
blyik hayvanlar 6n plandadir. Sagdan sola
dogru; bir bogaya bakan leopar; bir koga
bakan ayi; solda bir devekusu ve farkl tiir-
lerden kuslar betimlenmistir. Yukarida, bir
tavsani takip eden bir tilki ve iki kus olarak
daha kiguk figlirler bulunmaktadir. Vahsi
olanlar dahil hayvanlar bariscil bir tavirla
ve daha kolay gorilebilmesi icin profilden
tasvir edilmistir. i¢ apsisteki yarim daire
seklindeki panelde - 1950'de zaten ¢oktan
hasar gormustir - iki kartal, gicek desenler
ve karsi karsiya iki keklik ile birlikte gorule-
bilmektedir (Fig. 10).

Mozaik, Antakya Okulu tarafindan yayi-
lan yaygin bir tipolojiye aittir ve Gough'un
belirttigi ve Kilikya'daki karsilastirmalarla
dogrulanabilecegi gibi, MS 5. yizyilin son
on yilina tarihlenebilir.

“Bariscil Krallik” modeli, Hiristiyan kon-
tekstlerinde, ¢ogunlukla Giineydogu Ana-
dolu ile Kuzey Suriye arasinda, MS 5. ve 6.
ylzyil arasinda oldukga sik gorilmektedir.

Sonug¢ olarak, normalde mozaikler, te-
melde faydali bir islevi olan bir yapinin par-
casidir. Bu durumda, mozaik désemenin
Ozellikleri dogal olarak yapidaki konumla-
rindan ve zemindeki pozisyonlarindan etki-
lenmektedir. Saglamlik, seviye ve asinmaya
karsi direng gibi pratik 6zellikler, yapimlari-
ni; dekore edilecek alanin bigimi ve islevi,
diizenlerini etkilemistir ve genellikle hare-
ket halindeki izleyiciler tarafindan egik bir
bakisla ve uzaktan bakilabilmektedir.

Mevcut malzemeler sadece renklerin
paletine degil, ayni zamanda her bir renge
gore olasi varyasyon yelpazesine de hakim
olmaktadir. Desenler, yerlestirildikleri yapi-
larin islevine siki sikiya baglydilar. Elaius-
sa'nin durumu da bu genel diisiincelerden
farkl degildir.
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messo la ricostruzione dell’aspetto origina-
rio del mosaico. Inquadrato da un intreccio
a losanghe, & raffigurato un paradeisos in
cui furono all’'epoca raffigurati diversi ani-
mali: nel pannello rettangolare spiccano
alcuni animali pit grandi, da destra a sinist-
ra un leopardo che fronteggia un toro, un
orso che fronteggia un ariete, uno struzzo
isolato a sinistra, con uccelli di varie spe-
cie. Sopra, piu piccole: a destra una volpe
rivolta a sinistra che insegue una lepre; a
sinistra altri due volatili. Gli animali sono in
atteggiamento pacifico anche quelli feroci
e sono raffigurati di profilo per garantire
maggiore visibilita; nel pannello semicirco-
lare all'interno dell’abside, gia molto lacu-
noso nel 1950, si notano due aquile rivolte
a sinistra che si fronteggiano, un motivo
floreale e due pernici affrontate (Fig. 10).
Il mosaico rientra in una tipologia diffusa
della scuola antiochena ed e databile negli
ultimi decenni del V secolo come sostenu-
to da Gough e come confermano confronti
in Cilicia. Il motivo del peaceful kingdom &
difatti piuttosto frequente in ambito cristia-
no soprattutto tra ’Anatolia sud-orientale e
la Siria settentrionale tra il V e il VI secolo.

Per concludere: di solito i mosaici fanno
parte di un edificio con una funzione pra-
tica essenziale. Il loro carattere & inevita-
bilmente influenzato dalla loro posizione
in un edificio, e nel caso dei mosaici pavi-
mentali dalla loro posizione sul pavimen-
to. Considerazioni pratiche di fermezza,
livello, resistenza all'usura ne regolavano
la costruzione; la forma e la funzione del-
lo spazio da decorare ne influenzavano la
disposizione; e venivano visti obliguamente
e da una certa distanza, spesso da spettatori
in movimento. | materiali disponibili detta-
vano non solo la gamma di colori, ma anche
il livello di gradazione possibile all'interno
di ogni colore. | motivi erano strettamente
funzionali alla destinazione dell’edificio in
cui si trovavano. Il caso di Elaiussa non dif-
ferisce da queste considerazioni generali.
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Res. 9 - Kicik Hamam. Apodyterium mozaik zemin, kadin figlirQ.
Fig. 9 - Terme Piccole. Pavimento a mosaico Apodyterium, figura femminile.

Res. 10 - Tapinak’ta yer alan mozaik zemin.
Fig. 10 - Pavimento a mosaico della Tempio
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Mopsuestia’dan Nuh mozaigi: Dini ve
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Yeni Asur imparatorlugu’ndan Osmanli
imparatorlugu’na kadar gecen zamanda,
bazi istisnai donemler disarda tutulursa
Kilikya, blyuk imparatorluklarin bir eyaleti
olarak goériinmektedir. Bu tirden devletler-
de her eyalet birimi, birokrasi boyutunun
Otesinde, kendini gelistirebilme imkanini
bir takim miizakere ve merkezin girisimler-
ine verdigi cevap Uzerinden elde ettigi icin
de bunlarin icinde kalmistir (Salmeri 2020,
95-98). Antik caglardan Orta Cag’a gecis
doneminde Kilikya giderek daha fazla Su-
riye’ye ve Antakya’ya yonelmistir. Diocletia-
nus’un eyalet sistemini yeniden diizenlem-
esiyle birlikte ikiye boélinmistir: doguda
kalan topraklar Kilikya, batidaki ise Isauria
ayrismistir. Arttk Ege Denizi kiyilarindaki
Asya yerine, Dogu eyaletine baglanmistir.

Bu reformdan yaklasik bir ylzyll son-
ra, M.S. IV ylzyilin sonlarina dogru Kilikya

Dai tempi dell'impero neo-assiro sino
all'impero ottomano, con poche eccezioni,
la Cilicia appare contraddistinta dalla con-
dizione di provincia di grandi imperi, ed &
dunque inserita all'interno di compagini
statali molto estese, in cui ogni entita pro-
vinciale, al di 1a della dimensione burocra-
tica, modella la sua fisionomia attraverso
processi negoziali e di risposta alle inizia-
tive del centro (Salmeri 2020, 95-98). Nel
periodo di transizione dall’antichita al me-
dioevo la Cilicia gravita sempre pil verso
la Siria e Antiochia e, nella riforma di Dioc-
leziano del sistema provinciale, essa & di-
visa in due province: Cilicia a est e Isauria
a ovest, e inserita nella diocesi d’Oriente
e non in quella d’Asia orbitante sull’Egeo.
Circa un secolo dopo la riforma di Diocle-
ziano, sul finire del IV secolo d.C., la pro-
vincia di Cilicia venne ulteriormente divisa
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eyaleti bu kez de Kilikya | ve Kilikya Il
olarak yeniden ayrismis ve daha 6nce Su-
riye eyaletine ait olan bazi bolgeleri de
icine almistir (Rosamilia 2015, 210-211).

Mopsuestia’nin  ge¢ antik doénemd-
eki tarihinin belirlenmesinde, gelenek-
sel edebi, epigrafik ve nimizmatik kay-
naklarin o6tesinde, hoylkte 2012 vyilinda
Anna Lucia D’Agata ve Giovanni Salme-
ri'nin (D’Agata 2017a; D’Agata 2019; D’A-
gata 2020) Adana Arkeoloji Miizesi, izm-
ir Dokuz Eylil Universitesi ve Yiregir
Belediyesi ile ishirligi yaparak baslatt-
181 kazilarin ¢ok bulylk katkisi olmustur.

Mopsuestia’da antik caglardan Orta
Caga gecisin en 6nemli ozelligi, M.S. IV ve
V yuzyillardaki dini hareketliliklerdir. Cok
blyukolglide azalmaktadaolsa pagankiiltle-
ri hala etkindir. Ayrica ylzyillardan beri stire
gelen Yahudi gelenegiyle, giderek gliclenen
Hiristiyanhgin karsihkli etkilesimleri dikkat
ceker. Bu karmasik dokuyu baska bir
vesileyle ele alacagimizi sdyleyerek (Salme-
ri 2020), bugtinkl konferansimizin konusu-
na bagh kalmak adina, 6zellikle akropoliin
batisindaki Nuh’un Gemisini tasvir eden bir
mozaige odaklanmakla yetinecegiz. Mop-
suestia’nin son vyuzyillarindaki karmasik
dini yasamin bir gostergesi niteliginde
olan bu eserde Hiristiyanlik ve Yahudilik
acgisindan yapilan yorumlar ve génderme-
lerin hayli sorunlu oldugunu soyleyebiliriz.

Kilikya mozaiklerini, Ludwig Budde ge-
¢en ylzyilin ikinci yarisinda yayinlanan
Antike Mosaiken Kilikiens adli iki ciltlik
eserinde s6z konusu etmisti. Alman bilim
insani, 1969’daki ilk kitabinda (Budde 1969)
Hiristiyan olarak tanimladigi mozaikleri,
1972’deki ikinci kitabinda (Budde 1972) ise
pagan mozaikleri olarak degerlendirmistir.
Bu tir c¢ahsmalarin ¢ok yaygin olmadigi
yillarda, Kiiglik Asya’nin bir bolgesini, Roma
ve Ge¢c Roma donemlerindeki gelismeleriyle
birlikte ele alan ve bulgulari irdeleyen bu iki
eser Ooncu olma ozelligi tasimakta ve hala
birer basvuru kitabi olarak kabul edilmekte-
dir. Doro Levi’'nin 1947 tarihli Antioch Mo-
saic Pavements (Levi 1947) eseri de yalnizca
Antakya mozaiklerinin ayrintih bir incele-
mesi degil, ayni zamanda antik ikonogra-

126

in Cilicia | e Cilicia Il, che incorpord alcuni
territori in precedenza appartenuti alla pro-
vincia di Siria (Rosamilia 2015, 210-211).

All'interno di un tale quadro tutt’altro
che statico si svolge la storia di Mopsou-
estia tardo antica, allo sviluppo della cui
conoscenza, oltre alle tradizionali fonti let-
terarie, epigrafiche e numismatiche, negli
ultimi anni ha contribuito in modo significa-
tivo lo scavo dell’hdyiik iniziato nel 2012 da
Anna Lucia D’Agata e Giovanni Salmeri (D’A-
gata 2017a; D’Agata 2019; D’Agata 2020) in
collaborazione con il Museo Archeologico
di Adana, I’'Universita Dokuz Eylul di Smirne
e la Municipalita di Yuregir.

Tra le dinamiche piu significative che
caratterizzano la transizione dall’antichita
al medioevo a Mopsouestia, quelle di ca-
rattere religioso nel IV e V secolo d.C. ve-
dono interagire culti pagani ancora attivi,
seppure in grande flessione, con una tradi-
zione giudaica che continua da vari secoli
e un cristianesimo, che ha ormai assunto
una posizione dominante. Di questa trama
intricata ci siamo occupati in altra sede (Sal-
meri 2020), mentre qui per ottemperare al
tema del convegno ci si soffermera specifi-
camente su un mosaico raffigurante I'arca
di Noé rinvenuto a ovest dell’acropoli, che
pone non pochi problemi interpretativi e di
attribuzione all'ambito cristiano o giudaico,
risultando cosi indicativo della complessa
vita religiosa di Mopsouestia nei suoi ultimi
secoli.

Della produzione musiva della Cilicia
in generale nella seconda meta del secolo
scorso si € occupato Ludwig Budde in due
volumi dal titolo Antike Mosaiken Kilikiens.
Nel primo del 1969 (Budde 1969) lo stu-
dioso tedesco ha trattato dei mosaici che
definisce cristiani, mentre nel secondo del
1972 (Budde 1972) di quelli pagani. Le due
opere con il loro tentativo di ricostruire or-
ganicamente lo sviluppo di una classe di
materiali in una regione d’Asia Minore nel
periodo romano e tardo romano, in anni in
cui questo tipo di studi non era mol-
to comune, devono essere ritenute
pionieristiche, e ad esse si fa ancora ri-
ferimento. Anche il volume di Doro Levi
del 1947 Antioch Mosaic Pavements (Levi
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finin gercek bir 6zeti ve antik sanat tarihinin
0zgln bir metnidir (D’Agata 2017b, 44-48).
Levi'nin g¢alismalarina dayanarak, Mopsu-
estia mozaiklerinin buylk bir bélimd, iko-
nografileri ve gerceklesmelerini saglayan
ustaliklar nedeniyle, agirhg iskenderiye
korfezine kadar uzanan bir makro bélge-
yle, yani Antakya ile iliskilendirilmektedir.

Ozellikle, su anda Adana Arkeoloji Miiz-
esi'nde sergilenen Nuh’un Gemisi tasvirli
taban mozaigi (Res. 1), Misis hoyuginin
birkag yluz metre batisindaki bir bina-
da bulunmustur. Bu yapi, 1955 ve 1959
yillarinda, onu bir Hiristiyan bazilikasi —
tam anlamiyla bir martyrion — gibi yorum-
layan Ludwig Budde tarafindan kazilmis
ve 1969’da yayimlanan bilimsel maka-
lede M.S. IV ylzyilin Gglncl ceyregine
tarihlendirilmistir (Budde 1969, 31-36).

Ancak Alman arkeologun bu varsayimi
daha en basindan beri pek olumlu
karsilanmamistir. Birkag yil sonra ayni bi-
nada ele gecen ve Samson’un hayatindan
sahneler vyansitan mozaik pargalan
hakkinda bir makale yayinlayan Ernst Kit-
zinger, giney Levant’ta bulunan iki si-
nagogla planimetrik karsilastirmalar te-
melinde bu vyapinin bir sinagog olarak
tanimlanmasini 6énermistir. Bunlardan biri
bugiinki israil'in kuzeyinde Celile’de Tibe-
rias yakinlarinda, digeri ise Gazze Seridi’'nde
(Kitzinger 1973, 136) vyer almaktadir.

Mopsuestia binasini bir sinagog ola-
rak yorumlamak ve M.S. V yizyilin ikin-
ci yarisina tarihlendirmek igin (6zellikle
Hachlili) mozaiklerin analizini temel almak
israilli arkeologlar Michael Avi-Yonah (Avi-
Yonah 1982) ve Rachel Hachlili’'ye (Hachlili
2008) yol gostermistir. Bu amacla, Mopsue-
stia’daki Nuh’un Gemisi mozaigi ile M.S. V
ylzyll baslarinda insa edilmis Urdiin’deki
Gerasa sinagogunda (Res. 2) yer alan ben-
zer bir konunun karsilastiriimasi israilli ar-
keologlar, 6zellikle Hachlili, agisindan ana
cikis noktasi olmustur. Nitekim Kutsal Kitap
anlatisinin gorsel aktariminda, Yahudilige
ait ozelliklerden biri ¢ok belirgindi.

Ge¢ Roma donemindeki Hiristiyan ve
Yahudi gorseller arasindaki farklari ortaya
¢ikarmaya ugrasan benzer vyaklagimlar

1947), non é solo un’esaustiva trattazione
sui mosaici di Antiochia, sulla loro tecnica
e sul loro stile, ma una vera e propria sum-
ma di iconografia antica e un testo di sto-
ria dell’arte antica (D’Agata 2017b, 44-48).
Sulla base del lavoro di Levi & possibile af-
fermare che una buona parte dei mosaici
di Mopsouestia affondano le loro radici ad
Antiochia, dal punto di vista iconografico e
forse anche delle maestranze che li hanno
realizzati, quell’Antiochia che della macro-
regione gravitante sul golfo di Alessandret-
ta era senz’altro il central place.

Nello specifico il mosaico pavimentale
con la raffigurazione dell’'arca di Noé (Fig.
1), oggi esposto nel Museo Archeologico di
Adana, é stato rinvenuto in un edificio col-
locato ad alcune centinaia di metri a ovest
dell’hoyik di Misis. Tale edificio fu scavato
tra il 1955 e il 1959 da Ludwig Budde che
lo interpretd come una basilica cristiana —
esattamente come un martyrion —, e nella
pubblicazione definitiva dei lavori del 1969
lo dato al terzo quarto del IV secolo d.C.
(Budde 1969, 31-36). Fin da subito pero
I'ipotesi dell’archeologo tedesco non in-
contro grande favore. Pochi anni dopo in
un articolo sul ciclo di mosaici frammenta-
ri con scene dalla vita di Sansone rinvenuti
nello stesso edificio, Ernst Kitzinger suggeri
di identificare quest’ultimo con una sina-
goga sulla base di confronti planimetrici
con due sinagoghe del Levante meridiona-
le, 'una nei pressi di Tiberiade in Galilea
nel nord dell’odierno Israele e I'altra nella
striscia di Gaza (Kitzinger 1973, 136).

Fondato invece sull’analisi dei mosaici e il
percorso seguito dagli archeologi israeliani
Michael Avi-Yonah (Avi-Yonah 1982) e Rachel
Hachlili (Hachlili 2008) per I'interpretazione
come sinagoga dell’edificio di Mopsouestia,
e per la sua datazione nella seconda meta
del V secolo d.C. A tal fine, in specie per
Hachlili, sono stati centrali il confronto tra
il mosaico con I'arca di Noé di Mopsouestia
e quello di simile argomento da una sinago-
ga di Gerasa in Giordania (Fig. 2) degli inizi
del V secolo d.C.,, e il riconoscimento anche
nel primo di alcune caratteristiche ritenute
proprie dell'ambito giudaico nella traspo-
sizione figurativa della narrazione biblica.
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Res. 1 - Buglin Adana Arkeoloji Miizesinde bulunan ve Nuh’un gemisini resmeden Mopsue-
stia Mozaigi.
Fig. 1 - Mosaico da Mopsouestia con raffigurazione degli animali e dell’arca di Nog, ora al

Museo Archeologico di Adana.
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Res. 2 - Gerasa sinagoguna ait Nuh’un gemisindeki hayvanlari resmeden mozaik (Hachlili
2008’den alinmistir).

Fig. 2 - Mosaico con la raffigurazione degli animali dell’arca di Noé dalla sinagoga di Gerasa
(tratto da Hachili 2008).
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ginimizde vyeni bir tartismanin konu-
sunu olusturmustur: “inter-cult fluidi-
ty” (kultler arasi akiskanlik) (Elsner 2003,
114) ozelligine sahip olarak tanimlanan
imparatorlugun dogu bolgesi Hiristiyan
ve Yahudi gorselleri arasinda kesin bir
ayirm vyapilmasina izin vermemektedir.

Mopsuestia’daki  binanin  zemininde
Samson’un hikayesi ile baslayip Nuh’un
gemisiyle sona eren gorsel slisleme se-
¢imi, Celile’deki Khirbet Wadi Hamam
sinagoglarindakilerle uyum icindedir. Birin-
cisinde (Miller, Leibner 2018, 157-164) ve
ikincisinde Gerasa’da ve hepsinden 6nemlisi
hala Celile’de bulunan Hugoq'un zemininde
hem Samson hem de Nuh’un gemisinde-
ki hayvanlar (Res. 3) diger Kutsal Kitap hi-
kayeleriyle birlikte yer almaktadir (Magness
et al. 2019). Bu nedenle Mopsuestia binasi,
Samson ve Nuh’un Gemisini dnemli iletisim
aracglarindan sayan ve ardinda — 06zellikle
ikincisinde — hahamlara 6zgl heybetli bir
yorumlama gelenegini barindiran sinagog-
lar aginin bir parcasi gibi goriulmektedir

Un tale tipo di approccio che tende a mar-
care le differenze tra le produzioni visuali
cristiane e giudaiche del periodo tardo ro-
mano oggi pero e posto in discussione dalla
giusta esigenza di inserirle in un contesto,
come quello dell’area orientale dell'impero
allora caratterizzato da una forma di “in-
ter-cult fluidity” (Elsner 2003, 114), che non
consente di stabilire una precisa distinzione
tra produzioni di ambito cristiano e giuda-
ico. Nell’edificio di Mopsouestia colpisce,
in ogni caso, come la scelta di adornare il
pavimento con raffigurazioni della storia di
Sansone e del momento finale della vicen-
da dell’arca di Noe sia in consonanza con
guanto si fece nelle sinagoghe di Khir-
bet Wadi Hamam in Galilea nel caso
della prima (Miller, Leibner 2018, 157-
164) e di Gerasa nel caso della secon-
da, e soprattutto in quella di Hugoq,
ancora in Galilea, sul cui pavimento com-
paiono sia le imprese di Sansone sia gli
animali dell’arca di Noé (Fig. 3), insieme ad
altre storie bibliche (Magness et al. 2019).

Res. 3 - Hugog sinagoguna ait Nuh’un gemisindeki hayvanlari resmeden mozaik (Magness et
al. 2019’den alinmistir).
Fig. 3 - Mosaico con la raffigurazione degli animali dell’arca di Noé dalla sinagoga di Hugoq
(tratto da Magness et al. 2019).
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(Lewis 1968; Feldman 1988). Merkezinde
Nuh’un Gemisi olan mozaigin kapaginda Yu-
nanca “kiBwtog Nwe p” yazar ve bu Mopsu-
estia binasinin bati nefine yerlestirilmistir.

Gerasa sinagogunun mozaiginde de
oldugu gibi, Nuh’un gemisi, sular gekildik-
ten sonra hayvanlarin gemiden ¢ikmakta
oldugu son evrede tasvir edilmektedir.
Gerasa mozaigi, Mopsuestia mozaiginden
daha geleneksel ve Kutsal Kitaptaki metne
daha uygundur: Gerasa mozaiginin bize
ulasabilen kisminda Nuh’un gemisinin ye-
rine bir menora sembolil yerlestirilmistir.

Hayli hasarli olan yan bolgede Nuh’un
iki oglu Sam ve Yasef gorinir ve bize
Nuh’un  muhtemelen bir kurban t6-
renini  bizzat yonettigini  dlsundurdr.

Tam da Kutsal Kitapta anlatildigi gibi
hayvanlar yatay ve birbirinden farkl
U¢ sira halinde resmedilmistir. Kuslar,
memeliler ve  sirlingenler  dizen-
li bir sekilde, boyut ve sekilleri dikkate
alinarak birlestirilmistir ama disi ve erkek
ayirimini belirten bir 6zellik gbze ¢arpmaz.

Hugoq sinagogundaki Nuh tasviriyle ilgi-
li mozaik, ilahi iradeye boyun egen hayvan
ciftleri hakkinda daha titiz bir gérsellik sunar.

Mopsuestia mozaigindeki gemi-
den c¢ikis gorintisi ise Kutsal Kitap-
tan ciddi Olgide  bagimsizlasmistir.

Her seyden o©nce, hicbir insan
figiri yer almaz; Nuh’un gemisi res-
min tam merkezindedir; igerisinde bir
glivercin bulunur ve diger glivercinin
kuyrugu kapinin disina dogru uzanmistir.

En 6nemli farklilik ise Mopsuestia’da iki
sira halinde diizenlenip dikdortgen bigcimde
yayilan hayvanlar arasinda, Adem ile Hav-
va’'yl bastan c¢ikaran yilan inanci ylziln-
den, sirlingenlere hi¢ yer verilmemesidir.

Eski Ahit'te vyazilanlari dikkate al-
madan, tek baslarina, hatta tufan-
dan sonra tum tirlerin devamhligini
mimkin kildigina inanilan ilahi plana
aykiri  hareket etmekten c¢ekinmezler.

Nuh’un gemisinden ¢ikan hayvanlarin
disi-erkek olduklarini dislayan yenilikgi
yorumun Mopsouestia’'ya, Antakya’da-
ki hahamlardan iletildigi ve muhtemelen
mozaigi M.S. V yuzyllin sonlarinda Anta-
kya’li ustalarin yaptig1 varsayilabilir (Bud-
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Ledificio di Mopsouestia appare dunque
inserito in una rete di sinagoghe che ave-
vano fatto di Sansone e dell'arca di Noe
importanti strumenti comunicativi, dietro
ai quali sta — specie nel caso del secondo
— una imponente tradizione interpretati-
va rabbinica (Lewis 1968; Feldman 1988).

Il mosaico con al centro I'arca di Noe —
KiBwtog Nwe p, si legge in greco sul coper-
chio — occupava la parte occidentale della
navata dell’edificio di Mopsouestia. Come
nel mosaico della sinagoga di Gerasa la
storia dell’arca di Noé vi e presentata nel-
la sua fase finale, quando cioe gli animali
uscirono dall’arca dopo che le acque del di-
luvio si erano ritirate. || mosaico di Gerasa
risulta pero piu tradizionale e aderente al
testo biblico di quello di Mopsouestia: nel-
la parte giunta fino a noi del primo non c’e
I'arca, sostituita come simbolo da una me-
norah, mentre in un’area laterale alquanto
danneggiata appaiono le figure di due dei
figli di Noe, Sem e Jafet, lasciando imma-
ginare lo svolgimento di un sacrificio ve-
rosimilmente condotto dallo stesso Noe.
Quanto agli animali, disposti su tre fasce
orizzontali e distinti, secondo il dettato bib-
lico, in uccelli, mammiferi e rettili, appaio-
no raffigurati in modo ordinato e accostati
per taglie e forme, ma per quanto e dato
vedere non proprio a coppie di maschio
e femmina. Un quadro pilu rigoroso nel-
la rappresentazione degli animali a cop-
pie, seguendo il volere divino, e offerto
dal mosaico relativo alla storia di Noe del-
la sinagoga di Hugoqg. Limmagine invece
dell’'uscita dall’arca presentata dal mosaico
di Mopsouestia mostra una grande
autonomia rispetto al verbo biblico.
Innanzitutto vi manca ogni figura umana, e
I'arca tiene il centro della scena ed & occu-
pata all’interno da una colomba, mentre di
un’altra si scorge la coda fuori dalla porta.

Ma cid che desta soprattutto Il'atten-
zione e che a Mopsouestia gli animali
disposti su due fasce che si sviluppano in
forma quadrangolare, escludono i rettili
— a cui apparteneva il serpente tentatore
di Adamo ed Eva —, e ancor pil non sono
rappresentati a coppie di maschio e fem-
mina. Essi procedono solitariamente, senza
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de 1969, 76-84; Kitzinger 1973, 141).

AsiNehrilzerindeyeralanbusehirde, ko-
kenleri Helenistik ¢aga kadar uzanan, kent-
sel ve sosyal dokuyla tamamen bitiinlesmis,
Filistin bolgesi ile iligkilerini strdirmeyi
basaran 6nemli bir Yahudi cemaati vardi.

Ozellikle M.S. doérdiinci yizyilin ikin-
ci yarisinda ve besinci yuzyllda, dini
canlilik ve toplulugun her zaman vyeni
takipgiler ¢cekme vyetenegi, son zaman-
larda Hiristiyanliga ge¢mis olanlari bile
yeniden ikna ettikleri  bilinmekteydi.

Nitekim bu ylizden, Yannis Khrysostomos
M.S. 386-387’de Kilise'nin faaliyet alanini sa-
vunabilmek icin Yahudilere Karsi bir dizi vaaz
hazirlamisti (Brooten 2000; De Giorgi 2013).
Antakya anlayisindan farkhlik gosterdigi
kesin de olsa, Mopsuestia mozaiginin
onerdigi  Nuh’un  Gemisi'nden  c¢ikis
yorumunun yerel Yahudi cemaatinden ve
hahamlardan etkilendigi g6z ardi edilemez.

Burada yasayanlar hakkinda elimiz-
de kaynak olmasa da, Samson ve Nuh’un
Gemisinin birlikte yer aldigi mozaikler Ya-
hudi dininin hatin sayilir olciide yaygin
oldugunu ve Kilikya’da imparatorluk ¢aginin
baslangiciyla M.S. 4. ve 6. ylzyillar arasinda
gecen zamanda c¢ok sayida Yahudinin
yasamis  oldugu tezini  temelinden
destekler (Pilhofer 2018, 65-93).

Anemurion’dan Diocesarea / Olba’ya, Se-
linus’a, Calycadnus (Goksu) UGzerindeki Se-
leucia’ya, Coricus ve Tarsus’ya kadar basta
bati bolgesi olmak lizere bolgedeki bitiin
sehirlerde bu toplulugunizleribulunur. Ozel-
likle Coricus icin, bir diizine mezar yazitinin
incelenmesinin ardindan, yerel Yahudi ce-
maatinin tarihgesi yeniden ele alinmisti.
imparatorluk caginda sehir yapisiyla ti-
miuyle batlnlestikleri, M.S. dordiinci ve
altinci ylzyillar arasindaysa Hiristiyanligin
yasallagsmasinin ardindan kendi kimliklerini
guclendirmekle yetindikleri gozlenmistir.

Coricus nekropoliinde Yahudiler hig-
bir zaman nlfusun geri kalanindan
ayrilmamislardir (Williams 1994). isa’nin
havarilerinden Pavlus’un sehri Tarsus’a

tener conto di quanto é scritto nel Vecchio
Testamento, anzi quasi in opposizione al
piano divino per rendere possibile la con-
tinuita di tutte le specie dopo il diluvio.

Si puo ipotizzare che l'innovativa in-
terpretazione che esclude la presenza di
coppie tra gli animali usciti dall’'arca di
Noe sia giunta a Mopsouestia da ambien-
ti rabbinici di Antiochia, come dalla stessa
Antiochia giunsero le maestranze a cui pro-
babilmente si deve la realizzazione del mo-
saico (Budde 1969, 76-84; Kitzinger 1973,
141) nell’'avanzato V secolo d.C. Nella citta
sull’Oronte era presente una numerosa co-
munita giudaica che risaliva all’'epoca elle-
nistica, e che si era ben integrata nel tessu-
to urbano e sociale, e manteneva rapporti
con l'area palestinese. In particolare nella
seconda meta del IV secolo d.C., oltre che
nel V, grande era la vivacita religiosa e la
capacita della comunita di attrarre sempre
nuovi adepti — anche tra coloro di recente
convertiti al cristianesimo — fino al punto
che Giovanni Crisostomo nel 386-387 d.C.
per difendere il campo d’azione della Chie-
sa pronunzio una serie di omelie "Contro
i giudei" (Brooten 2000; De Giorgi 2013).
Ferma restando I'innegabile matrice antio-
chena dal punto di vista formale, non si puo
pero escludere che l'interpretazione dell’u-
scita dall’arca di Noé proposta dal mosaico
di Mopsouestia sia stato un prodotto della
locale comunita giudaica e dei suoi rabbini.

Tale comunita non ci € nota dalle fonti,
ma la sua esistenza insieme ai mosaici con
le storie di Sansone e con I'arca di Noé puo
essere sostenuta sulla base di una non in-
differente diffusione della religione giudai-
ca e di un buon numero di ebrei riscontrato
in Cilicia tra I'inizio dell’eta imperiale, e so-
prattutto tra il IV e il VI secolo d.C. (Pilho-
fer 2018, 65-93). Essi sono testimoniati in
diverse citta della regione, principalmente
dell’area occidentale, da Anemurio a Dioce-
sarea / Olba, a Selinus, Seleucia sul Calicad-
no, Corico e Tarso. In particolare per Corico,
tramite I'analisi di una dozzina di iscrizioni
sepolcrali, € stata tentata una ricostruzione
della vicenda della locale comunita giudai-
ca, che in eta imperiale avrebbe mirato alla
piena integrazione nella struttura cittadina,
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gelince, M.S. altinci ylzyila tarihlenen bir
sinagog (Dagron, Feissel 1987, 80-82) ve
oradan Levant’in gesitli yerlerine gog et-
mis Yahudilerin varligi ortaya c¢ikmistir.
Ayrica Tarsuslu Yahudilerin dogduklari ye-
rin disinda yasadiklari zaman, kdkenlerine
gore bir sinagog belirledikleri ve oralarda
toplandiklari da 6grenilmistir. Bu baglam-
da, Mopsuestia’da bir Yahudi cemaatinin
mevcut oldugu, Hiristiyan cemaatinin kili-
selerinin yani sira bir de sinagogun bulun-
dugu var sayilabilir. Hem bir arada yasama
gerekliligi, hem gl¢li rekabet dinamikle-
ri Levant’in diger merkezlerinde oldugu
gibi Antakya’da da karsimiza ¢ikmaktadir.

Mopsuestia, antik ¢agdan Ortacag’a ge-
gisin bitln karmagikligini icinde barindiran
bir sehirdir. Akropoldeki pagan tapinaginin
M.S. IV yuzyilin ortalarindan kisa bir sire
sonra bazilikaya dondstirilmesi (Salme-
ri 2020, 102-103) kentin gecmisiyle bir
kopukluk anini temsil ediyor olsa da, Hiris-
tiyanligin yasallastigi bir donemde Yahudi
cemaatidesinagogunuinsaederek, Helenis-
tik-Roma déneminin siyasi ve kiiltlrel gele-
nekleri sayesinde uzun sire direnebilmistir.

Sinagogdaki Nuh’un Gemisi’'nin yer al-
dig1 mozaik bunun en belirgin 6rnegidir ve
Kutsal kitaba ait bir hikayenin, Helenistik
kdkenine uygun halde gorsel bir Uslupla
yapiimis yenilik¢i bir yorumunu sunar. Yu-
nan gelenegi Yahudileri ve Hiristiyanlar ku-
caklayabilmis ve Levant’in bazi bolgelerinde
M.S. yedinci ylzyilda Araplarin gelisiyle bile
bu ortadan kalkmamistir (Bowersock 2006).
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mentre tra il IV e il VI secolo d.C., a fronte
dell’affermazione del cristianesimo, avreb-
be preferito rafforzare i propri elementi
identitari. Nelle aree sepolcrali di Corico,
comunque, gli ebrei non appaiono mai se-
parati dal resto della popolazione (Williams
1994). Quanto a Tarso, la citta dell’aposto-
lo Paolo, abbiamo testimonianza di una si-
nagoga per il VI secolo d.C. (Dagron, Feis-
sel 1987, 80-82), mentre diversi ebrei di
li originari compaiono in varie localita del
Levante. Siamo inoltre informati che, fuori
dal luogo di nascita, gli ebrei di Tarso si riu-
nivano in sinagoghe in cui erano riconosciu-
ti sulla base della loro provenienza. In tale
guadro appare verosimile che a Mopsoue-
stia sia stata presente una comunita giudai-
ca, e che essa abbia avuto la sua sinagoga,
accanto alle chiese della comunita cristia-
na, secondo quelle dinamiche di conviven-
za e forte competizione con i cristiani attive
ad Antiochia e in altri centri del Levante.

Mopsouestia €, dunque, una citta in cui
la transizione dall’antichita al medioevo si
coglie in tutta la sua complessita. La con-
versione del tempio pagano sull’acropoli
in una basilica poco dopo la meta del IV
secolo d.C., di cui si & detto in altra sede
(Salmeri 2020, 102-103), rappresentd un
momento di discontinuita con il passato,
ma nella citta, mentre si affermava il cri-
stianesimo e una comunita giudaica ele-
vava la sua sinagoga, resistettero a lungo
tradizioni politiche e culturali del periodo
ellenistico-romano. Il mosaico con l'arca
di Noe della sinagoga &€ esemplare di cio,
presentando un’interpretazione innovativa
di un episodio biblico in uno stile figurati-
vo di discendenza ellenistica. La tradizione
greca poteva abbracciare ebrei e cristiani,
e in alcune aree del Levante non sarebbe
neppure scomparsa con l'arrivo degli Ara-
bi nel VII secolo d.C. (Bowersock 2006).
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Onséz

Covid 19 acil durumunun getirdigi ku-
rallar nedeniyle, 18 Kasim 2021 tarihli bu-
glinkid toplanti kaginilmaz olarak ¢evrimicgi
modda gergeklesiyor. Ancak bu sinirlihga
ragmen, Turkiye'deki arkeolojik misyon-
larin yoneticileri olarak, bunun ne kadar
degerli oldugu ve kendimizi hala bizi bir-
birimize baglayan aidiyet baglarinin glglu
oldugu bir topluluk olarak algilamamiza
nasil yol acgtigl gdziimizden kagmiyor. Bu
nedenle konferansin gergeklesmesi icin
yogun caba sarf edenlere duydugumuz
minnettarlik daha da artiyor: oncelikle
italyan Kiltiir Enstitiisti Miidiiri Salvatore
Schirmo ve onunla birlikte Enstitli personeli
ve Ankara'daki italyan Buyikelciligi.

Bu toplantiya baslamak lizereyken, her
birimiz kendi evimizde, tek basimizayken,
gecmis Istanbul Konferanslarinin nostaljisi
icimizi yakiyor. Bugiin, italyan Kiiltiir Enstitii-
si'nlin, onyil boyunca kesintisiz olarak sik sik
ziyaret ettigimiz ve zaman iginde giderek ol-
gunlasan bir kilturel ve insani deneyim insa
ettigimiz mekanlarini daha 6nce hi¢ olma-
dig1 kadar 6zliiyoruz. Bu deneyimi yakinda
yenilemeyi umuyoruz, orada, giinlerce tam
anlamiyla sabahtan aksama kadar kaldigi-
miz, konferansin galismalarina katildigimiz
ama ayni zamanda 360 derece aramizda ve
mevcut izleyicilerle konusmaya, dinlemeye,
tartismaya istekli oldugumuz Enstiti'de.

Ne hakkinda konusmaya istekli? Alanla-
rin, gorevlerin gerektirdigi baglilik ve kam-
panya Ustine kampanya ylruterek gercek-
lestirdigimiz faaliyetler hakkinda bikmadan
usanmadan konusmaya. Bilgi cephesine
deginen konular tartisirken, ylrittigimiz
arastirmalar, bazen yapacak kadar sansli ol-
dugumuz kesifler, ulastigimiz veya ulasma-
yi planladigimiz hedefler icin mutlu; diger
cepheye, yani bir gorevi yénetme, organi-
ze etme ve idare etme konusunda genel
bakis acgisindan kaynaklanan yorgunlugun
damgasini vurdugu cepheye bakarken dii-
siinceli; misyon icin ve misyonda ¢alisma-
nin hayatlarimizda 6nemli, merkezi bile,
bir rol oynadigi bilgisiyle birbirimize bagl.
Ayrica, bizi Tirkiye'ye baglayan 6zel dost-
luk duygularini derinlemesine paylastik ve

136
KAPADOKYA | Maria Andaloro

Introduzione

Per via delle regole imposte dall'emer-
genza covid 19, l'incontro di oggi, 18 no-
vembre 2021, avviene inevitabilmente
in modalita on line. Nonostante questo
limite, tuttavia, non sfugge a noi, diretto-
ri delle missioni archeologiche in Turchia,
guanto I'incontro sia comunque prezioso e
ci consenta di percepirci tuttora come una
comunita nella quale sono saldi i vincoli
di appartenenza che ci legano l'un l'altro.
Percio & tanto pil viva la riconoscenza che
avvertiamoverso coloro chesisono spesiper
realizzare il Convegno: innanzitutto, il Diret-
tore dell’Istituto Italiano di Cultura, Salva-
tore Schirmo e, con lui, lo staff dell’Istituto,
e lo staff del’Ambasciata d’Italia ad Ankara.

Mentre iniziamo i lavori, stando ciascu-
no per conto suo, a casa propria, ci punge la
nostalgia dei passati Convegni. Ci mancano
come non mai gli spazi dell’lstituto Italia-
no di Cultura di Istanbul dove nel corso di
un decennio di ininterrotta frequentazione
abbiamo costruito un’esperienza culturale
e umana che nel tempo ¢é divenuta sem-
pre piu matura. Ci auguriamo di rinnovarla,
quell’esperienza, e presto, li, nell’lstituto,
dove accadeva di starci letteralmente per
giorni, dalla mattina alla sera, partecipan-
do ai lavori del Convegno ma anche dispo-
nibili a parlare, ascoltare, discutere a 360
gradi fra noi e con il pubblico presente.

Parlare, di cosa? Dei siti, dell'impegno
che esigono le missioni che dirigiamo e
delle attivita che vi andiamo svolgendo,
campagna dopo campagna. Lieti quando
si discuteva di argomenti che toccavano il
fronte della conoscenza, per le ricerche che
vi conduciamo, le scoperte che si ha talo-
ra la fortuna di fare, gli obiettivi raggiunti
o che si pensa di raggiungere; pensosi se
si affrontava l'altro fronte, quello segna-
to dalla fatica che comporta, da un punto
di vista complessivo, dirigere, organizzare,
gestire una missione all’estero; affratellati
dal sapere che il lavoro per e nella missione
gioca nella nostra vita un ruolo essenzia-
le, quando non addirittura centrale. E, poi,
condividevamo in profondita i sentimenti
di speciale amicizia che ci legano al Paese



bunun glcli noktasini, her biri kendi 6zel
alaninda, her yil kazi kampanyalarinin,
restorasyon alanlarinin, ylizey arastirma-
si kampanyalarinin, arastirma projelerinin
vb., her seferinde, her giin arastirma, kiil-
tirel ve insani deneyim yasamamiza izin
veren topraklardaki misyonlarin varligi-
ni karakterize eden sureklilik karakterin-
de tanimladik: benzersiz ve ayni zamanda
ortak, bilimsel topluluklarla, kurumlarla,
Turk meslektaslarla, yerel halkla surekli te-
mas halinde olarak paylasilan bir deneyim.

Kapadokya, Tuscia Universitesi’nin misyon
alani

Kapadokya'daki  Tuscia  Universite-
si’nin  misyonunun 2006 vyilindan bu
yana faaliyet gosterdigi alan Nevse-
hir ili sinirlari igerisinde yer almaktadir.

Proje basindan itibaren iki farkh yol izli-
yor. Bunlardan biri “Kapadokya'da Magara
Resimleri Bir bilgilenme, koruma ve deger-
lendirme projesi i¢in” konulu arastirmasina
karsilik gelmektedir, digeri ise, ilk olarak
Sahinefendi'deki Kirk Sehitler Kilisesi'nin
resimlerini (2007-2013) (quaderno resta-
uri Sahifendi 2013) ve simdi de 2011'den
bu yana Nevsehir Arkeoloji Mizesi ve ayni
sehrin Bolge Konservasyon ve Restorasyon
Laboratuvari ile isbirligi icinde yulrittigu-
miz Tokali Yeni Kilisesi'nin resimlerini ige-
ren konservasyon ve restorasyon projele-
rinde ifade edilmektedir (Andaloro 2020b).

ilk yola 6zgli olan, resmin iki farkh ve
birbiriyle yakindan baglantili  yaklasim
temelinde incelenmesidir: simdi imgenin,
Uslupsal ifadenin, ikonografinin ve sembolik
anlamlarin yeri olarak, simdi de kurucu mal-
zemelerin ve teknik uygulama yontemleri-
nin kullaniminda aktif olduklarinda zanaat-
karlarin yaraticithginin Griini olan bir yapit,
bir eser olarak resim dizeyi ile ilgilidir. Yu-
karida da belirtildigi Gzere, seviyeler birbi-
riyle yakindan baglantili olarak degerlen-
dirilmelidir. Ornegin, ikincisinin birincisini
icermesi beklenmektedir. Ote yandan,
Sahinefendi'deki Kirk Sehitler Kilisesi'nde
ylarittigimiz ve halen Tokali Yeni
Kilisesi'nde izerinde galisigimiz, resimlerin
restorasyonu ve incelenmesiyle ilgili olan

Turchia, identificandone il punto di forza
nel carattere di continuita e di durata che
connota la presenza delle missioni archeo-
logiche nei territori, ognuna nel proprio sito
specifico, laddove anno dopo anno si suc-
cedono campagne di scavi, surveys, cantieri
di restauro, progetti di ricerca, ecc., missio-
ni che consentono di vivere ogni volta, gior-
no dopo giorno, un’esperienza di ricerca,
culturale, umana, unica e insieme condivi-
sa. Condivisa con le comunita scientifiche,
le istituzioni, i colleghi turchi e a contatto,
costantemente, con la gente del luogo.

La Cappadocia, sito della missione
dell’Universita della Tuscia

llterritorionelqualedal 2006 operalamis-
sione dell’Universita della Tuscia in Cappa-
docia corrisponde alla provincia di Nevsehir.

Fin dall’inizio, il progetto ha seguito due
percorsi diversi. Luno corrisponde al survey
sul tema “La pittura rupestre in Cappado-
cia. Per un progetto di conoscenza, conser-
vazione, valorizzazione”; l'altro si esprime
in piani di conservazione e restauro che
hanno riguardato prima le pitture della
chiesa dei Quaranta Martiri a Sahinefendi
(2007-2013) e ora, dal 2011, quelle della
Chiesa Nuova di Tokali. Quest’ultimo piano
lo svolgiamo in collaborazione con il Mu-
seo Archeologico di Nevsehir e con il La-
boratorio regionale di conservazione e re-
stauro della stessa citta (Andaloro 2020b).

Peculiare del primo percorso & lo studio
della pittura in base a due approcci diver-
si e intimamente connessi fra loro, riguar-
danti ora il livello della pittura come luogo
delllimmagine, dell’espressione stilistica,
delle iconografie, dei significati simbolici,
ora il livello della pittura come opera, come
manufatto, frutto dell’ingegno degli artefi-
ci quando sono attivi sul piano dell’'impie-
go dei materiali costitutivi e delle modalita
tecnico-esecutive. Come s’eé detto, i livelli
sono da considerare intimamente congiun-
ti. Per intenderci, il secondo & destinato a
incorporare il primo. D’altra parte, i percor-
si di studio di carattere storico-artistico e
quelli di analisi tecnico-scientifica s’incon-
trano sulla superficie dipinta che e oggetto
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ikinci yolla iliskin olarak da her giin dene-
yimledigimiz gibi. sanat-tarihsel g¢alisma
yollari ile teknik-bilimsel analiz yollari, sa-
nat tarihgisinin oldugu kadar restoratorin,
kimyagerin, fotografcinin ve digerlerinin de
¢alisma ve bakim nesnesi olan ve farkli yak-
lasimlar, bakislar ve profesyonellikler bu-
lusma noktasi olan boyali ylizeyde bulusur.

Arastirmanin ilk glizergahina iliskin so-
nuclar, bolgede kazilmis ve boyanmis yliz-
lerce kilisede hala korunmakta olan resimsel
aygitlarin arastirilmasi amaciyla Nevsehir
ilinde ve onun merkez issii olan Géreme'de-
ki Acik Hava Muzesi alaninda gerceklestiri-
len kapsamli bir kesif calismasinin sonucu-
dur. Galhsmalar ve veri toplama, yukarida
belirtilen iki metodolojik hat boyunca
sistematik olarak yirutilmustir (Andaloro
2020b); elde edilen niceliksel olarak 6nem-
li ve heterojen veri yigini, 109 kilisenin re-
simsel sislemelerine (7./8. ve 13. ylzyillar)
iliskin cesitli veri ve materyalleri (fotograf
kampanyalarindan elde edilen dijital gérin-
tiler, resimlerin daha iyi okunmasini sagla-
yan grafik tablolar, koruma durumunun fo-
tografik haritalamasi, bilgisayarli tablolar ve
blyuk bir grup kilise ve kaya kompleksinin 3
boyutlu arastirmalari) toplamak ve arsivle-
mek icin tasarlanan "Kapadokya - Kaya Sa-
nati ve Habitat" veritabaninda saklanmak-
tadir (Andaloro, Valentini, Pogliani 2017;
Andaloro, Pogliani 2018; Pogliani 2022).
Veritabaninin yapisi, Misyon projesinin da-
yandigl Kapadokya resimlerine iliskin bu-
tlnlesik bilgi modelini yansitmaktadir, yani
manastir, konut, isyeri, mezarlk kompleks-
lerinden olusan mimari ve alansal baglam-
lari iginde ve alanla iligkili olarak yeniden
degerlendirilen resimler (Andaloro 2022).

Zaman iginde, ilk glzergahin, proje-
nin omurgas! olarak konumunu korumaya
devam etmekle birlikte, yonelim pusu-
lasi olarak - resimle birlikte - kayayi, yani
izole koniler, koni eklemleri, ucurumlar,
kayalik kiyilardan olusan Kapadokya man-
zarasinin karakterize edici ve tanimlayici
unsurunu alan yeni yollara gitgide acildi-
gini belirtmek gerekir (Andaloro 2020a).

Kaya ve resim arasindaki baglantilarin ip-
ligini tanitmak igin, dogasi geregi insa edil-
mis degil, tifin igine kazilmis, dolayisiyla

138
KAPADOKYA | Maria Andaloro

di studio e di cura da parte dello storico
dell’arte, ma anche del restauratore, del
chimico, del fotografo, di altri ancora, e
punto di incontro fra competenze, approc-
ci, sguardi e professionalita diversi, come
sperimentiamo giorno per giorno anche a
proposito del secondo percorso, quello re-
lativo al restauro e allo studio dei dipinti,
che abbiamo condotto nella chiesa dei Qua-
ranta Martiri a Sahinefendi e che ci impe-
gnano tuttora nella Nuova Chiesa di Tokal.

| risultati riguardanti il primo percorso
del survey sono frutto dell'ampia esplora-
zione condotta nel territorio della provin-
cia di Nevsehir e in modo capillare nel suo
epicentro che e l'area dell’Open Air Mu-
seum a Goéreme, alla ricerca degli apparati
pittorici tuttora conservati nelle centinaia
di chiese scavate e dipinte nell’area. Studi
e raccolta dati sono stati condotti in modo
sistematico secondo le due linee metodo-
logiche prima indicate (Andaloro 2020b);
la mole di dati quantitativamente rilevante
ed eterogenea che ne & scaturita e gestita
dalla Banca dati “Cappadocia - Arte e Ha-
bitat rupestre”, progettata al fine di rac-
cogliere e archiviare dati e materiali di di-
versa natura (immagini digitali frutto delle
campagne fotografiche, tavole grafiche che
consentono una migliore lettura dei dipinti,
mappatura su base fotografica dello stato
di conservazione, tavole informatizzate e
rilievi 3D di un folto gruppo di chiese e di
complessi rupestri) riguardanti gli appara-
ti pittorici (VI/VII-XIII secolo) relativi a 109
chiese (Andaloro, Valentini, Pogliani 2017;
Andaloro, Pogliani 2018; Pogliani 2022).

La struttura della Banca dati riflette il
modello di conoscenza integrata dei dipinti
della Cappadocia su cui si basa il progetto
della missione, dipinti che sono riconsidera-
tiall'interno del proprio contesto architetto-
nico-spaziale e in rapporto al sito, composto
divolta in volta di complessi monastici, resi-
denziali, dilavoro, funerari (Andaloro 2022).

Occorre precisare che nel tempo il pri-
mo percorso, pur continuando a mante-
nere la sua posizione di spina dorsale del
progetto, si & aperto man mano a cammini
nuovi il cui orientamento ha assunto come
bussola — insieme alla pittura — la roccia,



“kayanin kucaginda” olan anitlarda korunan
resimler (zerinde inceleme yapmak
amaciyla gerceklestirilen sayisiz  ylizey
arastirmasinin ardindan olusan alanda de-
neyimlerimizin lezzetine atifta bulunmak-
tan daha iyi bir yol bulamiyorum. Sonucta,
bu deneyimin bize 6zlinde ve apacik bir se-
kilde gosterdigi sey, resmin, negatif mimari
denilen kaya blogundan kazilarak olusturu-
lan mimarliga ait mekanin derisini, clibbesi-
ni, yzini olusturdugu ve bunun sonucun-
da resim ve kayanin basitce birbirine bagli
degil, birbiriyle bitlinlesmis oldugudur.
Birbirlerinin icine dahil olurlar (Res. 1-2).

Pusula-kaya da bizi baska yonlere gekti.
Boyali kiliseleri aramak icin vadiler, sirtlar ve
yaylalar arasinda dolasirken, bakislarimizin
giderek bu kendine 6zgli kayalik manzaranin
ozelliklerini 6zimsemesi kaginilmazdi; kaya-
yI, manzaranin iki yonlii yoniinde bir arayliz
gorevi goren bir unsur olarak algiladigimiz
zaman bu 6zelligin farkina vardik. iki yén-
[U: hem dis diinyaya dogru, hem de icinde
gizlenen kazilmis diinyaya dogru (Andaloro
2015a; Andaloro 2020a; Andaloro 2020b).

Bu yeni yonelimler, yeni arastirma alan-
lari icin itici glg olusturdu. Orijinal proje

ovverossia |'elemento caratterizzante e
identitario del paesaggio della Cappadocia,
fatto, com’g, di coni isolati, di fughe di coni,
falesie, banchi rocciosi (Andaloro 2020a).

Per introdurre il filo delle connessioni fra
roccia e pittura, non trovo di meglio che ri-
ferirsi al sapore della nostra esperienza sul
campo, tessuta nel solco delle innumere-
voli perlustrazioni compiute allo scopo di
condurre ricerche sui dipinti conservati in
monumenti che non sono costruiti, ma sca-
vati, scavati nel “grembo della roccia”. Alla
fine, cio che questa esperienza ci ha svela-
to nella sua essenza e in modo lampante &
che la pittura costituisce la pelle, la veste,
il volto dello spazio proprio dell’architettu-
ra in negativo, come si usa definire I'archi-
tettura formata per escavazione dal blocco
roccioso, col risultato che pittura e roccia
non sono semplicemente connesse ma in-
terconnesse. Sono incorporate I'una nell’al-
tra (Figg. 1-2). La bussola-roccia, a sua vol-
ta, ci ha spinto verso altre direzioni ancora.
Nell’andirivieni per valli, creste, pianori alla
ricerca delle chiese dipinte, € accaduto
giocoforza che il nostro sguardo abbia as-
sorbito sempre piu i tratti di quel peculia-

Res. 1 - Kizilcukur Vadisi. Merkezde stilit Niceta kilisenin bulundugu koni (Tuscia Universitesi
Ekibi Arsivi).
Fig. 1 - Valle di Kizilgukur. Al centro il cono con la chiesa dello stilita Niceta (Archivio della Mis-
sione dell’Universita degli Studi della Tuscia).
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Res. 2 - Kizilgukur stilit Niceta Kilisesinin igi
(Tuscia Universitesi Ekibi Arsivi).

Fig. 2 - Chiesa dello stilita Niceta a
Kizilgukur, interno (Archivio della Missione
dell’Universita degli Studi della Tuscia).

“Kapadokya'da Magara Resimleri Bir bil-
gilenme, koruma ve degerlendirme pro-
jesi icin” daha da eklemlendi ve zaten
belirgin bir sekilde disiplinler arasi olan
ufku genisledi. Kisacasi, sekiz Universite
ve C.N.R.'nin katildigi bir PRIN 2010/2011
projesi olan “Kapadokya (Turkiye) ve Or-
ta-Gliney Iitalya'da Kaya Sanati ve Ha-
bitat. Kaya, kazi mimarisi, resim: bilgi,
koruma, degerlendirme arasinda” proje-
siyle batlnlesti; onder katihmci: Tuscia
Universitesi (Andaloro 2020b) (Res. 3).

Bu sirada projeye dahil olanlar igin yeni
arastirma alanlar agiliyor: sanat tarihgi-
leri, arkeologlar, mimarlar, kimyagerler,
restoratorler, speleologlar, kiltirel miras
teshis uzmanlari, kiltiirel miras icin dijital
teknolojiler gelistirme uzmanlari, tarim
uzmanlari ve hatta dagcilar. Bu baglamda,
Goreme ve Kiliglar vadileri arasindaki pey-
zajin dijital bir arastirmasi gergeklestiril-
mistir (Crescenzi 2020) (Res. 4); Misyonun
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re paesaggio rupestre, riconoscendone la
specificita nel fatto di avvertire la roccia
come elemento che funge da interfaccia
del paesaggio nella sua duplice direzione:
verso I'esterno ma anche verso il mondo
scavato che si cela al suo interno (Andaloro
2015a; Andaloro 2020a; Andaloro 2020b).

Da queste nuove direzioni sono sca-
turiti impulsi per nuove piste di ricerca. Il
progetto originario “La pittura rupestre
in Cappadocia. Per un progetto di cono-
scenza, conservazione, valorizzazione” si
e articolato ulteriormente, il suo orizzon-
te gia marcatamente interdisciplinare si
€ ampliato. In sintesi, esso e confluito nel
progetto PRIN 2010/2011: “Arte e Habitat
rupestre in Cappadocia (Turchia) e nell’l-
talia centromeridionale. Roccia, archi-
tettura scavata, pittura: fra conoscenza,
conservazione, valorizzazione”, progetto
al quale hanno partecipato nove unita di
ricerca (otto delle quali afferenti ad al-
trettante Universita e una al C.N.R.) e del
quale & stata capofila l'unita dell’Univer-
sita della Tuscia (Andaloro 2020b) (Fig. 3).

A questo punto, & accaduto che nuo-
vi fronti d’indagine venissero affrontati
dal team del progetto, formato da storici
dell'arte, archeologi, architetti, chimici,
restauratori, speleologi, esperti in diagno-
stica dei beni culturali, esperti nell’elabo-
razione di tecnologie digitali per i beni cul-
turali, agronomi e persino alpinisti. Viene
realizzato il rilevo digitale della porzione di
paesaggio fra le valli di Goreme e di Kiliglar
(Crescenzi 2020) (Fig. 4), compiuta la lettu-
ra geologica del territorio di Sahinefendi
(Rovella, Marabini, La Russa, Crisci 2020)
dove la missione fin dal 2007 era impegna-
ta nelle ricerche e nel restauro del corredo
pittorico della chiesa dei Quaranta Martirie
viene impostata la questione cruciale rela-
tiva allo stato di conservazione della roccia
che risulta essere diffusamente precario e
talora drammatico. A riguardo si investe in
ricerca sui materiali consolidanti che dopo
le prove in laboratorio vengono sperimen-
tati sui tufi della Cappadocia, sulla base di
determinate fragilita e di situazioni am-
bientali date, partendo da quelle riscontra-
te nelle rocce di Sahinefendi, in prossimita



Res. 3 - Agik Hava Miizesinde cekilmis Tuscia Universitesi Ekibi calisanlari, Géreme 2014
(Tuscia Universitesi Ekibi Arsivi).

Fig. 3 - Il team della missione dell’Universita della Tuscia ritratto nell’lOpen Air Museum,
Goreme 2014 (Archivio della Missione dell’Universita degli Studi della Tuscia).

Res. 4 - Floransa Universitesinden Carmela Crescenzi tarafindan gergeklestirilen Aziz Danie-
le ve Aziz Sant'Eustachio kiliselerinin konileri arasindaki peyzajin ti¢ boyutlu fotogrametrik
arastirmasi, Acik Hava Miizesi, Géreme (Tuscia Universitesi Ekibi Arsivi).

Fig. 4 - Rilievo fotogrammetrico tridimensionale del paesaggio fra i coni della chiesa di San
Daniele e di Sant’Eustachio, Open Air Museum, Goreme realizzato da Carmela Crescenzi,
Universita di Firenze (Archivio della Missione dell’Universita degli Studi della Tuscia).
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2007 yilindan bu yana hatirlanacagi gibi
Kirk Sehitler Kilisesi'nin resimsel mirasini
arastirdigi ve restore ettigi Sahinefendi
bolgesinin jeolojik bir okumasi (Gruppo
Cosenza, volume Benetton) yapilmistir; ka-
yanin korunma durumu son derece 6nemli
bir mesele olarak; bu durumun yaygin ola-
rak istikrarsiz ve bazen de dramatik oldugu
belirtilmistir. Bu konuda, laboratuvar test-
lerinin ardindan, Kirk Sehitler Kilisesi'nin
konisinin yakinindaki Sahinefendi kaya-
liklarinda ve glney duvarinin alt kisminin
durumunun ozellikle endise verici oldugu
Tokali Yeni Kilisesi'nin iginde bulunanlar-
dan baslanarak, Kapadokya tifleri tizerinde
belirli kirilganliklara ve cevresel kosullara
bagl olarak denenmekte olan saglamlas-
tirma malzemelerine yonelik arastirma-
lara yatirm (La Russa, Ruffoloo, Rovella,
Belfiore, Pogliani, Andaloro, Crisci 2014).

Misyonun faaliyet gosterdigi Kapadok-
ya bolgesi 1985 vyilindan beri UNESCO
koruma alanidir; 2021'de Gillidere ve
Kizilgukur vadileri 31. slrimine gelmis
olan 2020-2021 Uluslararasi Carlo Scar-
pa Bahce Odili’ne layik gorildii ve 6di-
l[in mihri Tuscia Universitesi Misyon
Direktorii olarak ellerime sunuldu (Bos-
chiero, Latini (a cura di) 2020, s. 7-36).

istanbul'un tarihi alanlari, Géreme Acik
Hava Mizesi ve yakinindaki Kapadokya
kaya alanlari, Divrigi Ulu Camii ve
Darussifas;, 1985 vyilinda Dinya Mirasi
listelerine ayni anda kaydedilen g
alandir ve Tirkiye'nin 19 Unesco alani
serisinin ilkidir; sonuncusu 2021 vyilinda
kaydedilmistir ve hepimizin bildigi gibi “Ars-
lantepe tepesi, arkeolojik site” ile ilgilidir.

Arslantepe derken kasteddigimiz hig
sliphesiz “Sapienza” Roma Universitesi’nin
italyan Arkeoloji Misyonu ve Marcella Fran-
gipane ve Francesca Balossi Restelli'dir.

Alan: Tiirkiye'de ve baska yerlerde arkeo-
lojik Misyonlarin ortak paydasi

Kapadokya'daki misyon ile Arslante-
pe'deki tamamen farkh bir tarihe sahip
olan misyonu birlestiren sey nedir? Bana
gore, her ikisinin de kokleri bir yere, bir
mekana, belirli bir mekana dayanmalaridir.
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del cono della chiesa dei Quaranta Martiri,
e all'interno della Chiesa Nuova di Tokali,
dove preoccupa in particolare lo stato in cui
versa la porzione inferiore della parete me-
ridionale (La Russa, Ruffolo, Rovella, Belfio-
re, Pogliani, Pelosi, Andaloro, Crisci 2014).

Larea della Cappadocia in cui opera la
missione & sito Unesco dal 1985. Nel 2021,
le valli di Gullidere e Kizilgukur sono state
insignite del Premio internazionale ‘Carlo
Scarpa per il giardino” (XXXI edizione 2020-
2021) e il sigillo del premio consegnato nel-
le mani di chi vi parla, in qualita di direttrice
della Missione dell’Universita della Tuscia
(Boschiero, Latini (a cura di) 2020, 7-36).

Giova ricordare che nel 1985 furo-
no tre i siti iscritti contemporaneamente
nell’Elenco del Patrimonio dell’lUmani-
ta: le aree storiche di Istanbul, 'Open Air
Museum di Géreme e i vicini siti rupestri
della Cappadocia, la Grande Moschea e
I'Ospedale di Divrigi, e che essi furono i
primi della serie dei 19 siti Unesco del-
la Turchia, l'ultimo dei quali, iscritto nel
2021, riguarda, come sappiamo tutti noi,
“la collina di Arslantepe, sito archeologico”.

Nominando Arslantepe, diciamo ine-
vitabilmente Missione archeologica ita-
liana della “Sapienza” Universita di Roma
e diciamo contestualmente Marcella
Frangipane e Francesca Balossi Restelli.

Il sito: comune denominatore delle missio-
ni archeologiche in Turchia e altrove

Cosa unisce la missione in Cappadocia a
quella, caratterizzata da tutt’altra storia, di
Arslantepe?

IIfatto, credo,cheambeduesianoradicate
inunluogo, inunsito, in un determinatosito.

E proprioil sito’elemento leganteimondi
cosi diversi delle nostre missioni in Turchia.
Ne abbiamo una conferma a caldo, scorren-
do il programma di questo XlII Convegno e
i titoli delle relazioni dove in ciascuno si fa
riferimento al luogo dove opera la rispettiva
missione. Ne consegue che il programma
fornisce la mappa dei siti delle missioni che
oggi sono attive in Turchia. Se poi posizio-
niamo i siti sulla carta geografica del paese
che ci ospita, emerge come la loro distri-



Turkiye'deki Misyonlarimizin ¢ok farkli
diinyalarini birbirine baglayan sey tam alan-
dir. Bu 12. Konferansin programina ve her
birinin kendi misyonunun faaliyet gosterdi-
gi yere atifta bulundugu bildiri basliklarina
gbz attigimizda bunu canli bir sekilde gore-
biliyoruz. Sonug olarak program, bugtin Tur-
kiye'de faaliyet gosteren on bir misyonun
sahalarini gésteren bir harita sunmaktadir.
Alanlari haritaya yerlestirdigimizde, dagi-
limlari Glkenin dogu kesiminde biraz daha
yogun olmak lizere tim bolgeye yayillmis
gibi gérinmektedir. Ancak, “ tarihsel” ha-
ritaya, yani Frigya Hierapolis'indeki ilk arke-
olojik misyonun Paolo Verzone - Torino Po-
liteknigi - tarafindan kuruldugu ve su anda
Salento Universitesi'nden Grazia Semera-
ro'nun direktorlGgini yaptigr 1957'den bu
yana Tirkiye'de zaman iginde faaliyet goste-
ren italyan arkeolojik misyonlarinin (kazila-
rinin, ylizey arastirmalarinin, arastirma pro-
jelerinin vb.) tim takimyildizinin gegmisine
bakacak olursak, bu veriler degisecektir.

Dolayisiylayer, misyonlarin ortak paydasi,
onlari birlestiren temel unsur, DNA'lari gibi
gorinmektedir. Bir misyon tasarlanirken,
yer sec¢imi baslangi¢c noktasidir, kurucu ey-
lemdir, misyonu hayata gegirirken kesfetme-
yi, arastirmayi, derinlestirmeyi amacladigi
maddi ve manevi miras, tarihsel ve kiltirel
strecler kimesinin potansiyel bir indeksidir.

Site, tiim bunlarin elle tutulur ve goz-
le gorullr bir isaretidir; sanki - metafo-
rik olarak konusursak - sitenin korudu-
gu, gomili veya kismen acgik olan ve
misyonun amacinin giin 1sigina ¢ikarmak,
aciga almak, yeni arastirma planlarinin
konusu yapmak, ona bakmak, onu koru-
mak, bilgisini yaymak, degerini bildirmek
oldugu o ‘bedenin’ “figlirl’, ‘yizl’ gibidir.

Her arkeolojik misyonun temelinde ala-
nin oldugu dogruysa, maddi mirasla ilgili
bilgi, koruma ve deger kazandirma eylemle-
ri s6z konusu oldugunda yer, cografi boyut
ve mekan kaginilmazsa da, glinimiizde za-
manin 'mekansallasmasl’, tarihin 'cografya-
sallagsmasi' olarak adlandirilabilecek bir si-
recin nasil sekillendigini not etmek ilgingtir.

Beseri  bilimler alaninda, cogra-
fi-mekansal ve tarihsel-zamansal
yonlerin  kesistigi bir analiz modeli-

buzione appaia diffusa su tutto il territorio,
con una qualche maggiore concentrazione
nella sua parte orientale. Dato, questo, che
sarebbe da modificare qualora facessimo
riferimento non alla situazione attuale, ma
a quella “storica”, alla memoria dell’intera
costellazione delle missioni archeologiche
italiane — scavi, surveys, progetti di ricer-
ca, ecc. — che hanno operato in Turchia dal
1957, da quando, cioe, ad opera di Paolo
Verzone, professore presso il Politecnico di
Torino e dal 1952 al 1957 presso I'Universi-
ta di Istanbul, fu fondata la prima missione
archeologica italiana a Hierapolis di Frigia,
missione della quale € ora direttrice Gra-
zia Semeraro dell’ Universita del Salento.

Il luogo appare dunque il denomina-
tore comune delle missioni, I'elemento
basico che le unisce, il loro DNA. Nel pro-
gettare una missione, la scelta del sito si
pone all’'origine, ne e l'atto fondativo, in-
dice potenziale dell’insieme di patrimonio
materiale e immateriale, processi storici
e culturali che si pensa scoprire, indaga-
re, approfondire nel dar vita alla missione.

Di tutto cio il sito risulta essere il se-
gno tangibile e visibile, quasi fosse — me-
taforicamente parlando — la ‘figura’, il
‘volto’, di quel ‘corpo’ che il sito conser-
va, sepolto o in parte manifesto, e che e
obiettivo della missione rinvenire, por-
tare alla luce, averne cura, conservarlo,
diffonderne la conoscenza, valorizzarlo.

Se e vero che il sito e il fondamento di
qualsiasi missione archeologica, se il luo-
go, la dimensione geografica, lo spazio
sono ineludibili quando si tratta di espe-
rire azioni di conoscenza, conservazione,
valorizzazione riguardo al patrimonio ma-
teriale, & interessante constatare come
nel nostro tempo avanzi sempre piu un
processo che definirei ‘spazieggiatura’ del
tempo e ‘geografizzazione’ della storia.

Nel campo delle discipline umanisti-
che si moltiplicano le opere che assumo-
no un modello di analisi allincrocio fra
direzioni geo-spaziali e storico-temporali.

Si pensi alla fortuna di una catego-
ria come quella dellAtlante’ che appro-
da, fin nel titolo, presso opere di aree
disciplinari ad essa inconsuete come la
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ni  benimseyen c¢alismalar c¢ogaliyor.

Atlas gibi bir kategorinin, bashgina
kadar, felsefe (Holenstein 2009; Mor-
ra 2017) veya edebiyat (Luzzato, Pe-
dulla 2010) gibi alisiimadik konularda-
ki eserlere kadar vyayilldigini distnin.

Gunlik dilde ve medyada harita, kroki
vb. terimlerin giderek yayginlasan metafo-
rik kullanimini disiinlin; “paesaggire”-man-
zaralanmak diyebiliriz - gibi basarili bir ne-
olojinin mucidi olan Andrea Zanzotto gibi
bir sairin eserlerine niifuz eden, yerlere ve
manzaralara yonelik 6zel duyarhligi disi-
nin; aralarinda sadece ikisinden bahsede-
cegim bircok yazarin anlatilarini disinin:
Christoph Ransmayr'in kitabi Atlas eines
dngstlichen Mannes (Ransmayr 2015) ve
Orhan Pamuk'un basyapiti istanbul (Pa-
muk 2006) ile doruga ulasan anlatilari.

Gegen ylzyihn son on vyili, ‘ekoelesti-
ri’ veya edebi ekoloji (lovino ve S. Opper-
mann 2014; lovino 2015; lovino 2016).

Bu noktada su sonuca varmama miusa-
ade edin. Secilmis alana, yere, bolgeye bu
kadar kok salmis misyonlarin zamaninin,
“manzaralanmayi”, yani her seyimizle, be-
denimizle, jestimizle, zihnimizle, hafizamizla
peyzajin iginde olmayi 6rnek bir sekilde de-
neyimlememize olanak sagladigini, alanlari-
mizin en akredite “peyzologlar” haline gel-
digimizi disliniyorum (Arminio 2008); her
bir misyon alani, “biz olma umuduna sahip
olmak icin icimizde sahip olmamiz gereken
bircok yerden biri” (Jean Bertrand Pontalis,
alint, Lingiardi 2017, s.15) haline geldigini,
son olarak, sahalarimizin her birinin, Lin-
giardi'nin ruh ve peyzaj arasindaki iliskiyi
gagristirmak ve bizi olmamiz gereken yere -
peyzajin icinde ruh ve ruhun icinde peyzaj -
yerlestirmekicinicat ettigi bir neolojizmolan
“Mindscapes”i glcli bir sekilde harekete
gecirdigini disinldyorum (Lingiardi 2017).

Misyon alaninin peyzaj oldugu Kapadok-
ya'da

Turkiye'de ve dinyanin baska yerlerinde
arkeolojik misyonlarin ortak paydasi olarak
mekanin glcl etrafinda disinme turuna
baslamak icin Kapadokya'daki Tuscia Univer-
sitesi Misyonu alanindan basladik. Bununla
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filosofia (Holenstein 2009; Morra 2017)
o la letteratura (Luzzato, Pedulla 2010).

Si pensi all’'uso metaforico sempre piu
diffuso nel linguaggio comune ein quello dei
media di termini come mappe, carte, ecc.; si
pensi alla speciale sensibilita verso i luoghi
e i paesaggi che permea la produzione di un
poeta come Andrea Zanzotto, l'inventore
del felice neologismo “paesaggire”, o le nar-
razioni di molti scrittori fra i quali mi limito
a citarne solo due: quelle di Christoph Ran-
smayr culminanti nell’Atlante di un uomo
irrequieto (Ransmayr 2015) e di Orhan Pa-
muk, culminanti in Istanbul, il suo capolavo-
ro (Pamuk 2006). Risale all’'ultimo decennio
del secolo scorso la nascita del metodo in-
terpretativo denominato ‘ecocriticism’ ov-
verossia “ecologia letteraria” (lovino e Op-
permann 2014; lovino 2015; lovino 2016).

Concludo su questo punto. E rifletto
che il tempo delle missioni cosi radicate in
guel sito, luogo, territorio scelto, consente
di esperire in modo esemplare il “paesag-
gire”, lo stare cioé dentro il paesaggio con
tutto cio che siamo, corpo, gesto, mente,
memoria; che dei nostri siti diventiamo i
“paseologi” (Arminio 2008) piu accreditati;
che il sito di ciascuna delle missioni diventa
“uno dei molti luoghi che dobbiamo avere
dentro di noi per avere qualche speran-
za di essere noi” (Jean Bertrand Pontalis,
citato in Lingiardi 2017, p.15); che, infine,
ognuno dei nostri siti attiva in modo po-
tente il “Mindscapes”, neologismo coniato
da Lingiardi per evocare il rapporto tra psi-
che e paesaggio e collocarci la dove dob-
biamo stare: con la psiche nel paesaggio e
il paesaggio nella psiche (Lingiardi 2017).

In Cappadocia laddove il sito della missione
dell’Universita della Tuscia é il paesaggio

Siamo partiti dal sito della missione
dell’Universita della Tuscia in Cappadocia
per impostare il giro di riflessioni intorno
alla forza del luogo quale denominatore co-
mune delle missioni archeologiche, in Tur-
chia e altrove, nel mondo. Riguardo, tutta-
via, ai siti della Cappadocia dove operiamo,
emerge che essi hanno delle caratteristiche
cosi peculiari da renderli in qualche modo



birlikte, faaliyet gosterdigimiz Kapadokya
bolgeleri s6z konusu oldugunda, onlari biraz
farkli kilan kendine 6zgl 6zelliklere sahip ol-
duklariortaya citkmaktadir. Baska bir deyisle,
genel olarak sitelerin referans ufku toprak
iken, Kapadokya'dakilerin peyzajin liflerine
gdémuli oldugunu, onunla simbiyoz igin-
de oldugunu, peyzajin ta kendisi oldugunu
soyleyecek kadar ileri gidebilirim (Res. 5-6).
Peyzaj konusunun her zaman nasil so-
runsallastirict bir isleve sahip oldugunun ve
son vyillarda antropoloji ve sosyal bilimler,
arkeoloji ve peyzaj mimarligi gibi disiplin-
lerle sirekli etkilesim icinde daha da ge-
nis bir kapsam gelistirdiginin farkindayim.
Elbette bir peyzaji ele alirken bu cogul
bakis acisi dikkate alinmalidir; ayni zaman-
da 6ziinde ne oldugunu soracak olursam,
Paolo D'Angelo'nun tanimina gére peyzajin
“yerlerin estetik kimligi” (D’Angelo 2001, s.
126) oldugunu soylerim. Kapadokya bol-
gesinin Urgiip, Uchisar, Géreme, Cavusin
arasinda kalan ve Unitus Misyonu'nun fa-
aliyet gosterdigi kisminin, o yere 6zgl olan
ve onu geri donlilmez bir sekilde baska bir
yer degil de o yer olarak tanimlayan ka-
raktere bolca sahip olduguna inaniyorum.
Avrupa Peyzaj Sézlesmesi'ne gore,
peyzaj ne “tamamen nesnel bir olgu
(toprak ve cevre gibi) ne de tamamen
Oznel bir olgudur (adi ¢ikmis halet-i ru-
hiye)”, ancak “iki tarafin etkilesimiyle”
olusan bir seydir (Lingiardi 2017, 135).
italyan Anayasasi'nin 9. Maddesi: “Cum-
huriyet, kiltlrin ve bilimsel ve teknik aras-
tirmalarin gelismesini tesvik eder. Ulusun
peyzajinive tarihive sanatsal mirasini korur.”
asagidaki paragraf eklenerek degistirilmis-
tir: “Cevreyi, biyocesitliligi ve ekosistemleri
gelecek nesillerin de faydasina olacak
sekilde korur. Devlet hukuku, hayvanlar
korumanin  yollarini  ve  bigimlerini
diizenler”, peyzaj ve ¢evrenin ayni sey degil,
farkh varliklar oldugu yénindeki agik inanci
yansitan bir ek. Bu madde 11 Subat 2022
tarihli Anayasa Kanunu ile degistirilerek 9
Mart 2022 tarihinde vyurirlige girmistir.
Simdi de Kapadokya manzarasiniiki farkli
bakis agisindan gérdigimuza hayal edelim.
1. Kapadokya'ya gelen her tu-

ristin hayalini kurdugu gibi, sicak

differenti. In altre parole, mi spingo a dire
che mentre i siti, di norma, hanno come
orizzonte di riferimento il territorio, quelli
della e in Cappadocia sono insediati nelle
fibre del paesaggio, sono in simbiosi con
esso, sono tout court paesaggio (Figg. 5-6).

So bene come da sempre una voca-
zione di tipo problematizzante investa il
tema del paesaggio e come in anni re-
centi si sia sviluppato attorno ad esso un
respiro ancora pitu ampio nel continuo in-
terpolarsi del tema con discipline come
I'antropologia e le scienze sociali, I'ar-
cheologia e larchitettura del paesaggio.

Certo, nel considerare un paesaggio, oc-
corre tener conto di tale pluralita di punti
di vista; al contempo, se mi interrogo su
cosa sia il paesaggio nella sua essenza, ri-
spondo essere il paesaggio “I'identita este-
tica dei luoghi” (D’Angelo 2001, 126). Credo
che la porzione di territorio della Cappado-
cia compresa fra Urglip, Uchisar, Gdreme,
Cavusin, la dove e attiva la missione dell’U-
niversita della Tuscia, goda a iosa di quel
carattere che e inerente al luogo/paesag-
gio e che lo individua in modo irrevocabile
come quel particolare luogo e nessun altro.

Secondo la Convenzione europea del
paesaggio, il paesaggio non & “un feno-
meno puramente oggettivo (come il ter-
ritorio e I'ambiente) né puramente sog-
gettivo (il famigerato stato d’animo)”, ma
qualcosa che si costituisce “nell’interazio-
ne dei due versanti” (Lingiardi 2017, 135).

Di recente, I'art. 9 della Costituzione ita-
liana “La Repubblica promuove lo sviluppo
della cultura e laricerca scientifica e tecnica.
Tutela il paesaggio e il patrimonio storico e
artistico della Nazione.” é stato modificato
con l'aggiunta del comma: “Tutela I'ambien-
te, la biodiversita e gli ecosistemi, anche
nell’interesse delle future generazioni. La
legge dello Stato disciplina i modi e le for-
me di tutela degli animali”. Larticolo modi-
ficato con la legge costituzionale 11 febbra-
io 2022 e entrato in vigore il 9 marzo 2022.
Sono fra coloro che nutrono dubbi sull’op-
portunita della modifica. E, tuttavia, nel giro
delle riflessioni di queste pagine reputo che
abbia senso segnalarla in quanto 'aggiunta
rispecchia la convinzione per cui paesag-
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Res. 5 - Kizilcukur Vadisinde, Aziz Gioacchino ve Azize Anna Kilisesinin konisi (Tuscia Univer-
sitesi Ekibi Arsivi).

Fig. 5 - Cono della chiesa dei Santi Gioacchino e Anna nella valle di Kizilgukur (Archivio della
Missione dell’Universita degli Studi della Tuscia).
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Res. 6 - Kizilgukur Vadisinde, Aziz Gioacchino ve Azize Anna Kilisesi'nin konisinin igi (Tuscia
Universitesi Ekibi Arsivi).

Fig. 6 - Chiesa dei Santi Gioacchino e Anna nella valle di Kizilgukur, interno (Archivio della
Missione dell’Universita degli Studi della Tuscia).
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hava balonunda dururken manzara
gozlerimizin onlinden gegiyor (Res.
7). Peyzaj, ‘peri bacalarl’ olarak bi-
linen kayalik yaratimlarla doruga
ulasan muhtesem ve fantastik form-
larda, bolgenin blylk bolimleri
boyunca nefes kesici manzaralarin
birbirini izlemesinde, koni ormanla-
rinin goérinimdinde ve volkanlarin,
rizgarin ve suyun is basinda oldu-
gu tekil bir jeolojik olayin sonucu
olan pembemsi, kirmizi, sari ve ye-
sil arahiginda degisken renklerde
tiflerden yapilmis, simdi yuksek
ve siki, simdi sadece dalgalanan
kayalik dalgalar dizisinde yavasca
ilerler (Akin, Orhan 2020; Rovella,
Marabini, La Russa, Crisci 2020).

2. Yaya ziyaretciler olarak, va-
diler labirentini platolari, kayalik-
lari asarak, kayalara tirmanarak,
asagidan ve vyakindan bakarak,
koniler, cukurlar ve kayaliklardan
olusan tekil morfolojisine hayran
kalarak bu manzaraya giriyoruz
(Res. 8). Boylece, sicak hava ba-
lonundan gorilen glizel panora-
ma peyzaja dondsir: surikleyici,
kapsayici, glcli (Andaloro 2020a).

Simdiye kadar peyzaji dis yuziyle ele
aldik; ancak Kapadokya peyzaji yapisal
olarak olagandisi bir i¢ ylz de icermektedir.

Gercekten de, kayanin kucaginda in-
san yapimi mekan ve yapilardan olusan bir
diinya, benim deyimimle “tersine geuvril-
mis bir diinya” (Andaloro, Pogliani 2020) ,
ylzlerce ve ylzlerce kilise, oratoryo, sapel,
cogunlukla resimli, kesisler icin yaygin
mekanlar - minzeviler ve stilitler igin kiiglik
odalar (Gulyaz 2020, Andaloro 20203, s.
70-71), Géreme Agik Hava Miizesi alaninda
yogunlasan c¢ok sayida yemekhane (Ous-
terhout 2017), din disi kullanim igin odalar,
bazilari anitsal cephelerin agilmasinda kar-
masik ve hatta muhtesem mimari ¢6zim-
lerle icte ve dista karakterize edilen olduk-
ca fazla sayida yiksek riitbeli konut. is icin
ve tarimsal Uretim icin oda eksikligi yoktur.
Birgok gomi alani var (Andaloro 2022).

Bizim ag¢imizdan, kayalik alanlarin kap-

gio e ambiente non sono la stessa cosa,
ma entita differenti e totalmente separate.
Edoraimmaginiamodivedereilpaesaggio
dellaCappadociadaduediversipuntidivista.
1. Il paesaggio sfila sotto il

nostro sguardo stando noi in mon-
golfiera, come sogna ogni turista
che arriva in Cappadocia (Fig. 7). Il
paesaggio avanza lentamente nelle
forme spettacolari e fantastiche che
culminano in quelle creazioni roc-
ciose definite "camini delle fate",

nel succedersi di colpi d’'occhio moz-
zafiato lungo ampie porzioni di ter-
ritorio, nell’apparire delle selve dei
coni e delle infilate di onde rocciose

ora alte e serrate ora solo increspa-

te, fatte di tufo dai colori variabili
nella gamma dei rosati, dei rossi,

dei gialli e dei verdi, frutto di una
vicenda geologica singolare per cui
furono al lavoro i vulcani, il vento,
I'acqua (Akin, Orhan 2020; Rovel-

la, Marabini, La Russa, Crisci 2020).

2. Da visitatori a piedi, entria-

mo in quel paesaggio percorrendo

il dedalo delle valli, i pianori, le ra-
dure, arrampicandoci sulle rocce,
guardandolo da sotto in su e da vici-

no, ammirandone la morfologia sin-
golare, fatta di coni, calanchi, banchi
rocciosi (Fig. 8). Allora, il bellissimo
panorama visto dalla mongolfiera
diventa paesaggio: immersivo, in-
clusivo, potente (Andaloro 2020a).

Finora abbiamo considerato il paesag-
gio nella sua faccia esterna; ma il paesag-
gio della Cappadocia comprende struttu-
ralmente anche un’insolita faccia interna.

Entro il grembo della roccia si cela, in-
fatti, un intero mondo di spazi e strutture
ricavati dall’'uomo, “mondo rovesciato”
I’'ho definito (Andaloro, Pogliani 2020),
fatto di centinaia e centinaia di chiese, e
cappelle, in grandissima parte dipinte, dif-
fusi spazi per i monaci, minuscoli ambienti
per eremiti e stiliti (Gllyaz 2020; Andalo-
ro 2020a, pp. 70-71), una grande quantita
di refettori concentrati nell’area dell’O-
pen Air Museum di Géreme (Ousterhout
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Res. 7 - Balonlarla vadi manzarasi.

Fig. 7 - Il paesaggio delle valli dalla mon-

golfiera.
(https://www.superviaggi.com/wp-content/uplo-
ads/2022/02/gonfiaggio-della-mongolfiera.jpg).

samli ve buitincll bir okumasini dene-
me tercihi Oncelikle birkac¢ yerle ilgiliydi.

Sahinefendi'de, Kirk Sehitler Kilisesi'nde-
ki esimlerin restorasyon ve incelemelerine
ek olarak, arastirmalar iki yonde genisle-
tilmistir: gorkemli bir konut oldugu kanit-
lanan Bes Parmak'in avlu kompleksine ve
kirsal bir kdy (Benucci, Romagnoli 2020) ol-
dugu ortaya c¢ikan vadiye dogru yamac bo-
yunca dizilmis koniler kiimesine dogru. Di-
ger noktasal arastirmalar Géreme'deki Agik
Hava Miizesi'ni cevreleyen alandaki arazi
seritleriyle ilgiliydi; Tuscia Universitesi'n-
den arkeologlar Aynali saray kompleksinin
sistematik bir analizini gerceklestirmisler-
dir (Benucci, Romagnoli 2018, Cenova'dan
speleoloji grubu ise Tokali kilise konisi-
nin batisinda Kiliclar vadisine dogru olan
alanda 6nemli hidrolik sistemler bulmus-
tur (Andaloro, Benucci, Bixio, De Pascale,
Romagnoli 2015; Bixio, De Pascale 2020).

Fark: negatif mimarlik

Peyzajin icinde gizlenen diinya, kiyilarin,
kayaliklarin, konilerin dibindeki acilmis dar
girislerden gectikten sonra ziyaretgiye ken-
dini gosterecektir. O anda, morfolojive amacg
bakimindan farklilik gésteren, ancak insan
eliyle tifte yapilan kazilarin sonucu olma
ortak oOzelligini paylasan mekanlar onun
oninde acilacaktir. Cesitli sekiler ve dini
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2017), ambienti ad uso laico, una discreta
guantita di residenze di alto rango, alcune
delle quali sono caratterizzate all’inter-
no e all'esterno da soluzioni architettoni-
che complesse e perfino spettacolari nel
dispiegarsi delle monumentali facciate.

Non mancano ambienti per il lavoro e
altri destinati alla produzione agricola; mol-
tissime le aree funerarie (Andaloro 2022).
Da parte nostra, la scelta di sperimentare la
lettura complessiva e integrata di siti rupe-
stri ha riguardato innanzitutto alcuni luoghi.
Oltre ai restauri e agli studi dei dipinti della
chiesa dei Quaranta Martiri a Sahinefendi,
le indagini si sono ampliate verso una du-
plice direzione: verso il complesso a corte
di Bes Parmak, di cui si & potuta comprova-
re la natura di residenza signorile, e verso
I'insieme dei coni disposti lungo il declivio
verso la valle, rivelatosi un villaggio rurale

Res. 8 - Kizilgukur vadisinde yuruyiste
(Tuscia Universitesi Ekibi Arsivi).

Fig. 8 - In cammino nella valle di Kizilgukur
(Archivio della Missione dell’Universita
degli Studi della Tuscia).



Res. 9 - Acik Hava Miizesinde Karanlik Kilisenin ici, Géreme (Tuscia Universitesi Ekibi Arsivi).
Fig. 9 - Karanlik Kilise nell’'Open Air Museum, Goreme, interno (Archivio della Missione

dell’Universita degli Studi della Tuscia).

amagclar icin kullanilan ¢ok sayida mekan
icinde, negatif mimari olarak adlandirilan
olguyu 6rneklemek igcin en uygun kategori
kiliseler tarafindan temsil edilmektedir.

Kiliselerdeki mekan modilasyonuna
hayranligimiz hi¢ bitmiyor; bu modiilasyon
bazen basit yapilarda, bazen diz yizey-
lere yonelik bir zevkin hakim olan, bazen
de apsisler, kubbeler, tonozlar, sutunlar,
sabit litlrjik mobilyalar dizisinin birbiri-
ni takip ettigi ve birbirini sektirdiginde
kendisini gosteren cesur ve hatta sasirtici
uzamsal yapilara egilen son derece kar-
masik mimarilerde ortaya cikiyor (Res. 9).

Bazi karmasik ve anitsal mimari érnekle-
riyle karsilasildiginda, bunlarin kayadan oyu-
lupinsaedilmedigine sasirmaknadirdegildir.

El degmemis bir doga parcasinda, kayalik
bir bankin icinde cok iyi gizlenmis olan 10-
11. ylzyil Direkli kiliseyi dislintin (Res. 10).

Kemerli stun siralariyla i¢ nefe bélin-
mus, besik ve kubbeli tonozlar ile donatil-
mis olan kilise, karmasik bir konformasyon
sergiler. Ancak normalden farkh olarak

(Benucci, Romagnoli 2020).Altre puntuali
indagini hanno riguardato lembi di territo-
rio nell’area circostante 'Open Air Museum
a Goreme dove ad opera degli archeologi
dell’Universita della Tuscia e stata compiuta
I'analisi sistematica del complesso palaziale
di Aynali (Benucci, Romagnoli 2018) mentre
il gruppo speleologico di Genova ha rinve-
nuto dei significativi sistemi idraulici nell’a-
rea a ovest del cono della Tokali kilise verso
la valle di Kiliglar (Andaloro, Benucci, Bixio,
De Pascale, Romagnoli 2015; Bixio, De Pas-
cale 2020).

La differenza: I'architettura in negativo

Il mondo che si cela dentro il paesag-
gio si manifestera al visitatore una volta
varcati gli angusti ingressi aperti alla base
dei coni, dei banchi rocciosi, delle fale-
sie. Allora si squaderneranno davanti a
lui spazi, diversi per morfologia e desti-
nazione ma accomunati dall’essere tut-
ti frutto di escavazioni nel tufo compiute
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Res. 10 - Kizilgukur Kilisesinde Direkli Kilise-
nin ici (Tuscia Universitesi Ekibi Arsivi).

Fig. 10 - Chiesa della Direkli Kilise nella valle
di Kizilgukur, interno (Archivio della Missio-
ne dell’Universita degli Studi della Tuscia).

resimli degildir. Tamamen beyaz gorindir.
Bu yapinin bazi unsurlarinin nasil ikircik-
li bir karaktere sahip oldugunu gorecegiz.

Gergekten de, tipolojik ve morfolojik
diizeninin secimine bakarsak, Direkli kilise
insa edilmis bir kiliseye benzeyebilir. Ote
yandan, icinde herhangi bir resim izine
rastlanmamasi, negatif mimarinin temelini
olusturan kazi slrecinin  o6zelliklerinin
anlasilmasini kolaylastirmakta ve kazilmis
ve insa edilmis kiliseler arasindaki
farkin  asilabilir  olmadigina  taniklik
etmektedir. Tam tersine, aradaki fark ko-
camandir; diyebilirim ki, genetik bir fark.

Kayalara oyulmus kiliselerde, mekanin
eklemlenmesi ve tim elemanlarin isciligi
temelde Bizans mimarisinin ozelliklerini ta-
sir, ancak bu ozellikler malzemenin dizen-
lenmesiyle degil, ¢ikariimasiyla elde edilir.

150
KAPADOKYA | Maria Andaloro

per mano dell’'uomo. Nella moltitudine di
spazi a destinazione variamente laica e di
spazi a destinazione religiosa, la categoria
piu rilevante e la piu idonea ad illustrare
il fenomeno dell’architettura cosiddetta
in negativo e rappresentata dalle chiese.

Delle chiese non finisce mai di stupirci
la modulazione degli spazi che si dispie-
ga ora in architetture semplici ora assai
complesse e nelle quali prevale talora il
gusto per le superfici piane, talaltra per
strutture spaziali ardite e perfino stu-
pefacenti, come quando si succedono e
rimbalzano serie di  absidi, cupole, vol-
te, colonnati, arredi liturgici fissi (Fig. 9).

Davanti ad alcuni esempi di architettu-
re complesse e monumentali, non e raro
sorprendersi nel prendere atto che esse
siano scavate in roccia e non costruite.

Consideriamo la Direkli kilise del X-XI
secolo (Fig. 10), molto ben nascosta all’in-
terno di un banco roccioso in un pezzo di
natura intatta.

Suddivisa in tre navate da file di colonne
con archi e dotata di volte a botte e cupo-
la, la chiesa manifesta una conformazio-
ne complessa. Diversamente dalla norma,
perd, non & dipinta. Appare tutta bianca.
Scopriremo ora come alcuni elementi di
guesta sua struttura abbiano carattere am-
bivalente. Se guardiamo, infatti, alla scelta
deisuoiassetti tipologici e morfologici, la Di-
rekli kilise puo sembrare sosia di una chiesa
costruita. Di contro, la mancanza in essa di
ogni traccia di pitture, favorisce la compren-
sione dei caratteri propri di quel processo
di escavazione che costituisce il fondamen-
to dell’architettura in negativo e che testi-
monia come fra chiese scavate e costruite
la differenza non & sormontabile. La diffe-
renza &, invece, abissale: direi, genetica.

Nelle chiese scavate, I'articolazione dello
spazio e la morfologia degli elementi costi-
tutivi corrispondono fondamentalmente ai
caratteri propri dell’architettura bizantina
con la differenza che essi non si acquisisco-
no disponendo materiale ma sottraendolo.
Non vengono posati mattoni, conci, 'uno
sull’altro; non si erigono fusti di colonne al
di sopra dei quali collocare capitelli. In sin-
tesi, le mani non elevano strutture, muri,



Res. 11 Ortahisar yakinlarinda Hallag Manastiri, kilisenin ici (Tuscia Universitesi Ekibi Arsivi).
Fig. 11 - Hallag Manastir presso Ortahisar, interno della chiesa (Archivio della Missione

dell’Universita degli Studi della Tuscia).

Hicbir tugla, kesme tas st lste kon-
maz; Uzerine sutun bashklar yerlestir-
mek icin sutun govdeleri dikilmez. Kisa-
casl, eller yapilar, duvarlari, kubbeleri
ylikseltmez. Situnlar sltunun bigimine
sahiptir ancak islevine sahip degildir. As-
inda, hicbir sey tutmazlar (Res. 11).

Aksine eller, dolulugun oldugu yerde
boslugu yaratmak ve situn basliklari, su-
tunlari, sabit litlrjik mobilyalarin unsurla-
rini olusturmak icin belirli noktalarda tif
bloklarini goriiniirde birakmak igin kaza-
rak malzemeyi - o kaya tifini - ¢ikarmak
icin ¢ahsir: piskopos veya igumenos igin
sandalye, presbiterler koleji icin synthro-
non, templon, ambon, yine resimsiz bir
baska anitsal kilisede, 6. ylzyilldan kalma
Durmus Kadir, gordiguimiz gibi (Res. 12).

Kazi sonucu ortaya c¢ikan mekanlarin
mimari yapisinin, goérunisi disinda insa
edilmis olana benzetilemeyecegine ikna ol-
mak gerekir. Buna karsilik, negatif mimari
olarak adlandirilan kazilmis mimarinin en
onemli iligkisi heykeltiraghktir. Heykeltiras-
lik gibi, kazi mimarisi de malzeme koyma
prensibine degil, kaldirma prensibine daya-
nir. Kayadan oyulmus kiliseler bu nedenle

cupole. Le colonne hanno la forma della co-
lonna ma non la funzione. Infatti, non reg-
gono nulla (Fig. 11). Al contrario, le mani
lavorano per togliere materiale — quel tufo
di roccia —, scavando, onde creare il vuoto,
il vuoto li dove c’era il pieno, e per lasciare a
vista nei punti stabiliti blocchi di tufo per for-
marne colonne, capitelli, pilastri, elementi
dell'arredo liturgico fisso: la cattedra per
il vescovo o I'igumeno, il synthronon per il
collegio dei presbiteri, il templon, 'ambone.

Come vediamo in un’altra chiesa mo-
numentale, anch’essa senza pitture, qual
€ la Durmus Kadir, del VI secolo (Fig. 12).

Occorre convincersi che la conformazio-
ne architettonica degli spazi frutto di escava-
zione non & assimilabile a quella costruita se
non per l'aspetto. Diversamente, i rapporti
piu significativi I'architettura scavata — I'ar-
chitettura cosiddetta in negativo — li stringe
con la scultura. Come la scultura, I'architet-
tura scavata si fonda sul principio del levare
e non del mettere materia. Chiese scavate
in roccia sono, dunque, da concepire come
architetture scolpite (Andaloro 2020a).

Una prova in questa direzione ce la forni-
sce la sala a sud della Direkli kilise (Fig. 13)
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yontulmus mimari olarak distndlmelidir.

Bu yondeki kanitlar Direkli Kilise'nin gi-
ney salonu tarafindan saglanmaktadir (Res.
13). Oradaki sUtun siralari, egriligini takip
ettikleri genis sivri tonoz Ulizerinde uzan-
makta ve egilmektedir. Beklenmemis ve
benim icin hala benzersiz olan bu ¢6zim-
de, eksiltme yoluyla calisilarak gerceklesti-
rilmis mimariye ait plastik boyut lehine bir
imge-manifesto goriyorum. Direkli Kilise
kompleksi icinde ¢evreden g¢evreye dolasir-
ken, Yumusak, asla net olmayan formlarla
sekillendirilmis bu alanlar bize ¢agdas mi-
marinin bazi deneyimleri gibi goértintyor, ne-
redeyse kendini stirekli yeniden tanimlayan
ve kendi icinden yeniden Ureterek kendini
besleyen bir sistem gibi (Andaloro 2020a).

Kapadokya'daki tim kiliseler Direk-
li Kilise ve Durmus Kadir gibi beyaz de-
gildir. Resmi olmayanlarin sayisi iki elin
parmaklarini  ge¢gmeyecek kadar az-
ken, blylk c¢ogunluk resimlere sahiptir.

Yasam alani Uretebilen yontulmus mi-
mariye donismek Uzere heykel-form ola-
rak baslayan mimarinin ylzeyleriyle resmi
birbirine baglayan iliskinin dogas! Uzerine,
Kapadokya kiliselerindeki magara resimle-
riyle glinlik temasin bize negatif mimarinin
derisi, clibbesi, ylzi olan onun 6ziinl gos-
terdigini soyledigimde daha 6nce belirttik-
lerimi tekrarlamak zorundayim. Cemil'de-
ki Aziz istefanos Kilisesi'nin (6.-7. yuzyil),
Gullidere'deki Aziz Yahya Kilisesi’'nin (912-
920), ayni adi taslyan vadideki Kiliglar Kilise-
si'nin (10. ytzyil), Cavusin civarindaki Blyuk
Guvercinligin (963-969), Géreme Acik Hava
Mizesi'nde bulunan Karanlhk Kilise’nin (11.
yuzyil) i¢ mekanlari, fenomenin uzun siirdi-
glinl gosteren orneklerdir (resimlerin tarih-
lendirilmesi icin, De Jerphanion 1925-1942;
Thierry 202; Jolivet-Levi glincellemesi).

Bu kiliselerde kesintisiz ylzeyli duvar-
lar, apsisler, tonozlar, kubbeler, dolayi-
siyla uzun ve genis, giris disinda acgikliklar
olmayan, penceresiz vyapilar goriyoruz.
Boylece ressamlara ¢ok cazip bir baslangi¢
kosulu sunulmus oluyordu: Sonsuz figlr
dizileri duzenlemek, bircok sahne iceren
dongiler halinde dlizenlenmis kutsal hi-
kayeler anlatmak, normalden daha genis
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dove infilate di colonne giacciono sull’am-
pia volta a sesto acuto della quale seguono
la curvatura, piegandosi. In questa soluzio-
ne inattesa, e per me ancora senza confron-
ti, scorgo un’immagine-manifesto a favore
della dimensione plastica propria dell’archi-
tettura realizzata lavorando per sottrazio-
ne. Errando poi di ambiente in ambiente,
all'interno del complesso della Direkli kili-
se, quegli spazi plasmati in forme morbide,
mai nette, ci appariranno al pari di certe
esperienze dell’architettura contempora-
nea, quasi un sistema che ridefinisce con-
tinuamente sé stesso e si alimenta riprodu-
cendosi dal suo interno (Andaloro 2020a).

Nontutte le chiese della Cappadociasono
bianche comela Direklikilise ela Durmus Ka-
dir. Quelle senza pitture sono cosi poche da
potersi contare sulle dita di due mani, men-
tre la stragrande maggioranza ne é dotata.

Sulla natura del rapporto che lega la pit-
tura alle superfici di quella architettura che
nasce come forma-scultura per diventare
architettura scolpita in grado di generare
spazio abitabile, non posso che ripetere
guello che ho gia affermato prima, e cioé
che il contatto quotidiano con la pittura ru-
pestre nelle chiese della Cappadocia ce ne
ha svelato la sua essenza di pelle, veste, vol-
to dell’architettura in negativo. Gli interni
dipinti della chiesa di S. Stefano a Cemil (VI-
Vll secolo), di S. Giovanni a Gullt Dere (912-
920), della Kiliglar Kilise nella valle omoni-
ma (X secolo), della Grande Piccionaia, nei
dintorni di Cavusin (963-969), della Karanlik
nell’Open Air Museum a Géreme (XI seco-
lo) sono esempi che dimostrano la lunga
durata del fenomeno (per le datazioni del-
le pitture, si vedano De Jerphanion 1925-
1942; Thierry 2002; Jolivet-Lévy 2015).

All'interno delle chiese vediamo pareti,
absidi, volte, cupole dalle superfici inin-
terrotte, percio lunghe ed estese, senza
finestre né aperture, a parte lingresso.
Ai pittori si offriva, dunque, una condizio-
ne di partenza quanto mai allettante: po-
ter disporre di superfici ampie e continue
per disporvi infinite serie di figure, narrare
storie sacre da organizzare in cicli ricchi di
molte scene, inventare composizioni de-
corative ampie oltre I'usuale. D’altra par-



Res. 12 - Géreme yakinlarinda Durmus
Kadir olarak bilinen kilise, sag koridordan
ambon’un gérinimi (Tuscia Universitesi
Ekibi Arsivi).

Fig. 12 - Chiesa detta Durmus Kadir presso
Goreme, vista dell’ambone dalla navata
destra (Archivio della Missione dell’Univer-
sita degli Studi della Tuscia).

Res. 13 - Kizilgukur vadisindeki Direkli Kilise
kompleksi, kilisenin gliney salonu (Tuscia
Universitesi Ekibi Arsivi).

Fig. 13 - Complesso della Direkli Kilise nella
valle di Kizilgukur, sala a sud della chiesa
(Archivio della Missione dell’Universita
degli Studi della Tuscia).

ISy m

Res. 14 - Sahinefendi'deki Kirk Sehitler Kilisesi, farkl resimsel evrelerin gosterildigi gliney

apsis (Tuscia Universitesi Ekibi Arsivi).

Fig. 14 - Chiesa dei Quaranta Martiri a Sahinefendi, abside sud con I'indicazione delle diver-
se fasi pittoriche (Archivio della Missione dell’Universita degli Studi della Tuscia).
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dekoratif kompozisyonlar icat etmek icin
genis ve kesintisiz alanlara sahip olabilmek.

Oteyandan, cevreninicive disi arasindaki
iletisim eksikligi, negatif mimariye dayali
herhangi bir mekani vyalnizca bir g
mekan durumuna mahkim etmektedir.

Dolayisiyla Kapadokya'da, kazilan ig
mekanin farkli boyutlari arasindaki karsilikli
baglantilarin verimlive bir sekilde ickin oldu-
gu bir mekan/mimari/resim ya da daha dog-
rusu boyayla kaplanmis ‘yontulmus’ bir zar-
fin kendine 6zgli deneyimine sahip olunur

Bununla birlikte, gosterdigim nega-
tif mimari, beklenenin aksine, degistiri-
lebilir, yenilenebilir, genisletilebilir. Bu,
stratigrafik analizi pozitif yapilar yerine
negatif yapilara, yani doluluklar yerine
bosluklara uyarlayarak tabi tuttugumuz bir
dizi anitin incelenmesiyle kanitlanmistir.

Sahinefendi'de  bulunan ve ithaf
kitabesine dayanarak 1216/1217 yillarinda
kazilip resmedildigi dustintlen Kirk Sehitler
Kilisesi, yapilan c¢alismalar ve resimlerin
restorasyonu sirasinda ortaya ¢ikan
kanitlarin ardindan farkh bir tarihi ortaya
koymaktadir. iki apsisli nef ve bir vesti-
blilden olusan mimari dizeni orijinal ol-
maylp (¢ asamanin sonucudur; duvar
resimleri ise 7. yuzyll ile 1216/1217 yil-
lari arasinda birbirini izleyen doért resim-
leme kampanyasinin sonucudur  (Anda-
loro, Pogliani, Valentini 2013) (Res. 14).

Ote yandan, bu konuda hicbir anit
Goreme Acik Hava Mizesi'nde bulunan
Tokali Kilise Kompleksi'nden daha anlaml
degildir. Kompleks iki kilise icermektedir;
950 civarina tarihlenen ikinci kilise, bir-
kac on yil dncesine (910-920 civari) tarih-
lenen ilk kilisenin yaninda degildir, ancak
siradigi bir sekilde apsisi tahrip edildikten
sonra bati-dogu yoéniinde 6nceki kilise ile
ayni eksende kazilmistir. Eski kiliseden
once baska bir ibadet yeri daha var ol-
mus olmalidir; kuzey tarafta, yikilan apsi-
sin yuksekliginde bulunan nisin, icindeki
yarim boy kesis eren figlrli buna taniklik
etmektedir. Bir dizi nedenden 6tird, tarih-
lendirmesi, kronolojisi tam olarak 912 ile
920 vyillari arasina sabitlenmis olan Toka-
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te, la mancanza di comunicazione fra l'in-
terno e l'esterno delllambiente, destina
ogni spazio basato sull’architettura in ne-
gativo alla condizione esclusiva di interno.

Dunque, in Cappadocia si fa l'espe-
rienza sui generis di uno spazio/archi-
tettura/pittura, o meglio di un involu-
cro ‘scolpito’ rivestito di pittura dove le
connessioni reciproche fra le diverse di-
mensioni dell'interno scavato sono fe-
conde e in qualche modo connaturate.

Larchitettura in negativo che ho illu-
strato e pero, diversamente dal prevedibi-
le, capace di essere modificata, rinnovata,
ampliata. Lo prova lo studio di alcuni mo-
numenti che abbiamo sottoposto al vaglio
dell'analisi stratigrafica adattandola alle
strutture in negativo invece che in po-
sitivo e cioé ai vuoti invece che ai pieni.

La chiesa dei Quaranta Martiri a
Sahinefendi, che si riteneva, sulla base
dell’iscrizione dedicatoria, dipinta nel
1216/1217, in seguito agli studi condotti e
alle evidenze emerse nel corso del restauro
dei dipinti, rivela invece una storia diversa. Il
suo assetto architettonico composto di due
navate absidate e da un vestibolo non € I'o-
riginario, ma frutto di ben tre fasi; a sua vol-
ta, 'apparato dei dipinti parietali & I'esito di
guattro campagne pittoriche, susseguitesi
frail VIl secolo e il 1216/1217 (Fig. 14) (An-
daloro, Pogliani, Valentini (a cura di) 2013).

D’altra parte, nessun monumento come
il complesso della Tokali kilise nell’Open
Air Museum a Goéreme & piu eloquente al
riguardo. Del complesso fanno parte due
chiese, la seconda delle quali, del 950 cir-
ca, non si affianca alla prima, di qualche
decennio precedente (910-920 circa), ma,
in modo inusuale, viene scavata lungo lo
stesso asse della chiesa precedente, ovest-
est, dopo averne distrutta I'abside. Alla
chiesa piu antica doveva preesistere un
altro ambiente di culto del quale & testi-
mone la figura a mezzo busto di un santo
monaco entro la nicchia, situata sul lato
nord all’altezza dell’abside distrutta. Per un
insieme di ragioni la sua datazione e ante-
riore a quel ciclo cristologico della Chiesa
Vecchia di Tokali la cui cronologia e pre-
cisamente ancorata agli anni fra il 912 e il



Il Eski Kilisesi'nin kristolojik dénglisiinden
daha erkendir (Wharton Epstein 1986).

Mimari morfolojileri ve resim sistem-
leri acisindan birbirinden son derece fark-
Il olan ve tekil yan yanaliklara gore birbiri
ardina kazilan iki anitin - eski ve yeni To-
kali Kilisesi’'nin - koni icinde bir arada bu-
lunmasi, 10. ylzyilda 6nceden var olan
kutsal alanlari yenilemek istediklerinde
ve birlestirme, cogaltma veya degistirme
s0z konusu oldugunda nasil bir kuralsizlik-
la hareket edilebildigini gostermektedir.

Yenilenme riizgari resim cephesinde de
esebilir. Resimler oncelikle biylik o6lctude
dini, manastir ama ayni zamanda o6zellikle
10. ve 11. ylzyillarda sekiler olan patro-
naj etkisi altinda yenilenmistir. Bu dina-
mik karakterin gostergesi, farkli katman-
lara sahip ¢ok sayida resmin varhgidir. Cok
sayida Ornek vardir: Gomeda Vadisi’'ndeki
Aziz Basilios Kilisesi’ndeki resimli stsleme-
lerde (Andaloro 2015b; Bordi 2015; Bor-
dino 2015; Pogliani 2015), Cemil’deki Aziz
istefanos Kilisesi’'nde, Cavusin’deki Aziz
Yahya Kilisesi’'nde, Kizilcukur’daki Yova-
kim ve Anna Kilisesi Kilisesi’nde ve $Sahi-
nefendi’de (Andaloro con Pogliani 2022).

Palimpsest  resimlerini  inceleyerek,
Roma'da bulunan ve yine erken ortagag
donemine ait palimpsestlerle karsilas-
tinldiginda, bu palimpsestlerin kendine
has ozelliklerini tespit edebildik. Yakin ve
tekrarlanan incelemelere tabi tutulan Ka-
padokya palimpsest resimleri, her zaman
kesin olarak tanimlanamayan (st Uste bi-
nen resimsel katmanlarla dikkat cekiyor.
Bu belirsizlik, boya ile resim arasinda algl
tabakasi kullanmayan kuru teknigin kul-
[animinin bir sonucu olarak ve bazen res-
samin bir 6nceki resmin pargalarini kendi
taslagi icinde ‘yeniden kullandigl’ ve boyle-
ce farkli midahaleler arasindaki farki gizle-
meyi basardigi mod nedeniyle ortaya ¢ikar.

Sonug¢

Magarali Kapadokya'nin tarih yazimin-
daki kaderi iki farkli yoldan olugmaktadir.
Bilindigi gibi Kapadokya'yl bati diinyasi-
na tanitan kisi Fransiz seyyah Paul Lucas'tir.
1705'te ve yine birka¢ yil sonra bolgeye

920 (Wharton Epstein 1986). La copresen-
za all’interno del cono di due monumen-
ti — della vecchia e nuova chiesa di Tokal
— cosi profondamente diversi fra loro sotto
il profilo delle morfologie architettoniche e
dei sistemi degli apparati pittorici e scava-
ti 'uno dopo l'altro secondo accostamenti
che sono singolari, dice della spregiudica-
tezza con cui si poteva procedere nel corso
del X secolo quando si volevano rinnovare
spazi sacri preesistenti e accadeva che essi
venissero inglobati, duplicati o modificati.

Il vento dell’aggiornamento puo spira-
re anche sul fronte della pittura. | dipinti
vengono rinnovati in primo luogo sotto la
spinta della committenza che in gran parte
e religiosa, monastica, ma anche laica, spe-
cie nel X e Xl secolo. Indice di tale carattere
dinamico e la presenza di numerose pittu-
re in palinsesto. Numerosi gli esempi: nella
decorazione pittorica in S. Basilio nella valle
di Gomeda (Andaloro 2015b; Bordi 2015;
Bordino 2015; Pogliani 2015), in S. Stefano
a Cemil, in S. Giovanni a Cavusin, nella chie-
sa dei SS. Gioacchino ed Anna a Kizilgukur e
a Sahinefendi (Andaloro con Pogliani 2022).

Studiando i dipinti in palinsesto, abbia-
mo potuto rilevarne i caratteri specifici
e diversi rispetto a quelli dei palinsesti di
Roma, ugualmente d’epoca altomedieva-
le. Sottoposti a indagini serrate e ripetu-
te, i dipinti in palinsesto della Cappadocia
si distinguono per sovrapposizioni di stra-
ti pittorici non sempre identificabili con
precisione in conseguenza del ricorso alla
tecnica a secco, che prescinde dall’'uso
dello strato di intonaco fra pittura e pittu-
ra, e per la modalita talora impiegata, in
base alla quale il pittore ‘riusa’ all’interno
della propria stesura brani del precedente
dipinto, riuscendo in questo modo a dissi-
mulare la differenza fra i diversi interventi.

Conclusione

La storia della fortuna storiografica della
Cappadocia rupestre comprende due di-
stinti binari.

Com’e noto, e stato il viaggiatore fran-
cese Paul Lucas a svelare la Cappadocia al
mondo occidentale. Celebri sono i suoi re-
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yaptigl seyahatler temelinde kaleme aldigi
anlatilari meshurdur; arkadan resmedilen
at sirtindaki ¢ adamin bakislari éniinde
geometrik olarak gizdigi koni ormanini tas-
vir eden gravira Gnludir (Res.15). Paul Lu-
cas'in graviiri ile Kapadokya manzarasinin
ilk modern reprodiksiyonunu selamliyoruz.
Tekilligi tarafindan bastirilmis olan Paul Lu-
cas'in gozleri sadece onu blyileyen dissal
ve goriinlr olani dogal manzarayi goriyor.
Sonrasi da farkli degildir.

19. ylzyilda bolgeyi ziyaret eden — Wil-
liam F. Ainsworth, Charles Textier ya da
ylzyihin basinda ilk hayranlik uyandiran fo-
tografik roportaji yapan John Henry Hay-
nes’i disiiniin (Ousterhout 2011) — ve bize
yazili ya da resimli tanikliklar birakanlar, sa-
dece disaridan gériinen manzarayl ‘gorir’
ve onu nadiren antropolojik bakislariyla
zenginlestirerek tarif eder. National Geog-
raphic'in Kapadokya'ya adanmis monogra-
fik sayisi da ayni gorist benimsiyor. Dergi
1919 yilinda yayinlanmis olmasina ragmen,
arkeolog John R. Sitlington Sterrett (1851-
1914) (Sterret 2019) ve Haynes'in metin
ve fotograflarinin ait oldugu otuz yil 6n-
cesinin kultirel mizacini yansitmaktadir.

Arastirmalarin, Kapadokya'nin kayalk
kucagindan oyulmus dinyasinin ve o6zel-
likle ¢ok sayida boyali kilisesinin temsil
ettigi kdltirel mirasina 1sik tutmaya basla-
digi1 20. ylizyilin basindan bu yana gidisat
tersine dondu. Onlari ilk olarak Guillaume
de Jerphanion kesfetti ve blyik bir yet-
kinlikle inceledi (Jerphanion 1925-1942).

Jerphanion'un opus magnum'u ile o
galismanin Catherine Jolivet-Lévy'nin ta-

rafindan hazirlanan glncellestirmesi
(Jolivet-Levy ~ 2015) arasinda  resim
alanindaki arastirmalarin  olgunlagsmasi

(Thierry 2002), Bizans sanatinda yeni bir
bolimin ana hatlarini ve ayni zamanda
Kapadokya'nin sanatsal mirasinin glic-
0 bir sekilde tanimlanabilir bir o6zelligini
tanimaya yol acmaktadir; bunlarin timi
gorlinir manzaraya gore i¢ boyutunda.

2017 yilinda Robert G. OQusterhout'un ga-
lismasinin (Ousterhout 1967) yayinlanmasi,
gecen ylizyilin sonundan bu yana arastirma-
lardaki vizyon genislemesine taniklik etmek-
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soconti stesi sulla base dei viaggi compiuti
nella regione nel 1705 e successivamen-
te dopo qualche anno; famosa l'incisio-
ne con la selva di coni da lui geometriz-
zati davanti allo sguardo di tre uomini a
cavallo rappresentati di spalle (Fig. 15).

Nell'incisione di Paul Lucas salutia-
mo la prima riproduzione moderna del
paesaggio cappadoce. Soggiogato dalla
sua singolarita, Paul Lucas ha occhi solo
per il paesaggio, diciamo cosi, naturale,
guello esterno e visibile che lo affascina.

Non diversamente avviene in seguito.

Quanti, nell’Ottocento, visiteranno la
regione lasciandoci testimonianze scritte o
riproduzioni — si pensi a William F. Ainswor-
th o a Charles Textier, si pensi a John Henry
Haynes che alla fine del secolo ne compira
i primi mirabili reportage fotografici (Ous-
terhout 2011) — ‘vedono’ e descrivono solo
il paesaggio visibile all’esterno, arricchito
gua e la da squarci di sapore antropologi-
co. Alla stessa visione € improntato il nu-
mero monografico del National Geographic
dedicato alla Cappadocia. Seppure pubbli-
cata nel 1919, la rivista restituisce la tem-
perie culturale di trent’anni prima, epo-
ca alla quale risalgono i testi e le foto che
sono rispettivamente dell’archeologo John
R. Sitlington Sterrett (1851-1914) (Sterrett
1919) e del fotografo Haynes, gia citato.

La rotta s’invertira agli inizi del ‘900,
guando gli studi cominceranno a far luce
sul patrimonio culturale della Cappadocia
rappresentato dal mondo scavato nel grem-
bo della roccia e in particolare dalle sue nu-
merose chiese dipinte. Le scopre per primo
e le studia con grande competenza Guillau-
me de Jerphanion (Jerphanion 1925-1942).

Il maturare delle molte ricerche nel
campo della pittura, fra 'opus magnum
di Jerphanion e I'aggiornamento alla sua
opera a cura di Catherine Jolivet-Lévy (Joli-
vet-Lévy 2015), passando per gli studi della
Thierry (Thierry 2002), porta a riconoscer-
vi il profilo di un nuovo capitolo dell’arte
bizantina e insieme un tratto fortemente
identitario del patrimonio artistico della
Cappadocia, tutto chiuso nella sua dimen-
sione interna rispetto al paesaggio visibile.

La pubblicazione dell'opera di Robert



tedir: tek bir anittan baglama, kazilan boyall
kiliseden kaya yerlesimine (Andaloro 2022).

Bu vyeni calisma perspektifinde, uz-
lastirici bir bakisa yer vardir. Kapadokya
peyzajina karsi uzlastirici: dis ve i¢ bo-
yutlarina karsi. Ve Kapadokya peyzajinin
doga ve kiltir birlikteligindeki istisnai
dogasini taniyan Kapadokya'nin Diinya
Miras!i Listesi'ne dahil edilmesine iliskin
Unesco deklarasyonunun (1985) izinde.

Manzaranin iki ylzl arasindaki ayri-
ik, dis ve ig, her ikisini de olduklar gibi,
ayni madalyonun vyuzleri, cift yizIlG bir
manzaranin birligi olarak goéren bir ba-
kista uzlastirihir. Gegmiste, bu bakisi 6zel
bir kalibreye sahip, iceridekiler korosuna
yabanci bir yazarda tanidim ve onu ala-
nin disinda, akademik tarih yazimi alanin-
dan uzak bir c¢alismanin izinde buldum.

Pier Paolo Pasolini ve Medea'dan bah-
sediyorum, kendisinin deyimiyle bir sair, bir
sanatgl, bir sanat tarihcisi ve elestirmen ola-
rak 1969 Haziran'inda Kapadokya'da ¢ektigi
ve projeksiyonda yaklasik 44 dakika siiren
filmi. Elestirmenlerin oybirligiyle kabul et-
tigi Uzere, Kapadokya manzarasi Medea/
Callas ile birlikte basrolli hak ediyor. Paso-
lini'nin, her tirli gergekgilik ilkesini ¢arpita-
rak, Medea'nin Ulkesi Kolhis'i Kapadokya'ya
cevirdigini ve tekrarlanamaz bir ciretle,

Res. 15 - Paul Lucas'in gravir(, koni or-
mani, 18. ylizyilin baslari(Voyage 1712, cilt.
I, say. 164’den alinti).

Fig. 15 - Incisione di Paul Lucas, selva di
coni, inizi del XVIII sec. (tratto da Voyage
1712, vol. |, p. 164).

G. Ousterhout (Ousterhout 2017) testi-
monia l'allargamento di visuale che si re-
gistra a partire dalla fine del secolo scor-
so. Ad avanzare sono posizioni sensibili
a visioni d’insieme volte a raccordare la
realta del singolo monumento al con-
testo, la chiesa scavata e dipinta all’in-
sediamento in roccia (Andaloro 2022).

In questa nuova prospettiva di studi,
trova spazio lo sguardo che vorrei definire
conciliante. Conciliante verso il paesaggio
della Cappadocia, verso la sua dimensione
di esterno e verso quella di interno e nel se-
gno della dichiarazione Unesco riguardan-
te lingresso della Cappadocia nella Lista
del Patrimonio mondiale (1985), laddove
si riconosce l'eccezionalita del paesaggio
cappadoce nell’'unione fra natura e cultura.

La separatezza fra le due facce del pa-
esaggio, l'esterno e linterno, si riconcilia
in uno sguardo che le considera ambedue
per come sono, facce della stessa medaglia,
unita di un paesaggio double face. In pas-
sato, prima della dichiarazione Unesco del
1985, questo sguardo lo riconosco solo in
un autore di caratura speciale, un autore
estraneo al coro degli addetti ai lavori, e lo
trovo in una sua opera fuori campo, lontana
dall'ambito della storiografia accademica.

Sto parlando di Pier Paolo Pasolini e di
Medea, il film che egli, il regista, da poe-
ta, da artista, da storico e critico dell’arte
— come si autodefinisce — gira in Cappa-
docia nel giugno 1969 per una durata che
nella proiezione ammonta a 44 minuti cir-
ca. Per riconoscimento unanime dei criti-
ci, al paesaggio della Cappadocia spetta il
ruolo di coprotagonista accanto a Medea/
Callas. Occorre sapere che, stravolgendo
ogni principio di verosimiglianza, Pasoli-
ni trasla la Colchide, terra di Medea, nella
Cappadocia, e che con audacia irripetuta
osa dare al paesaggio della Colchide, che
di suo corrisponde alla Georgia, regione dal
carattere piatto, acquitrinoso, affacciata sul
mar Nero, le fattezze della Cappadocia, pa-
esaggio di segno morfologicamente oppo-
sto come ognuno puo verificare da sé. Nel-
la fantastica Colchide/Cappadocia, Pasolini
ambienta la citta di Ea, che & la capitale
della Colchide, in quel punto della valle di
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diz, bataklik, Karadeniz'e bakan Kolhis'in
manzarasina, herkesin kendi kendine dog-
rulayabilecegi gibi, morfolojik olarak zit
olan Kapadokya'nin o6zelliklerini vermeye
cesaret ettigini bilmek gerekir. Fantastik
Kolhis/Kapadokya'da Pasolini, Kolhis'in bas-
kenti olan Aia sehrini, yirmi yil sonra Gore-
me Acik Hava Muizesi olacak Géreme vadisi-
nin noktasinda sahneler. Orada meydani ve
ona bakan Kral Aietes'in sarayinin odalari-
ni “goriyoruz”: yatak odasi (Azize Barbara
Kilisesi) (Res.16-17); yemek odasi (CGarikli
Kilise Manastiri yemekhanesi); kraliyet oda-
si (Goreme Kilisesi 25), ve sehrin hemen
disinda Altin Post'un saklandigi tapinak
(Meryem Ana Kilisesi) (Andaloro 2020c).

Pier Paolo Pasolini, tiim filoloji dizlemle-
rini atlayarak ve Medea’ya ait olan efsanevi
zamana yansitarak, Kapadokya manzarasi-
nin en gercek boyutunu baska hi¢ kimse-
nin yapamadig gibi gosterir ve “magarall”
Aia kentinde gecen sahnelerde (Pasolini
1991, s. 485) dis ve i¢ mekanlar arasindaki,
iceride, kayanin kucaginda oyulmus
dinya ile disarida, manzaraya dalmis
diinya arasindaki surekli iliskiyi ya da daha
dogrusu ozmozu dogal bir sekilde sunar.
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Goreme che da li a due decenni diventera
I'Open Air Museum di Goreme. Li dove “ve-
diamo” la piazza di Ea e gli ambienti della
reggia del sovrano Eeta prospicienti sulla
piazza: la camera da letto che corrisponde
alla chiesa di S. Barbara (Figg. 16-17), la sala
da pranzo al refettorio del monastero della
Carikli kilise, gli appartamenti di Medea alla
chiesa della Yilanh la sala regia alla chiesa
25 di Goreme, mentre, poco fuori della cit-
ta, funge da tempio del vello d’oro la chie-
sa della Meryem Ana (Andaloro 2020c).

Saltando i piani di ogni aderenza filo-
logica e proiettandoci nel tempo mitico
di Medea, Pier Paolo Pasolini restituisce
come nessun altro la dimensione pilu vera
del paesaggio della Cappadocia, presen-
tandocelo con naturalezza nelle scene
ambientate nella citta “cavernicola” di Ea
(Pasolini 1991, p. 485) nel suo continuo
rapporto, anzi osmosi, fra spazi esterni
e interni, fra mondo scavato all'interno
— entro il grembo della roccia — e quel-
lo al suo esterno, immerso nel paesaggio.



Res. 16 - Pier Paolo Pasolini’nin Medea filminden yatak odasi olarak kullanilan Azize Barbara
Kilisesi (film karesi).

Fig. 16 - Chiesa di Santa Barbara che funge da stanza da letto nel film di Pier Paolo Pasolini
(fotogramma).

[ ]
™ 4

Res. 17 - Acik Hava Miizesinde Azize Barbara Kilisesi (Tuscia Universitesi Ekibi Arsivi).
Fig. 17 - Chiesa di Santa Barbara, nell’Open Air Museum, Géreme, interno (Archivio della
Missione dell’Universita degli Studi della Tuscia).
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