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Il volume, curato da Luca Orlandi e Silvia Pedone, raccoglie
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dedicato a Pietro Canonica e Mustafa Kemal Atatiirk, ideato
da Luca Orlandi in occasione del Centenario della Repubblica
Turca. Il convegno, organizzato e ospitato dall'Istituto
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dell’Ambasciata d’Italia in Turchia - e in collaborazione con il
Museo Pietro Canonica a Villa Borghese e con I'Assessorato
alla Cultura di Roma Capitale, si ¢ tenuto il 3 novembre 2023
ed ha celebrato il significativo contributo artistico e culturale
dello scultore torinese Pietro Canonica al servizio di Atatiirk,
evidenziando anche la rilevante presenza italiana nei primi anni

della Repubblica turca.

Kiiratsrliigiinii Luca Orlandi ve Silvia Pedone'nin yapugt bu
kitap, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin Yiiziincii Yili vesilesiyle Luca
Orlandi tarafindan tasarlanan Pietro Canonica ve Mustafa
Kemal Atatiirk’ adanmus uluslararast konferansta davetli
konugmacilarin konugmalarini bir araya getiriyor. Tiirkiye'deki
[talyan Biiyiikelciligi'nin 6zel himayesinde, Istanbul Italyan
Kiiltiir Merkezi’nin ev sahipliginde ve Villa Borghese'de
bulunan Pietro Canonica Miizesi ile Roma Baskent Kiiltiir
Dairesi'nin isbirligiyle 3 Kasim 2023 tarihinde diizenlenen
konferansta, Torinolu heykeltirag Pietro Canonica'nin
Atatiirk'iin hizmetindeki 6nemli sanatsal ve kiiltiirel katkist
kutlandi ve ayni zamanda Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ilk
yillarindaki 6nemli [talyan varligi vurgulandi.
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Pietro Canonica nel suo atelier accanto al monumento realizzato per la Statua equestre di Atatlirk ad Ankara, 1927,
(Archivio Storico Fotografico Museo Canonica).

Pietro Canonica, Ankara'daki Ataturk Atli Anitiicin yapilan anitin yaninda, atolyesinde, 1927,
(Tarihi Fotograf Arsivi Canonica Muzesi).
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TESEKKURLER

“Pietro Canonica ve Atatiirk. Tiirkive Cumburiyeti nin ilk yillarinda Italyan varlig” bashkli alistayin
diizenlenmesinde ve daha sonra bu kitabin hazirlanmasinda emegi gegen herkese, ozellikle de Italya'nin
Tiirkiye Bityiikelgisi ve Istanbul Italyan Kiiltiir Merkezi Miidiiriine tesekkiir ederiz.

Bilgilerini ve zamanlarini cdmertge paylasarak bu sayfalari degerli iceriklerle zenginlestiren tiim
yazarlara, isbirlik¢ilere ve akademisyenlere ozel tesekkiirlerimizi sunariz.

Arasurmamizda bize 6nemli belge ve insan kaynaklari saglayarak destek olan kurumlara, kiitiiphanelere
ve arsivlere de minnettariz. Pietro Canonica nin Tiirkiyedeki hikayesine iligkin tiim materyallere ulasmamizin
mimkiin olamayacag: ¢esitli arsivler ve kurumlar asagida listelenmistir.

[ralya icin, yalnizca Roma sehrindeki su arsivlere basvurulmustur: Museo Canonica Arsivi; Devlet
Arsivi; Disisleri Bakanligt Tarih Arsivi (ASDMAE); Galleria Nazionale d'Arte Moderna Arsivi (GNAM);
Accademia di Belle Arti Arsivi (ABA Roma); Accademia Nazionale dei Lincei Arsivi (ABNLC) ve Biblioteca
Nazionale Centrale.

Tiirkiye icin Ankarada Atatiirk Arastirma Merkezi (ATAM); Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbagkanlig
Devlet Arsivleri Baskanligy; Tiirk Tarih Kurumu (TTK); Istanbul'da ise IBB Atatiirk Kitapligt Arsivi; SALT
Arastirma; Anadolu Medeniyetleri Arastirma Merkezi (ANAMED); Istanbul Arastirmalari Enstitiisii
(IAE) ve Italya Konsoloslugu Arsivi kullanilmigtir: IBB Atatiirk Kitapligt Arsivi; SALT Arastirma / SALT
Research; Anadolu Medeniyetleri Arastirma Merkezi (ANAMED); Istanbul Arastirmalari Enstitiisii (IAE)
ve Istanbul Italya Konsoloslugu Arsivi.

Son olarak, bu ¢alismanin gerceklestirilmesine dolaylt da olsa katkida bulunan herkese tesekkiir ederim:
desteginiz yol boyunca bizi cesaretlendirdi ve ayakta tuttu.

Hepinize en icten sitkranlarimizi sunariz.

Luca Orlandi ve Silvia Pedone
Ocak 2025
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Salvatore SCHIRMO

Direttore Istituto Italiano di Cultura di Istanbul

Signore e Signori, buongiorno e benvenudti all'Istituto Italiano di cultura di Istanbul per la Giornata di
studi “Pietro Canonica e Atatiirk. La presenza italiana nei primi anni della Repubblica di Turchia”. Quale
Direttore dell'Istituto saluto e do il benvenuto all Ambasciatore d’Italia in Turchia, Giorgio Marrapodi,
che ringrazio per aver concesso il patrocinio a questo evento, nonché per la sua presenza oggi al convegno
e per la costante attenzione e sostegno alle attivitd dell'Istituto di cultura. Saluto e ringrazio I'Assessore
alla Cultura del Comune di Roma Capitale, Miguel Gotor, per il patrocinio dell’Assessorato alla cultura
appunto di Roma Capitale ¢ per sua partecipazione in rappresentanza anche del Sindaco di Roma, Roberto
Gualtieri, il quale non ¢ riuscito ad essere presente per altri impegni istituzionali.

Ringrazio molto anche la Presidenza della Repubblica turca per 'importante riconoscimento dato a
questa giornata di studi, la quale ¢ stata inserita nell’elenco ufficiale delle manifestazioni per lo storico
centenario della Repubblica di Turchia, nonché per la concessione del logo ufficiale delle celebrazioni.

Saluto tutte le altre autorita diplomatiche e locali presenti, i relatori e le personalita accademiche — tra
cui il professor Luca Orlandi che ha curato la parte scientifica del convegno —, i moldi rappresentanti della
stampa e tutti gli ospiti che gentilmente hanno voluto essere qui oggi, venerdi 3 novembre 2023, presso
I'Istituto Italiano di Cultura di Istanbul. Llstituto ha inteso organizzare la giornata di studi incentrata
sull'opera dello scultore Pietro Canonica e sulla carismatica figura di Mustafa Kemal Aratiirk, considerando
proprio la presenza italiana nei primi anni della Repubblica di Turchia. In questa occasione, i si ¢ proposto
di presentare per la prima volta, in maniera completa ed esaustiva, I'opera dello scultore piemontese Pietro
Canonica in Turchia, a testimonianza dei forti legami culturali ed artistici tra Italia e Turchia.

Invitato dal neo presidente fondatore della Repubblica turca, Mustafa Kemal Atatiirk, Pietro Canonica
si recod in Turchia tra il 1926 e il 1928, proprio agli albori della Repubblica, per realizzare alcune opere
atte a celebrare la svolta democratica del paese ed il cambio di regime occorso a seguito della sanguinosa
guerra di indipendenza, conseguente alla prima guerra mondiale e al crollo dell'impero ottomano. I
rapporto tra Canonica e Atatiirk fu immediato e spontaneo, al punto che — non si sa se sia leggenda o
storia — lo stesso Canonica racconta di essere stato ricevuto nel salotto della casa di Atatiirk; una casa,
come scrive nelle sue memorie Canonica, era “modesta, ma arredata con gusto”. 1l quarto giorno dal loro
incontro, il celebre ritratto scultoreo approntato da Canonica era gia pronto ¢ Kemal Atatiirk ne era a
tal punto soddisfatto che disse agli amici presenti “quando mi guardo allo specchio vedo il mio busto”, e
ancora: “mi dispiace che sia finito, io ¢ Canonica andavamo daccordo’.

La partecipazione di un’artista italiano come Pietro Canonica doveva servire appunto a mettere in
evidenza, attraverso 'opera artistica, la grande impresa di Atatiirk, ovvero I'aver dato vita ad una nuova
e moderna nazione, nascente dalle ceneri di un decadente e obsoleto impero. Nel giro di pochi anni lo

scultore realizzera, infatti, quattro monumenti di altissima qualita artistica, che ben rappresentavano la
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nascente Turchia moderna e il suo Presidente, perfino nell’ideale di rottura con il passato per rivolgersi,
al contrario, ai modelli proposti dalle nazioni europee, tra le quali I'Iralia. A distanza da quasi cent’anni
dalla loro realizzazione, queste opere di grande pregio sono tuttora visibili nelle piazze principali delle
maggiori citta turche, come Istanbul, Ankara e Izmir.

I1 1 dicembre 1950, a testimonianza dell’enorme contributo artistico dello scultore piemontese alla
nascente nazione turca, il Presidente della Repubblica italiana, Luigi Finaudi, nomina lo scultore, pittore e
musicista Pietro Canonica, nato a Moncalieri il 1 Marzo 1869, senatore a vita. Un'artista all'epoca gia assai
celebre a livello internazionale, ¢ a cui verra dedicato il viale ove si trova oggi il museo Pietro Canonica;
museo ubicato nella celebre Villa Borghese, a Roma. La cosiddetta Fortezzuola diverra allora una casa
d’artista unica nel suo genere, che raccoglie un gran numero di studi, bozzetti, gessi e opere scultoree di
Pietro Canonica, continuando a celebrare la memoria di un grande artista.

Resta vivo l'augurio ai presenti e ai relatori di una proficua giornata di studi che possa celebrare allo

stesso tempo la Turchia e I'Ttalia.



Salvatore SCHIRMO
Istanbul ftalyan Kiiltiir Merkezi Miidiirii

Hanimefendiler ve Beyefendiler, merhabalar ve “Piesro Canonica ve Atatiirk. Tiirkiye Cumburiyetinin ilk
yillarinda Italyan varligi” Calistayt igin Istanbul Iralyan Kiiltiir Merkezi'ne hos geldiniz. Istanbul Italyan
Kiiltiir Merkezi Miidiirii olarak, Italya'nin Tiirkiye Biiyiikelgisi Sn. Giorgio Marrapodi’yi selamliyor ve
hos geldiniz diyorum. Kendisine bu etkinlige himayelerini sunmasinin yant sira bugiinkii konferansa
kaulimi ve Kiiltiir Merkezimizin faaliyetlerine gosterdigi siirekli ilgi ve destek icin tesekkiir ediyorum.
Roma Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Miistesart Miguel Gotor'u, Roma Bagkent Kiiltiir Departmant’ni
himaye ettigi ve diger kurumsal taahhiitleri nedeniyle aramizda bulunamayan Roma Bagkent Bagkan:
Roberto Gualtieri’yi temsilen katilim sagladigs icin selamliyor ve tesekkiir ediyorum.

Tiirkiye Cumhuriyeti Cumhurbagkanlig’na da, Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin tarihi yiiziincii yili i¢in
resmi etkinlikler listesine dahil edilen bu Calistay’a verdigi 6nem ve kutlamalarin resmi logosunu tahsis
ettigi icin ¢ok tesekkiir ederim.

Bugiin, 3 Kasim 2023 Cuma giinii, Istanbul Italyan Kiiltiir Merkezinde hazir bulunan tiim diger
diplomatik ve yerel yetkilileri, konferansin bilimsel béliimiinii ydneten Dr. Luca Orlandi de déhil olmak
tizere konusmacilari ve akademik sahsiyetleri, ok sayida basin mensubunu ve burada bulunma nezaketini
gosteren tiim konuklart selamliyorum. Merkezimiz, Tiirkiye Cumhuriyeti nin ilk yillarindaki Italyan varligini
g6z oniinde bulundurarak, heykeltiras Pietro Canonica’nin ¢aligmalarina ve Mustafa Kemal Atatiirk’iin
karizmatik figiiriine odaklanan bir calistay diizenlemek istemistir. Bu vesileyle, Italya ve Tiirkiye arasindaki
gliclii kiiltiirel ve sanatsal baglara taniklik eden Piemonteli heykeltiras Pietro Canonica’nin Tiirkiye'deki
caligmalarinin ilk kez eksiksiz ve kapsamli bir sekilde sunulmasi amaglanmistir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yeni kurucu cumhurbagkan: Mustafa Kemal Atatiirk tarafindan davet
edilen Pietro Canonica, Birinci Diinya Savast ve Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiisiinii takip eden kanlt
bagimsizlik savaginin ardindan tilkenin demokratik degisimini ve rejim degisikligini kutlamak tizere bir dizi
eser iretmek i¢cin 1926-1928 yillar1 arasinda, tam da Cumhuriyet'in safaginda Tiirkiye'ye geldi. Canonica
ve Atatiirk arasindaki iliski, — efsane mi yoksa tarih mi oldugunu bilmedigimiz — Canonica'nin kendisinin
Atatiirk’tin evinin oturma odasinda kabul edildigini anlatugt noktaya kadar ani ve kendiliginden gelisti;
Canonica'nin anilarinda yazdig gibi, bu ev ‘miitevaz: ama zevkli bir sekilde dosenmisti . Gortismelerinin
dordiincii giintinde Canonicanin hazirladigs tinlii heykel portre ¢oktan hazirdi ve Kemal Atatiirk bundan
o kadar memnun kalmisu ki, orada bulunan arkadaslarina ‘aynaya baktigimda biistiimii goriiyorum’ ve
yine ‘bittigi igin dizgiiniim, Canonica ile iyi anlastik’ dedi.

Pietro Canonica gibi bir Italyan sanat¢inin katilim, sanatsal ¢alismalart araciligryla Atatiirk’iin biiyiik
basarisini, yani ¢okmiis ve eskimis bir imparatorlugun kiillerinden dogan yeni ve modern bir ulusu
dogurmus olmasini vurgulamaya hizmet edecekti. Heykeltiras, birkag yil iginde, Italya da dahil olmak iizere
Avrupa uluslari tarafindan énerilen modellere yénelmek i¢in gecmisten kopma idealinde bile, dogmakea
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olan modern Tiirkiye'yi ve Cumhurbagkanini iyi bir sekilde temsil eden en yiiksek sanatsal kalitede dort
anit yaratacaktir. Gergeklestirilmelerinden neredeyse yiiz yil sonra, bu giizel eserler hala Istanbul, Ankara
ve Izmir gibi biiyiik Tiirk sehirlerinin ana meydanlarinda gbriilebilir.

1 Aralik 1950°de, Piemonteli heykelturasin yeni dogmakta olan Tiirk ulusuna yaptg muazzam sanatsal
katkiy1 takdir eden Italya Cumhuriyeti Cumhurbaskani Luigi Einaudi, 1 Mart 1869'da Moncalieri'de
dogan heykeltiras, ressam ve miizisyen Pietro Canonica’yr dmiir boyu senator ilan etti. Romadaki tinli
Villa Borghesede yer alan Pietro Canonica miizesinin bulundugu caddenin ithaf edilecegi bu sanatci, o
dénemde zaten uluslararas: {ine sahipti. Fortezzuola olarak adlandirilan yapi, Pietro Canonica'nin ¢ok
sayida etlidiinii, eskizini, al¢i kaliplarini ve heykel ¢alismalarini bir araya getirerek biiyiik bir sanatginin
anusint yasatmaya devam eden egsiz bir sanatct evi haline gelecek.

Katlimcilar ve konusmacilar igin Tiirkiye ve Italya’y1 ayni anda kutlayabilecekleri verimli bir galigma
giinii dilegi devam etmekeedir.



Giorgio MARRAPODI

Ambasciatore d’ITtalia in Turchia

Rivolgo il mio saluto a tutti, in particolar modo agli amici turchi e sono lieto di vedere una ricca
partecipazione a questo evento organizzato dall'Istituto Italiano di Cultura. Abbiamo ascoltato con viva
attenzione — e anche con qualche momento di emozione — il racconto del Direttore dell Istituto, Salvatore
Schirmo, sull’incontro tra Mustafa Kemal Atatiirk e lo scultore Pietro Canonica. Un episodio raccontato
attraverso le parole dello scultore e dal sapore fortemente evocativo: la memoria personale di Canonica
rende una profonda testimonianza sull'immagine del Presidente Atatiirk.

Ringrazio I'Assessore alla Cultura Miguel Gotor per essere qui con noi oggi. Sappiamo quali sono
gli impegni di una grande capitale, ma in particolare nel caso della citta di Roma, il settore della cultura
impone certamente un’agenda estremamente dinamica e proiettata sugli impegni del prossimo futuro:
basterebbe solo ricordare la programmazione delle attivitd connesse al Giubileo del 2025.

Ma siamo qui per parlare del Centenario della Repubblica di Turchia e abbiamo ritenuto di poter
dare un contributo alle celebrazioni con un omaggio a un grande scultore italiano, Pietro Canonica, in
considerazione dell'importante valore simbolico delle sue sculture, dei suoi gruppi monumentali che
troneggiano al centro delle principali piazze delle citta turche, come piazza Taksim a Istanbul, o in luoghi
centrali di Ankara e Izmir e ricordano le gesta di Ataturk per la fondazione della Repubblica di Turchia.

Mi piace anche ricordare che in occasione di visite istituzionali o delle delegazioni dall’Italia, spesso
evochiamo l'importante contributo culturale italiano lasciato nelle grandi citta della Turchia da grandi
architetti come Giulio Mongeri o Raimondo D’Aronco, o da grandi artisti come Fausto Zonaro. Ed ¢
anche avendo tutto ¢id in mente che abbiamo voluto organizzare questo particolare evento su Pietro
Canonica. Credo sia stata una buona intuizione e ascolterd con grande attenzione i lavori della mattinata e
gli interventi dei relatori, con 'atteggiamento di chi ¢ venuto ad apprendere e ad arricchirsi ulteriormente
su quella che ¢ stata l'importante storia dei rapporti culturali bilaterali tra Italia e Turchia.

Buon lavoro a tutti e grazie per la partecipazione.
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Giorgio MARRAPODI
ftalya'nin Tiirkiye Biiyiikelgisi

Basta Tiirk dostlarim olmak iizere herkesi selamliyor ve Italyan Kiiltiir Merkezi tarafindan diizenlenen bu
etkinlige yogun bir katilim oldugunu gérmekten memnuniyet duyuyorum. Italyan Kiiltiir Merkezi Miidiirii
Salvatore Schirmo’nun Mustafa Kemal Atatiirk ile heykeltirag Pietro Canonica arasindaki goriismeye
iligkin anlatuiklarin biiyiik bir ilgiyle ve bazi duygusal anlar da yasayarak dinledik. Heykeltiragin kendi
sozleriyle aktarilan bu olay, giiclii bir cagrisim giiciine sahip. Canonica’nin kisisel anilari, Cumhurbagkani
Atatiirk'tin imajina dair derin ve degerli bir taniklik sunuyor.

Bugiin bizlerle bitlikee oldugu i¢in Sayin Kiiltiir Miistesart Miguel Gotor’a en igten tegekkiirlerimi sunarim.
Biiyiik bir bagkentin sorumluluklarinin bilincindeyiz, ancak ozellikle Roma kenti s6z konusu oldugunda,
kiiltiir sekedrii son derece dinamik bir ¢alisma takvimi ve gelecege yonelik taahhiitler gerektirmektedir.
Nitekim, yalnizca 2025 Jubile etkinliklerine iliskin programlamay1 goz oniinde bulundurmak dahi bunun
en somut gostergesidir.

Ancak biz burada Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Yuziincii Yili hakkinda konusmak icin bulunuyoruz
ve Istanbul'daki Taksim Meydan1 gibi Tiirk sehirlerinin ana meydanlarinin merkezinde veya Ankara ve
[zmir'in merkezi yerlerinde bulunan ve Atatiirk’iin Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusu igin yaptiklarint
haurlatan heykellerinin, anitsal gruplarinin énemli sembolik degeri goz oniine alindiginda, biiyiik bir
[ralyan heykeltiras olan Pietro Canonica’y1 anarak kutlamalara katkida bulunabilecegimizi diisiindiik.

Italya’dan gelen resmi ziyaretler veya heyetler vesilesiyle, Giulio Mongeri veya Raimondo D’Aronco
gibi biiyiik mimarlarin veya Fausto Zonaro gibi biiyiik sanatcilarin  Tiirkiye'nin biiyiik sehirlerinde
onemli Italyan kiiltiirel katkisini sik stk hatirlatmak isterim. Pietro Canonica ile ilgili bu 6zel etkinligi de
tiim bunlart goz 6niinde bulundurarak diizenlemek istedik. Bunun iyi bir sezgi olduguna inaniyorum
ve [talya ile Tiirkiye arasindaki ikili kiiltiirel iliskilerin énemli tarihi hakkinda bilgi edinmeye ve daha da
zenginlesmeye gelen birinin tutumuyla sabahki bildirileri ve konugmacilarin konusmalarini biiyiik bir
dikkatle dinleyecegim.

Hepinize iyi ¢aligmalar ve katliminiz i¢in tegekkiirler.
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Miguel GOTOR

Assessore alla Cultura di Roma Capitale

Buongiorno a tutte a tutti, saluto e ringrazio per questo gradito invito, anche a nome del sindaco di
Roma Capitale Roberto Gualtieri, '’Ambasciatore d’Italia in Turchia, Giorgio Marrapodi e il Direttore
dell'Istituto Italiano di Cultura di Istanbul, Salvatore Schirmo, ai quali si deve organizzazione di questa
giornata di studi realizzata nell’'ambito del centenario della Repubblica turca.

Saluto i relatori di questa giornata, i quali presenteranno i loro contributi e grazie ai quali, come
anticipato dalle parole di quanti mi hanno preceduto, saranno approfonditi alcuni aspetti legati alla vita e
alle opere di Pietro Canonica, in particolare i suoi rapporti diplomatici con la Repubblica Turca al tempo
di Mustafa Kemal Atatiirk. Voglio anche sottolineare I'alto valore scientifico del contributo italiano che fa
leva su un saldo legame storico che unisce I'Italia — con la sua comunita italiana di Istanbul —alla Turchia.

Proprio grazie alla figura e alle opere di Pietro Canonica, nonché per la presenza, a Roma, della sua
residenza-studio, inserita nel circuito dei Musei civici della capitale, ci & sembrato significativo concedere
all'iniziativa il convinto patrocinio dell’Assessorato alla Cultura di Roma.

Canonica ¢ stato un’artista di fama internazionale, conteso tra I'alta aristocrazia italiana e i pil
blasonati stati stranieri. Nel corso della sua lunga carriera, egli ha realizzato moltissime opere: ritratti,
monumenti funebri e commemorativi, statue celebrative, ma ¢ stato anche musicista compositore,
nonché direttore dell’Accademia di Belle Arti di Roma; insomma, Canonica ¢& stato un intellettuale
a tutto tondo, un protagonista della vita culturale italiana della prima metd del Novecento, con un
percorso esistenziale culminato nel 1950, con il riconoscimento da parte del Presidente Luigi Einaudi
del titolo di Senatore a vita.

Il legame tra Canonica, piemontese di nascita, ¢ Roma ¢ stato strettissimo e questo legame sara
oggetto di uno specifico intervento di Carla Scicchitano, funzionario della Sovrintendenza capitolina ai
beni culturali e curatrice del museo Pietro Canonica a Villa Borghese, che saluto in modo particolare.
Ledificio che oggi accoglie il Museo Canonica fu donato dal Comune di Roma all’artista nel 1927 e
rimase la sua residenza fino al 1959, anno della morte. La citta di Roma aveva, per cosi dire, adottato
Partista piemontese, concedendogli questa splendida residenza inserita in uno dei parchi storici pilt belli
della capitale, come dimora a vita.

La concessione della Fortezzuola fu ricambiata da Canonica con la promessa di donare, all’atto della
morte, la sua ricca collezione, favorendo cosi la costituzione di un museo a lui intitolato in cui custodire
un’importante nucleo di sculture, i calchi delle opere pit celebri dell’artista, ma anche i documenti
archivistici, grazie ai quali ¢ stato possibile ricostruire la vita e le relazioni intessute con i tanti Paesi europei
con i quali Canonica entrd in contatto e per i quali realizzd opere scultoree.

La collezione Canonica — al di 12 dell'indubbio valore artistico delle opere esposte — ¢ una importante
testimonianza storico-documentale anche per quella parte della sua produzione andata perduta; mi riferisco
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in particolare alle tante sculture realizzate per la famiglia imperiale russa dei Romanov distrutte ai tempi
della Rivoluzione di ottobre e oggi preservate, nella loro forma originaria, dai calchi custoditi nel Museo.

In questa giornata si fara luce soprattutto sullo stretto rapporto che lega Canonica alla Repubblica Turca,
e al suo padre fondatore Mustafa Kemal Atatiirk, primo Presidente della Turchia e figura di indiscutibile
valore politico ¢ culturale, la quale ha saputo forgiare, con spirito rivoluzionario, la Turchia moderna ¢
contemporanea che ancora oggi conosciamo.

Atatiirk commissiond, non certo casualmente, a un artista moderno gia molto affermato i quattro
celebri monumenti onorari: due ad Ankara, uno a Smirne e quello forse pitt rappresentativo nella piazza
Taksim a Istanbul. Monumenti considerati ancora oggi il simbolo imperituro del moderno Stato turco e
che siamo qui riuniti a celebrare insieme nel secolo della sua nascita, anche grazie ai contributi di questa
giornata. Ci proponiamo di presentare, per la prima volta in maniera completa ed esaustiva, l'opera di
Canonica in Turchia, con l'obiettivo, gia ribadito dall’ Ambasciatore, di valorizzare e rinsaldare i forti
legami culturali e artistici tra i nostri Stati.

Per questo torno a ringraziare quanti hanno avuto la sensibilitd di organizzare questo progetto ¢ coloro
che oggi contribuiranno a portarlo a compimento.

Grazie da parte del Comune di Roma Capitale e buon lavoro.



Miguel GOTOR

Roma Baskent Kiiltiir Miistesar1

Herkese merhabalar, bu nazik davet igin tesekkiir ediyor, ayni zamanda Roma Bagskent Bagkani Roberto
Gualtieri adina da selamlarimu iletiyorum. Bu degerli calistayin, Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin yiiziincii yili
kapsaminda diizenlenmesini saglayan [talya'nin Tiirkiye Biiyiikelgisi Sayin Giorgio Marrapodi’ye ve
Istanbul Italyan Kiiltiir Merkezi Miidiirii Sayin Salvatore Schirmo'ya igten siikranlarimi sunuyorum.

Bu degerli etkinligin konusmacilarini selamliyor ve sunacaklari katkilar icin simdiden tegekkiir ediyorum.
Daha 6nceki konugmacilarin da vurguladigy tizere, bu calismalar sayesinde Pietro Canonicanin yasami
ve eserleriyle ilgili bazt yonler, ozellikle de Mustafa Kemal Artatiirk dénemi Tiirkiye Cumbhuriyeti ile olan
diplomatik iliskileri derinlemesine ele alinacaktir. Ayrica, Istanbul'daki Italyan toplulugu ile Tiirkiye arasindaki
giiclii tarihi baglara dayanan Italyan katkisinin yiiksek bilimsel degerini de ozellikle vurgulamak isterim.

Tam da Pietro Canonica’nin sahsiyeti ve eserleri sayesinde, ayrica Romadaki konut-atélyesinin
bagkentin belediye miizeleri agina déhil olmast dolayisiyla, bu girisime Roma Baskent Kiiltiir Dairesi
olarak kararlilikla destek vermeyi anlamli bulduk.

Canonica, uluslararast iine sahip bir sanat¢i olup hem Italyan yiiksek aristokrasisi hem de prestijli
yabanci devletler tarafindan biiyiik ilgi gormistiir. Uzun kariyeri boyunca portreler, anit mezarlar, hatira
heykelleri ve kutlama amagli heykeller gibi bir¢ok eser tiretmistir. Ancak sanatciligs yalnizca heykeltraghikla
sinirlt kalmamig; ayni zamanda besteci ve miizisyen olarak da eserler vermigtir. Bunun yani sira Roma
Giizel Sanatlar Akademisi’nin yéneticiligini tistlenerek sanat diinyasinda 6nemli bir rol oynamustr.
Kisacasi, Canonica gok yonlii bir entelektiiel ve 20. yiizyilin ilk yarisinda Italya'nin kiiltiirel hayatinin
onde gelen isimlerinden biri olmustur. Onun bu yasam yolculugu, 1950 yilinda Cumhurbaskan: Luigi
Einaudi tarafindan kendisine verilen 6miir boyu senatorliik unvaniyla taglanmustur.

Canonica'nin, dogum yeri olan Piemonte ile Roma arasindaki bag son derece giiclitydii ve bu bag,
Roma Belediyesi Kiiltiirel Miras Koruma Mudiirliigii calisani ve Villa Borghese'deki Pietro Canonica
Miizesi’nin kiiratorii Carla Scicchitano tarafindan ele alinacak 6zel bir konusmanin konusudur, kendisini
ozellikle selamliyorum.

Bugiin Canonica Miizesi’ne ev sahipligi yapan bina, 1927 yilinda Roma Belediyesi tarafindan sanatciya
bagislanmus ve 1959 yilina kadar, yani sanatginin liimiine kadar onun ikametgahi olmustur. Roma sehri,
bir anlamda, Piemonte’li sanatgiyt evlat edinmis ve ona baskentin en giizel tarihi parklarindan birinde,
omiir boyu oturacagi bu muazzam evi sunmustur.

Fortezzuolanin verilmesi, Canonica tarafindan, éliimiinden sonra zengin koleksiyonunu bagislama
soziiyle kargilik bulmus ve boylece ona adanmig bir miizenin kurulmasina katki saglamistir. Bu miizede,
sanatcinin en Gnlii eserlerinin kaliplartyla birlikte 6nemli bir heykel koleksiyonu ve belgeler korunmakea
olup, bu belgeler sayesinde Canonica'nin hayati ve onunla temas kuran birgok Avrupa iilkesiyle olan
iligkileri yeniden insa edilmistir. Bu tilkeler i¢in yaptg: heykelsi eserler de miizede sergilenmektedir.
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Canonica koleksiyonu - sergilenen eserlerin kugku gétiirmez sanatsal degerinin yani sira - ayni zamanda
tiretiminin kaybolan kismi icin nemli bir tarihsel-belgesel tanikliktr; 6zellikle Rus imparatorluk Romanov
ailesi icin yapilan ve Ekim Devrimi sirasinda yok edilen ve simdi Miizede bulunan kaliplar sayesinde
orijinal halleriyle korunan ¢ok sayida heykele aufta bulunuyorum

Bu giin her seyden 6nce Canonica ile Tiirkiye Cumhuriyeti arasindaki yakin iligkiye ve Turkiye'nin ilk
Cumbhurbagkant ve bugiin hala bildigimiz modern ve ¢agdas Tiirkiye’yi devrimci bir ruhla sekillendirmeyi
bagaran tartugilmaz bir siyasi ve kiiltiirel degere sahip bir figiir olan kurucu babast Mustafa Kemal Atatiirk’'e
1tk tutacaketir.

Atatiirk, ikisi Ankarada, biri Izmirde ve belki de en temsili olani Istanbul Taksim Meydanr'nda bulunan
dore tinli seref anitini tesadiif yaptirmamugstir. Halen modern Tiirkiye Cumhureti’nin 6liimsiiz semboli
olarak kabul edilen ve dogumunun yiiziincii yilinda birlikte kutlamak tizere burada toplandigimiz anitlar.
Devletlerimiz arasindaki giiclii kiiltiirel ve sanatsal baglari gelistirmek ve gii¢lendirmek amaciyla, Sayin
Biiyiikel¢cimiz tarafindan da yinelenmis oldugu tizere, Canonicanin Tiirkiye'deki calismalarini ilk kez
cksiksiz ve kapsamli bir sekilde sunmayt teklif ediyoruz.

Bu nedenle, bu projeyi organize etme duyarliligin: gosterenlere ve bugiin bu projenin hayata gegirilmesine
yardimect olacaklara bir kez daha tegekkiir ediyorum.

Roma Baskent'i adina tesekkiir eder, iyi calismalar dilerim.



LA GIORNATA DI STUDI
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Luca ORLANDI / Silvia PEDONE

LA GIORNATA DI STUDI:
“PIETRO CANONICA E ATATURK. LA PRESENZA ITALIANA
NEI PRIMI ANNI DELLA REPUBBLICA DI TURCHIA”

Il 3 novembre 2023, presso il Teatro dellIstituto Italiano di Cultura di Istanbul, si ¢ svolta una giornata di
studi interamente dedicata alla figura dello scultore torinese Pietro Canonica. Levento ha offerto un’analisi
approfondita del legame tra l'artista torinese ¢ Mustafa Kemal Atatiirk, nonché del ruolo significativo
della cultura e della diplomazia italiana durante i primi anni della Repubblica Turca.

La manifestazione culturale ¢ stata inaugurata dal Direttore dell Istituto Italiano di Cultura di Istanbul,
Salvatore Schirmo, che ha dato avvio ai lavori con una sessione di saluti istituzionali, alla quale hanno
partecipato Giorgio Marrapodi, Ambasciatore d’Italia in Turchia, e Miguel Gotor, Assessore alla Cultura
di Roma Capitale.

La prima sessione, dal titolo “Pietro Canonica, I'Italia e la Turchia”, ¢ stata moderata da Luis Miguel
Selvelli, membro della Levantine Heritage Foundation. La discussione si ¢ concentrata sulla figura di Pietro
Canonica e sul contesto storico e culturale in cui si ¢ sviluppata la sua attivitd in Turchia. Lintervento
introduttivo di Carla Scicchitano, direttrice del Museo Pietro Canonica di Roma, ha delineato il profilo
dell'artista come testimone del suo tempo, soffermandosi sulla sua casa-museo alla Fortezzuola di Villa
Borghese, un luogo simbolo della sua vita e delle sue opere. Successivamente, lo storico Ilber Ortayls, docente
presso I'Universita Galatasaray, ha analizzato le relazioni italo-turche nei primi anni della Repubblica,
offrendo una prospettiva storica dal punto di vista turco. Gli interventi di Silvia Pedone (Accademia
Nazionale dei Lincei) e Luca Orlandi (Universita Ozyegin) hanno approfondito I'esperienza personale
di Canonica in Turchia, soffermandosi sui concorsi artistici da lui vinti, sui suoi viaggi e sulle riflessioni
annotate durante il suo soggiorno in un Paese in profondo cambiamento. La sessione si ¢ conclusa con
lintervento di Aylin Tekiner (Research Institute on Turkey, New York/Istanbul), che ha analizzato le
statue di Atatiirk commissionate negli anni della Repubblica, esaminandole da una prospettiva estetica,
politica e simbolica.

Nel pomeriggio, la seconda sessione, intitolata “Dialoghi culturali e artistici tra Italia e Turchia”,
¢ stata moderata dal professor Baha Tanman (Universita di Istanbul) e ha approfondito il contributo
di Canonica e dei suoi contemporanei alle dinamiche culturali tra i due Paesi. Francesco Pongiluppi,
ricercatore dell’Universitd di Torino, ha esaminato le relazioni italo-turche dal punto di vista italiano,
mentre il professore Mevliit Celebi (Universita dell’ Egeo) ha analizzato il rapporto tra Canonica e Atatiirk,
attraverso uno studio comparato delle font italiane e turche, con particolare riferimento alla stampa del
tempo. La storica dell’arte Ozlem Inay Erten ha presentato un contributo sull’architetto levantino Giulio
Mongeri, attivo tra Istanbul e Ankara durante gli anni della Repubblica, seguito da Davide Deriu, lettore
presso la University of Westminster di Londra, che ha offerto una riflessione sulla nuova capitale turca
come “laboratorio di nuovi miti”, vista attraverso gli occhi dell’Occidente. Burcu Pelvanoglu, docente

presso 'Universita di Belle Arti Mimar Sinan, ha invece esplorato le produzioni artistiche delle donne
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turche durante il primo periodo repubblicano. A chiudere la sessione ¢ stato I'intervento congiunto di
Luca J. Senatore, Marco Carpiceci e Fabio Colonnese, del Dipartimento di Storia, Disegno e Restauro
dell’Architettura (Universita La Sapienza, Roma), in cui ¢ stato presentato un progetto di restituzione
digitale delle opere di Canonica relative alla Turchia, conservate presso il Museo Pietro Canonica, come
strumento innovativo per la documentazione e la ricerca artistica.

La giornata si ¢ conclusa con una sessione di domande e risposte, durante la quale sono state sintetizzate
le principali riflessioni emerse. Successivamente, i numerosi partecipanti sono stati accompagnati
dall'architetto Luca Orlandi e dalla storica dell’arte Burcu Pelvanoglu in una visita guidata al Monumento
della Repubblica in Piazza Taksim, una delle opere piti rappresentative di Pietro Canonica in Turchia.

Di seguito presentiamo la locandina e il programma dell’evento, arricchiti con alcuni QR code che
consentiranno al lettore di accedere alle registrazioni video degli interventi della giornata, disponibili sia

in italiano sia in turco.
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Luca ORLANDI / Silvia PEDONE

CALISTAY GUNU:
“PIETRO CANONICA VE ATATURK.
TURKIYE CUMHURIYETI'NIN ILK YILLARINDA ITALYAN VARLIGI”

3 Kasim 2023 tarihinde, Istanbul talyan Kiiltiir Merkezi Tiyatrosu'nda, Torino’lu heykeltiras Pietro
Canonica’ya adanmus bir ¢aligma giinii diizenlendi. Etkinlik, Torino’lu sanatct ile Mustafa Kemal Atatiirk
arasindaki giiglii bagin yan sira, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ilk yillarinda Italyan kiiltiiriiniin ve diplomasisinin
oynadig1 snemli rolii derinlemesine inceledi. Istanbul Italyan Kiiltiir Merkezi Miidiirii Salvatore Schirmo'nun
agilisint yapug kiiltiirel etkinlik, Ttalya'nin Tiirkiye Biiyiikelgisi Sayin Giorgio Marrapodi ve Roma Baskent
Kiltiir Miistesart Miguel Gotor'un da kauldigi Resmi Tebrikler oturumuyla baslad.

“Pietro Canonica, Italya ve Tiirkiye” bagliklt ilk oturum, Levantine Heritage Foundation iiyesi Luis
Miguel Selvelli tarafindan yénetildi. Tartisma Pietro Canonica figiiriine ve Tiirkiyedeki ¢alismalarinin
gelistigi tarihsel ve kiiltiirel baglama odaklandi. Romadaki Pietro Canonica Miizesi' nin midiirti Carla
Scicchitano’nun giris konusmasi, sanat¢inin yasaminin ve esetlerinin sembolik bir mekén: olan Villa
Borghese'deki Fortezzuoladaki ev miizesi tizerinde durarak, zamaninin bir tanigt olarak sanat¢inin
profilini ézetledi. Ardindan, Galatasaray Universitesi dgretim iiyesi tarihgi Ilber Ortayli, Cumhuriyet'in
ilk yillarindaki Italyan-Tiirk iliskilerini analiz ederek Tiirk perspektifinden tarihsel bir bakis agist sundu.
Silvia Pedone (Accademia Nazionale dei Lincei) ve Luca Orlandi (Ozyegin Universitesi) tarafindan
yapilan konugmalarda Canonica'nin Tiirkiyedeki kisisel deneyimi ele alindy; kazandigi sanat yarismalarina,
seyahatlerine ve derin bir degisim geciren tilkede kaldigy siire boyunca not aldig diisiincelere odaklanildi.
Oturum, Aylin Tekiner'in (Research Institute on Turkey, New York/Istanbul) Cumhuriyet yillarinda
yapurilan Acatiirk heykellerini estetik, siyasi ve sembolik agilardan inceledigi konusmastyla sona erdi.

Ogleden sonra, Profesér Baha Tanman’'in (Istanbul Universitesi) moderatorliigiinde gerceklestirilen
“Italya ve Tiirkiye Arasindaki Kiiltiirel ve Sanatsal Diyaloglar” baslikli ikinci oturumda Canonica ve
cagdaslarinin iki iilke arasindaki kiiltiirel dinamiklere katkilart ele alindi. Torino Universitesi'nden
arastirmact Francesco Pongiluppi [talyan-Tiirk iliskilerini Italyan bakis agisiyla incelerken, Profesor
Mevliit Celebi (Ege Universitesi) Canonica ve Atatiirk arasindaki iligkiyi Italyan ve Tiirk kaynaklarin
kargilagtirmali bir sekilde inceleyerek ve ozellikle donemin basinina atfta bulunarak analiz etti. Sanat
tarihgisi Ozlem Inay Erten, Cumhuriyet yillarinda Istanbul ve Ankara arasinda faaliyet gosteren Levanten
mimar Giulio Mongeri iizerine bir katki sunmus, ardindan Londradaki Westminster Universitesi nde
ogretim gorevlisi olan Davide Deriu, Bat’'nin goziinden yeni Tiirk bagkentini ‘yeni mitlerin laboratuvarr’
olarak degerlendirmistir. Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi 6gretim gorevlisi Burcu Pelvanoglu ise
erken cumhuriyet déneminde Tiirk kadinlarinin sanatsal tiretimlerini inceledi. Oturumun kapanisinda,
Roma La Sapienza Universitesi Mimarlik Tarihi, Tasarimi ve Restorasyonu Béliimii' nden Luca J. Senatore,
Marco Carpiceci ve Fabio Colonnese, Pietro Canonica Miizesi' nde bulunan Canonica'nin Tiirkiye ile
ilgili eserlerinin dijital restitiisyon projesini, belgeleme ve sanatsal aragtirmalar icin yenilikgi bir ara¢
olarak sundular.
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Gilin, ortaya ¢ikan ana diisiincelerin 6zetlendigi bir soru-cevap oturumuyla sona erdi. Daha sonra ¢ok
saytda kaulimcrya mimar Luca Orlandi ve sanat tarihgisi Burcu Pelvanoglu rehberliginde Pietro Canonica'nin
Turkiye'deki en nemli eserlerinden biri olan Taksim Meydanr’'ndaki Cumhuriyet Anit gezdirildi.

Asagida etkinligin posterini ve programini, okuyucunun giiniin konusmalarinin Italyanca ve Tiirkge
video kayitlarina erismesini saglayacak bazi QR kodlariyla zenginlestirilmis olarak sunuyoruz.
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Il gruppo del convegno davanti al Monumento della Repubblica di Taksim, 3 Novembre 2023 (Archivio Istituto Italiano di Cultura).

Konferans grubu Taksim Cumhuriyet Aniti oniinde, 3 Kasim 2023 (italyan Kiltir Merkezi Arsivi).
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Carla SCICCHITANO *

LA FIGURA DI PIETRO CANONICA, ARTISTA TESTIMONE DEL
SUO TEMPO E LA SUA CASA-MUSEO ALLA FORTEZZUOLA DI
VILLA BORGHESE

Si ¢ celebrato nel 2023 il centenario della nascita della Repubblica di Turchia e per noi Italiani ¢ naturale
farlo attraverso lo sguardo di colui che fu tra i primi artisti a celebrarla: Pietro Canonica (Fig. 1). Leggiamo
dalle sue Memorie,' del primo incontro avuto con Kemal Atatiirk nel 1926. Cosi lo ricorda l'artista:

“...mi recai quindi ad Ankara, dove Kemal Pascia risiedeva, per fargli il busto. [...] mi ricevette
semplicemente, nella sua abitazione, una modesta palazzina arredata con gusto, ma senza lusso,
come una casa borghese, intesa nel senso migliore della parola. Mi offti il caff¢ e poi cominciammo
la posa. Un’ora dopo, come al solito, il busto era gid impostato e somigliante. [...] Con lui,
durante le pose, si conversava di tutto. Egli era un uomo semplice, molto distinto nei modi al
pari dei nostri soldati lombardi e piemontesi d’antico stampo. Uomo di poche parole, riflessivo
e acuto osservatore, studia gli individui con occhio penetrante che ha lampi di grande energia,
la sua fisionomia, a seconda dei sentimenti che lo animano, acquista a volte una espressione

imperiosa, a volte di una dolcezza quasi infantile che commuove.”

Sono parole che, con pochi tratti, colgono perfettamente la personalita forte e al contempo complessa
di Atatiirk, ma che a ben vedere ci dicono molto anche della personalitd di Canonica. Lartista nasce a
Moncalieri,? (Fig. 2) vicino Torino, nel 1869, in una Italia da poco unita ma impegnata, e lo sara ancora
& &
a lungo, nel percorso di costruzione di una identitd nazionale. La cultura ufficiale spinge sui sentimenti
patriottici ¢ Canonica, figlio del suo Piemonte sabaudo, ¢ in sintonia con questo ambiente.
E ancora giovanissimo quando, dopo aver ricevuto una menzione d’onore al Salon di Parigi del 1893

con l'opera Dopo il voto (Fig. 3), ottenuto il successo internazionale, inizia a viaggiare, frequenta i salotti

* Responsabile Mostre ed Eventi Culturali del Museo Canonica.

1 Pietro Canonica, Ricordi della mia vita, sd. (ma 1945-1950) presso I'’Archivio Storico Museo Canonica, da qui in poi citati come
Memorie. Si tratta di ricordi autobiografici in forma di racconto, sistemati in ordine cronologico, redatti quando I'artista era gia in etd
avanzata, basati su appunti di diario e probabilmente dettati alla seconda moglie Maria Assunta Riggio che li ha raccolti e dattiloscrit-
ti. La Letteratura su P. Canonica ha spesso ritenuto le Memorie un’opera scritta in realta a quattro mani, cio¢ ampiamente “rivisitata”
da M.A. Riggio, ma la Relazione scritta da Canonica al ritorno dal suo primo viaggio in Turchia (1926-1927) e inviata a Mussolini,
una sorta di Report politico-diplomatico sulla giovane Repubblica Turca nata nel 1923, non lascia dubbi almeno per quanto riguarda
lo stile: diversi brani contenuti in quel Report li ritroviamo identici nelle Memorie, lo stesso sguardo acuto sulle cose, lo stesso stile
vivido e “cinematografico”. Il Report si trova in Eyice 1986, pp. 42-47.

2 Memorie, pp. 124-125.

3 Testi fondamentali per lo studio dell’attivita artistica di . Canonica sono: Sapori 1960; Durbe, Caraci, Cardano 1985. Tra i contributi
pit recenti: Cardano 2009, pp. 111-132; Santese 2017a, pp. 13-35.
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parigini, viene chiamato presso tutte le Corti europee a ritrarre re e regine, aristocratici e capi di stato, e
ogni volta il giovane scultore si sente “ambasciatore” dell’arte italiana, della sua grande storia e della sua
tradizione.

E noto l'interesse di Canonica per il Quattrocento fiorentino, la cui rivoluzione umanista cambiera
la storia dell’arte occidentale, ¢ in particolare per Donatello, la cui scultura rimettera al centro I'essere
umano, ritrovando la proporzione e I'equilibrio tra le parti che era stato espressione della classicita.

Equilibrio e misura, paradigma dell'arte come della vita. Canonica, infatti, da buon piemontese apprezza
la sobrieta nello stile di vita delle persone. Si deduce dalle parole che sceglie per descrivere la personalita di
Ataturk, e in ognuno dei personaggi illustri che incontra e ritrae, Canonica cerca e apprezza soprattutto la
semplicita dei modi,” e spesso la trova, perché indaga il loro lato pitt intimo e vero, e dunque umano. Ma
lo scavo non ha nulla di tormentato, ha piuttosto il carattere laico della conversazione piacevole, portata
avanti tranquillamente mentre I'artista plasma nella creta’ le fattezze del committente che ha davanti (Fig.
4), in un’atmosfera di cordialita dove, all'occhio acuto e allo spirito vigile dell’artista non sfuggono, al di
1a delle apparenze, le verita riposte.

Lartista come mediatore tra il vero ed il sensibile, per nulla interessato ad annullare 'uno a beneficio
dell'altro, quanto piuttosto a capirne il segreto gioco delle parti. “[...] studiare nel vero la forma piti pura,
concentrando in essa il massimo del sentimento.”® Questo, secondo Canonica, ¢ lo scopo dell’artista.

Canonica ha sempre amato la bellezza (Fig. 5), nel paesaggio naturale e in quello umano, declinata
secondo i canoni classici dell’equilibrio e dell’armonia. E attratto dal mondo dell’aristocrazia in quanto
storica mecenate dell’arte e forse vede se stesso come un artista del rinascimento, al servizio dei grandi
committenti, e tuttavia libero di far coincidere la propria vita con I'arte, inseguendola in ogni sua forma:
dalla pittura a cui si dedica nei momenti d’ozio, al disegno per progettare le architetture dei suoi monument,
alla musica, suo primo vero grande amore, non sempre ricambiato, per cui scrisse cinque opere liriche,
di cui quattro rappresentate in diversi teatri italiani.

Lo psicologismo laico e salottiero di Canonica ¢ dunque un metodo che l'artista mette a punto
durante la sua lunga ed operosa carriera. Un metodo che sara la sua forza e la sua debolezza, perché se
da un lato gli permettera di trovare un pubblico di riferimento ben definito e dunque uno stile, oltre
naturalmente ad una stabile fonte di guadagno, dall’altro gli precludera percorsi pitt individuali di ricerca
o di sperimentazione.” Anche se bisogna dire che nella sua prima produzione, quella a cavallo fra i due
secoli, non sono rare le opere a tema allegorico (Fig. 6), forse sull’'onda del Simbolismo che in quegli
anni dominava la scena dell’arte. Ma il senso di mistero che caratterizza l'arte simbolista, non viene
interpretato da Canonica in modo intuitivo, senza mediazione razionale, come ¢ tipico del Simbolo,
piuttosto si appoggia a convenzioni letterarie come ¢ invece tipico dell’Allegoria, solo alcuni esempi:
Popera la Veglia dell’Anima (Fig. 7) rinvia al Cantico dei Cantici e al Canto XVIII del Purgatorio di
Dante; mentre lo Scavarore (Fig. 8), rimanda all’archeologia ¢ alla mitologia classica come fonte e base
della cultura umanistica. Nessun mistero resta tale, nessun enigma resta irrisolto nell’opera di Canonica,

in una prospettiva pitt allegorica che simbolista.?

4 Molti brani delle Memorie attestano questa inclinazione di Canonica.

5 Vedi Soffici 1903, pp. 23-26: “Canonica (...) Comme Rodin, il travaille son marbre, et, mieux que l'artiste francais, il soit le rendre
docile comme un cire (...)”.

6 Roux 1908, p. 376.
7 Cfr. Cardano 2009; Canavesio 2019.
8 Canavesio 2019, pp. 481-482.
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Quanto poi alla sperimentazione, si concentrd soprattutto sulla materia e sulle tecniche di lavorazione,
come lo studio delle patinature,’ di cui fu maestro. Dalla patinatura del marmo, che conferisce all’opera
un effetto antichizzato, lontano dal bianco astratto e abbagliante del Canova, alla patinatura del gesso,
cui conferisce spesso la tonalitd del bronzo o della terracotta, simulando cosi materiali diversi, col fine di
nobilitare quella materia, il gesso, e ottenere per la sua gipsoteca uno status di collezione di opere “che
sembrano finite” e dunque pil adatte ad essere esposte nel futuro museo a lui intitolato. Pietro Canonica
sperimenta anche la coloritura,'’ come nel Ritratro policromo di Cesarina Gualino, moglie dell'industriale
e collezionista Riccardo Gualino, o nei Rizratti della principessa Emily Doria Pamphili ¢ Donna Franca
Florio (Fig. 9), dove utilizza un leggero strato di colore ma soltanto su alcune parti della figura scolpita,
come le iridi degli occhi, i capelli, 'abito, dando cosi corpo e respiro alla staticita della scultura.

Egli entra in sintonia con i suoi illustri committenti, conversa con loro durante le sedute di posa,
sempre poche e veloci per non tediarli, ma sufficienti a dare in breve tempo somiglianza e carattere al
ritratto, vista la grande perizia tecnica e abilitd nel modellare, frutto della sua formazione accademica,
ma grazie anche ad un’indole affabile ¢ molto diplomatica che da subito lo introduce con successo presso
tutte le Corti d’Europa, da Buckingham Palace ai castelli della Mitteleuropa, fino all'Oriente, con la
Turchia di Atatiirk, 'Egitto di re Fuad e I'Iraq di re Faysal. Canonica stabilisce ovunque rapporti cordiali
ma di alcuni si puo parlare di vera e propria amicizia e grande familiaritd, come avvenne con la famiglia
imperiale russa dello Zar Nicola II e della Zarina Alexandra Fiodorovna.'!

In conclusione possiamo dire che Pietro Canonica celebra i suoi committenti, non per lasciarli al
giudizio della Storia, bensi al nostro giudizio umano.

Il suo giudizio sui potenti che ritrae non ¢ mai politico, di critica sociale, anche quando avrebbe
Popportunita di farlo, di mettere in prospettiva storica gli avvenimenti. La sua ¢ piuttosto un’attenzione
al lato umano, caratteriale, del personaggio da ritrarre. E se questo ¢ naturale che accada nei ritracti,
non ¢ altrettanto scontato nei monumenti celebrativi, dove certo ¢ pil forte il rischio della retorica, ma
Canonica trova sempre il modo di introdurre note di pacata compostezza'? o elementi di riflessione che
privilegiano la dimensione umana della grande Storia: come il mulo che affianca I'alpino della prima
guerra mondiale, entrambi celebrati come eroi, nella loro postura senza trionfalismi, sobria e contenuta,
possiamo leggere tutta la fatica di una guerra devastante. O anche nel Monumento alla Repubblica Turca di
piazza Taksim ad Istanbul: nel gruppo scultoreo della Battaglia di Sakarya, che raffigura 'evento decisivo
della guerra d’indipendenza Turca, sul lato nord del monumento, vediamo Atatiirk in divisa militare, ha
un’espressione determinata, lo sguardo lungimirante e il suo corpo ¢ proteso in avanti, come in atto di
trainare qualcosa di molto pesante, dietro di lui si affollano soldati, gente del popolo, anche due donne:
con evidenza plastica Atatiirk sta trascinando il suo popolo alla vittoria e alla costruzione di una nuova
pagina della sua storia. La linea fortemente inclinata del suo corpo (Fig. 10) ¢ il codice espressivo del suo
eroico e vittorioso sforzo di cambiamento. Ancora una volta Canonica decide di rappresentare 'eroismo
attraverso la fatica e qui la esprime tutta in quella diagonale nervosa e asciutta, la cui linea accentuata isola
la figura di Atatiirk dalle altre, facendola balzare in avanti, con un chiaro rinvio al dinamismo dell’'uomo
ma anche all'isolamento e alla solitudine del capo.

Ecco la cifra stilistica di Canonica: 'umanit in rilievo, sullo sfondo della Storia. I grandi protagonisti
sono in primo piano, sintesi icastica delle vicende umane, nobilitati dai basamenti e dalle pose a cavallo,

9 Vedi Del Vescovo 2017, pp. 59-63.
10 Cardano 2009, p. 117.
11 Due interi capitoli delle Memorie (pp. 71-99) sono dedicati ai viaggi in Russia e al suo rapporto con la famiglia imperiale degli Zar.

12 Santese 2017b, p. 25.
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funzionano come epitomi di un mondo che si agita sotto di loro e che vediamo in dettaglio nei rilievi che
animano quei basamenti, o alle spalle del personaggio celebrato, sul fondo delle edicole che lo inquadrano;
¢ l'agitazione di una folla traboccante di personaggi minori (Fig. 11), tutti altrettanto protagonisti, tutti
vitalisticamente raffigurati come in un tumultuoso “qui ed ora”,'* malgrado si tratti di vicende storiche,
ognuno con il suo ruolo, la sua fisionomia, il suo racconto e l'urgenza di mostrarlo. Dunque, tutti
semplicemente esseri umani, ciascuno con i propri punti di forza e di debolezza, e Canonica, al centro
di diversi crocevia anche drammatici della Storia, ne ¢ il testimone.

Dalla Belle Epoque al secondo dopoguerra, vive in prima persona alcuni snodi fondamentali della
Storia, frequentando gli ambienti e i protagonisti piti significativi: i salotti parigini di fine Ottocento, dove,
introdotto da Matilde Bonaparte conosce Anatole France, Edgar Degas, Edmond De Goncourt e 'euforia
di quegli anni che si aprivano al nuovo secolo; la villa sul lungolago di Stresa della duchessa di Genova (Fig.
12), madre della regina Margherita, dove Canonica soggiornera tutte le estati per 17 anni, li avra modo
di conoscere i Savoia, e la sera del sabato 28 luglio 1900 ¢ con il re Umberto I, in partenza per Monza,
dove il giorno dopo sara assassinato; il palazzo di Carskoe Selo, vicino San Pietroburgo, reggia preferita
dello Zar Nicola II ¢ la sua famiglia, dove Canonica ¢ spesso ospite intorno agli anni 10 del Novecento,
accolto come un amico dalla famiglia imperiale (Fig. 13), negli appartamenti privati, a condividere diversi
momenti della loro vita familiare. Per loro realizza numerosi ritratti e due grandi Monumenti Celebrativi,
quello al Granduca Nicolaj Nicolajevic (Fig. 14) inaugurato a San Pietroburgo nel 1914 e quello dedicato
allo Zar Alessandro II, mai collocato, entrambi i monumenti saranno travolti dallo scoppio della guerra
e poi dalla rivoluzione del 1917; e sempre parlando di snodi della Storia vissuti da Canonica in prima
persona, altro luogo simbolo ¢ il castello di Sinaia, in Romania, dove nell’aprile del 1943, Canonica sara
ospite del Re Michele (Fig. 15) e di sua madre la Regina Elena, ufficialmente lo scultore ¢ li per eseguire
i loro ritratti, ma la sua vera missione ¢ trattare una pace separata con gli alleati, con 'appoggio dei reali
di Romania.'* La missione fallisce perché al rientro di Canonica a Roma, I'iniziativa viene sottoposta al
Re che la boccia. Quattro mesi piti tardi, I8 settembre del 1943, verra annunciato 'armistizio.

Pietro Canonica, l'artista solitario che non fece mai rete con gli altri artisti, che non firmé manifesti
programmatici sul modo di intendere I'arte, non rifiutd perd di metterla al servizio della societa quando
lo ritenne necessario. Dal brano che abbiamo citato dalle sue Memorie, traspare il rispetto per il “saper
fare”," che ha sempre la meglio sul manifesto poetico. Lorgoglio per I'abilica raggiunta nel domare la
materia, processo questo si a volte doloroso: “Il bisogno di esprimere il massimo del sentimento era per
me quasi una sofferenza, che si acuiva allorché la materia, non sempre docile, si rifiutava di esprimere, in
tutta la sua profonditd, cid che sentivo nel cuore.”'®

Insomma, Pietro Canonica nutre una chiara e inossidabile fiducia nella propria padronanza delle
tecniche scultoree, conseguita pazientemente, ancora giovanissimo, grazie allo studio e al lavoro in
Accademia ma anche presso le botteghe di aleri maestri scultori. Una fiducia nella tradizione accademica
che oggi, ribaltando il punto di vista, potremmo paradossalmente definire scandalosa, se pensiamo che
in quella fase della Storia, tra la fine dell’Ottocento e il primo Novecento, I'Arte parla il linguaggio della
rivoluzione, della negazione e dell’azzeramento dei codici espressivi fin Ii ritenuti validi e operanti. Ma
Pietro Canonica resta fedele alla sua idea di Bello. Del resto fu iscritto all’ Accademia Albertina di Torino
appena undicenne e subito mostrd un grande e precoce talento, per cui fu chiamato presto a collaborare

13 Canavesio 2019, p. 489.
14 Rupigni¢ 1955.

15 Canavesio 2019, p. 485.
16 Roux 1908, pp. 376-377.
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nello studio del suo maestro: Odoardo Tabacchi. A soli diciassette anni ebbe le sue prime commissioni:
quacttro statue di santi per la Chiesa di San Lorenzo e Maria Addolorata a Mondovi. In quegli anni aveva
gid il suo primo studio a Torino, ma altri ne apri nel corso della sua lunga carriera, a Parigi, a Cavoretto
sui colli Torinesi, a Roma, a Venezia.

Conoscenza e rispetto delle prassi, lo resero sempre e in modo sincero consapevole del suo ruolo
come artista: preservare la tradizione e trasmetterla interpretandola. A Pietro Canonica non interessa
cambiare il mondo, teorizzare nuove forme dell’arte, preferisce salvaguardarne il centro: I'essere umano e
i suoi sentimend, la sua pilt intima veritd, colta nel piccolo gesto di una mano, in una postura del corpo
(Fig. 16), nell'espressione che sembra rubata al volo come in una istantanea, o congelata in una sapiente
sospensione che plasticamente pone il personaggio al di sopra del Tempo, innalzato anche da basamenti e
architetture nobilitanti. Ma le opere pili intense ¢ significative sono quelle in cui questa sospensione ha il
sapore della fragilica e dello sgomento che ciascuno di noi prova davanti all'incognita del destino. Come
nel caso esemplare dell’opera LAbisso (Fig. 17), che si apre davanti ai due amanti abbracciati sull’orlo del
loro destino. Un abisso di incognite, forse di perdizione. Un abisso evocato, non visibile, ma presente,
oltre che nel titolo, nello sguardo dei due amanti, uno sguardo smarrito e composto insieme.

Oggi, a 64 anni dalla sua morte, possiamo tranquillamente definire questo artista come una delle
tante fertili anomalie nel campo dell’arte e della cultura in generale. Praticamente assente neti testi di storia
dell’arte, se non in quelli specialistici per addetti ai lavori, ha ricevuto nel corso della sua vita onori e
riconoscimenti, dalle Istituzioni, nei confronti delle quali I'artista si ¢ sempre sentito organico, ma anche
dalla critica, in particolare per la sua attivita giovanile di raffinato ritrattista, pit libero quindi dai vincoli
celebrativi, negli anni a cavallo fra i due secoli: Ottocento e Novecento. Sono gli anni pit fecondi di
Canonica ma sono anche gli anni delle Avanguardie artistiche, a cui lui tiene testa, tenacemente fedele
al suo ideale classico di bellezza.

Muore a Roma, lui piemontese di Torino, nella sua amata Fortezzuola, I'edificio storico di Villa
Borghese che 'amministrazione comunale gli aveva concesso nel 1927 per uso di abitazione e studio.!”
La morte di Canonica arriva alle soglie degli anni 60 che porteranno a loro volta una nuova formidabile
ondata di fermenti rivoluzionari, le cosiddette seconde avanguardie, a cui seguiranno gli anni ’80 della
post-avanguardia, ma la memoria di Pietro Canonica resistera, arroccata nella sua Fortezzuola, dove in
quegli anni vive ancora la sua seconda moglie Maria Assunta Riggio, che con devozione ¢ competenza
prova a tenerne vivo il ricordo, riordinando e catalogando con Nicoletta Cardano, della Sovrintendenza
Capitolina, il vasto patrimonio di opere lasciato dall’artista. Alla morte della Sig.ra Riggio, nel 1987, I'intera
Fortezzuola si apre al pubblico: quindi non pitt soltanto I'area espositiva, che aveva gia aperto nel 1961,
due anni dopo la morte dell’artista, ma si aprono al pubblico anche le stanze private dell’appartamento
e il bellissimo studio (Fig. 18), un atelier dall’atmosfera suggestiva e intima, dove sopra un tavolino
accanto al cavalletto da scultore sono rimasti, come in una istantanea che sfida il tempo, gli attrezzi usati
dal maestro per modellare, ancora sporchi di gesso, come lui li ha lasciati.

Dunque, la Casa Museo Pietro Canonica, nella Fortezzuola di Villa Borghese, ¢ un complesso che
integra tre diverse tipologie di luoghi dell’arte, difficilmente compresenti in uno spazio unico: le sale
espositive, la casa d’artista e l'atelier. Loriginalitd di questo Museo sta anche nel modo in cui la collezione
si ¢ formata: tutto il patrimonio qui raccolto, dalle sculture agli arredi antichi, dai quadri, agli oggetti
preziosi dell’appartamento (Fig. 19), sono il frutto di un’accurata selezione operata dallo stesso artista

che, in prima persona, dunque, sceglie cid che lo tramandera ai posteri: 'immagine di sé che intende

17 Santese 2017c, pp. 37-51; Lacroce 2002/2003, pp. 169-183.
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lasciare alla storia.'® E concepisce il suo Museo come un grande autoritratto dove sono rappresentati, in
un connubio che ¢ molto moderno, I'artista e 'uomo, in modo assolutamente inscindibile.

Negli ultimi trentasei anni molte cose sono cambiate dentro la Fortezzuola e fuori nel mondo: il
Museo fa parte del Sistema Musei Civici della Sovrintendenza Capitolina ai Beni Culturali, ha visto
crescere i propri standard di accoglienza e fruizione, didattica e ricerca, grazie anche al lavoro generoso
delle Funzionarie responsabili che mi hanno preceduto, Maria Italia Zacheo prima e Bianca Maria Santese
poi, e al prezioso lavoro di catalogazione di Fabiola Polsinelli.

Oggi, nell’era del digitale, dei social e degli nft, la Casa-Museo Pietro Canonica, per la sua particolare
e complessa lettura a piu livelli dell'opera d’arte: da manufatto che si carica di significati universali e
diventa opera, a fatto intimo, privato, intessuto di quotidiano, pud paradossalmente presentarsi come una
grande e muldarticolata installazione artistica, un luogo reso attivo nel suo insieme come opera d’arte,
dallo sguardo tridimensionale che l'artista ha posato su quello spazio.

Ed ecco 'anomalia di cui parlavamo all’inizio: questo artista custode della tradizione e campione del
canone classico, grazie anche alla distanza ormai maturata dalle vicende artistiche dei suoi tempi e grazie ad
uno sguardo ormai scevro da inutili pregiudizi e da partigianerie ideologiche, nel tempo fluido e stretto in
cui viviamo ci appare sotto un’altra luce, ci affascina il suo tocco lieve, pulito, addirittura soave nei ritratti
femminili, ci commuove la sua fiducia nell’Arte, che secondo Canonica non ¢ mai morta né mai potra
morire finché ci saranno studio e sentimento, equilibrio tra forma e contenuto. Ci ¢ di esempio il suo
sguardo lungimirante ed esperto delle cose della vita: affabilitd, savoir faire e abili doti diplomatiche non
fecero mai difetto a questo artista che intul con grande luciditd quale fosse il modo migliore e pili sicuro
di passare alla storia: trattare (e fu trattativa assai lunga e travagliata) con "Amministrazione Comunale
di Roma per la costituzione di un museo a lui intitolato, costituito grazie alla donazione delle sue opere,
degli arredi di prestigio, i quadri, i cimeli e gli oggetti preziosi, ma soprattutto, ¢ fu impresa che gli riuscira
soltanto poco prima di morire nel 1959, vincolare tutta la donazione al luogo dove questa si trovava: la
Fortezzuola di Villa Borghese.

Questo permise alla collezione di non essere smembrata, le garand un futuro istituzionale ¢ una
collocazione unitaria oltre che prestigiosa. Le premesse necessarie per un museo che ancora oggi ci parla di
Canonica e della sua visione dell’Arte (Fig. 20). Pietro Canonica intriga ancora oggi i giovani artisti italiani
e internazionali che pure lo hanno sfidato portando le loro opere nella sua Fortezzuola e dialogando con
lui, con la sua idea di Bello, in mostre di arte contemporanea che hanno segnato positivamente l'attivita
culturale del Museo, dialoghi e sfide in cui Pietro Canonica ha spesso vinto, qualche volta ha pareggiato,
ma certamente non ha mai perso. Ha avuto fiducia nel tempo lungo della Storia e forse ha avuto le sue

ragioni, e le sue soddisfazioni: prima o poi, ogni avanguardia diventa “classica’.

18 Vedi Santese 2017¢, pp. 42-43.



PIETRO CANONICA, ARTISTA E TESTIMONE DEL SUO PERIODO
DONEMININ SANATGISI VE TANIGI PIETRO CANONICA

Bibliografia

Archivio Museo Canonica, Raccolta Documenti, anni dal 1920 al 1987.

Archivio Museo Canonica, Aa. Vv., Schede Collezione Museo Canonica, OA Sculture Quadri Oggetti Arredi; Schede
BAR Archivio Cartaceo; Schede F

Archivio Fotografico.

Campitelli A. 1991. Il Museo Canonica. Le Sculture. Roma.

Canavesio W. 2019. “Pietro Canonica scultore senza tempo”, in Studi Piemontesi, 48/2 (dicembre), pp. 481-494.
Canonica Riggio M.A. 1969. Museo Canonica, guida. Roma.

Canonica Riggio M.A. 1970. “Il Museo Canonica di Villa Borghese”, in Musei e Gallerie d’Ttalia, n. 41-42, maggio-
dicembre, pp. 28-36.

Canonica P. 1945-1950. Ricordi della mia vita, a cura di M.A. Riggio Canonica, s.d. (ma 1945-1950).
Cardano N. 2009. “In aggiunta a Pietro Canonica’, in Bollettino dei Musei Comunali di Roma, 23, pp. 111-132.
Cardano N. 2009. “In aggiunta a Pietro Canonica’, in Bollettino dei Musei Comunali di Roma, 23, pp. 111-132.

Del Vescovo P. 2017. “Le tecniche di patinatura di Pietro Canonica”, in La bellezza scolpita. Franca Florio nel ritratto
di Pietro Canonica. Storie e Restauro, a cura di Bianca Maria Santese e Carla Scicchitano. Roma, pp. 59-63.

Durbeé D., M. Caraci, N. Cardano 1985. Canonica scultore e musicista. Roma.
Eyice S.1986. Atatiirk ve Pietro Canonica. Istanbul, pp. 42-47.

Lacroce, M. G. 2002(2003). “Una casa d’artista a Roma: il Museo Canonica”, in Bollettino dei Musei Comunali di
Roma, Nuova Serie 15, pp. 169-183.

Mastrorilli B. 7/ museo Pietro Canonica. Dimora e atelier d'artista a Villa Borghese, Tesi di Specializzazione in Storia
dell’Arte Moderna, Anno Accademico 2010-2011, Universita degli Studi di Siena.

Panzetta A. 2003. Nuovo dizionario degli scultori italiani dell’ Ottocento e del Primo Novecento, vol. 1. Torino, p. 197.

Pizzamano P. 2017. “Pietro Canonica o Carlo Fait? Un caso emblematico di collaborazione”, in Gipsoteche in
penombra I[ Patrimonio piemontese. Atti del Convegno Torino (18 ottobre 2013), a cura di W. Canavesio
e G. Kannes. Torino, pp. 97-113.

Polsinelli F. 2017a. “Regesti biografici”, in La Bellezza scolpita. Franca Florio nel ritratto di Pietro Canonica, a cura
di B.M. Santese, C. Scicchitano. Roma, pp. 87-94.

Polsinelli E 2017b. “Secondo itinerario: la casa dell’artista”, in Museo Pietro Canonica a Villa Borghese. Museo ¢ casa
dartista. Roma, dicembre, pp. 87-101

Ravera R. 2003-2004. Pietro Canonica. Percorsi, scelte e modelli di uno scultore tra Otto e Novecento, Tesi di Laurea
in Scienze della Formazione, A.A. 2003-2004, Universita degli Studi di Torino.

Roux O. 1908. Memorie giovanili autobiografiche. Raccolte da Onorato Roux. Firenze, pp. 374-377.
Rupigni¢ G. 1955. “Canonica cospirava con la Principesca Bibesco”, in LEuropeo, 532, 25 dicembre.

Santese B. M. 2017a. “Pietro Canonica, scultore, musicista, pittore. Un artista completo”, in Museo Pietro Canonica
a Villa Borghese. Museo e casa dartista, a cura di Bianca Maria Santese. Roma, pp. 13-35.

Santese B. M. 2017b. “Pietro Canonica, un artista del suo tempo”, in La bellezza scolpita. Franca Florio nel ritratto
di Pietro Canonica. Storie e Restauro, a cura di Bianca Maria Santese, Carla Scicchitano. Roma 2017, p. 25.

Sapori E1960. Pietro Canonica scultore. Roma.

Soffici A. 1903. “Pietro Canonica sculpteur”, in Loeuvre dart internazionale, V1, 20 janvier-20 février, pp. 23-26.

47






Carla SCICCHITANO *

ZAMANININ TANIGI BiR SANATCI OLAN
PIETRO CANONICA FiIGURU VE VILLA BORGHESE’DEKI
FORTEZZUOLA'DA BULUNAN EV-MUZES]

2023 yilinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusunun 100. yilt kutlanmis olup, biz Italyanlar icin bu
anlamli yil déntimiinii onu kutlayan ilk sanatcilardan biri olan Pietro Canonica'nin bakis agisindan ele
almak dogal bir yaklasim olmustur (Fig. 1). Sanatcinin 1926 yilinda Kemal Acaciirk ile gerceklestirdigi
ilk kargilasmay1 aktardigt Memorieden' su ifadeleri kullanmakreadir.

... ve boylece Ankara’ya gittim, Kemal Paga'nin ikamet ettigi yere, ona biistiinii yapmak icin.
[...] Beni, gayet miitevazi bir sekilde evinde kabul etti, zevkle désenmis ancak litks olmayan,
en iyi ifadeyle burjuva tarzinda bir evdi. Bana kahve ikram etti, sonra ise biistiin yapimina
bagladik. Her zaman oldugu gibi bir saat sonra, kendisine benzeyen biistiin ana hatlari ortaya
¢tkmugtr. [...] Onunla, calismalarim sirasinda her seyden konusuyorduk. Sade, bizim Lombardia
ve Piemonte bolgelerinin aski asil askerlerine benzeyen davraniglariyla ok seckin bir insandi.
Az konusuyor, derin diistinen ve dikkatli bir gézlemci; fizyoonomisi, o an i¢inde bulundugu
hisselere gore bazen emir verici bir goriiniime, bazen de insant duygulandiran adeta ¢ocuksu

tatl bir havaya biiriiniiyor.”

Bunlar, birkag kelimeyle Atatiirk’iin giiglii ve aynt zamanda karmagik kisiligini mitkemmel bir sekilde
yakalayan sozlerdir, ancak dikkatlice bakildiginda, Canonica’nin kisiligi hakkinda da ¢ok sey anlatr. Sanatct
1869'da Torino yakinlarindaki Moncalieride® (Fig. 2) yeni birlesmis, ancak ulusal kimlik insa siireciyle
mesgul olan ve bu ugrast uzun siire devam edecek olan bir Italyada dogmustur. Resmi kiiltiir vatansever
duygulari 6ne ¢ikartyordu ve Savoy Piyemonte’nin ¢ocugu olan Canonica da bu ortama uyum saglamisti.

Canonica Miizesi Sergiler ve Kiiltiirel Etkinlikler Yoneticisi.

1 Pietro Canonica, Ricordi della mia vita, basim tarihi yok (ancak 1945-1950 arasinda), I'Archivio Storico Museo Canonicada, bundan
sonra Memorie olarak alinulanacakur. Bu eser, sanatginin yaglilik dsneminde kaleme aldigy, giinliik notlarina dayanan ve muhteme-
len ikinci esi Maria Assunta Riggio'ya diktirdigi, kronolojik siraya gore diizenlenmis otobiyografik bir anlaudir. Edebiyat, Memoricyi
genellikle dért elle yazilmug bir eser olarak degerlendirmis, yani M.A. Riggio tarafindan genis él¢iide “yeniden gézden gegirilmis” ola-
rak kabul edilmistir. Ancak, Canonica'nin ilk Tiirkiye seyahatinden (1926-1927) déndiikten sonra Mussolini'ye génderdigi, 1923’te
kurulan geng Tiirkiye Cumhuriyeti hakkinda yazdig siyasi-diplomatik bir rapor, en azindan tislup agisindan siipheye yer birakma-
maktadir: O raporda yer alan bazi boliimler, Memoriede birebir ayni sekilde bulunmaktadir; her ikisinde de ayn1 keskin bakis agist,
ayni canl ve “sinematografik” tislup mevcuttur. Bu rapor, Eyice 1986'da, s. 42-47'de yer almaktadir.

2 Memorie, s. 124-125.

3 Pietro Canonica’nin sanatsal faaliyetini incelemek i¢in temel eserler sunlardir: Sapori 1960; Durbé, Caraci, Cardano 1985. Daha yakin

tarihli katkilar ise bkz: Cardano 2009, s. 111-132; Santese 2017a, s. 13-35.
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Dopo il voro (Yeminden Sonra) (Fig. 3) adli eseriyle 1893’te Paris Salonu'nda mansiyon ddiilini
aldikcan sonra uluslararast bir basar: elde edip seyahat etmeye bagladiginda hala geng yaslarinda, Paris
salonlarint sik sik ziyaret ediyor, krallari ve kraligeleri, aristokratlari ve devlet bagkanlarini tasvir etmek
{izere tiim Avrupa saraylarina gagriliyordu ve geng heykeltiras her seferinde kendini Italyan sanatinin,
biiyiik tarihinin ve geleneginin bir ‘el¢isi’ gibi hissediyordu.

Canonica’nin, hiimanist devrimi Bati sanatinin tarihini degistirecek olan 15. yiizyil Floransa’sina ve
ozellikle de heykellerinde insani yeniden merkeze koyarak klasisizmin bir ifadesi olan parcalar arasindaki
oran ve dengeyi yeniden kesfedecek olan Donatello’ya olan ilgisi iyi bilinmekeedir.

Denge ve 6l¢ii, hayatin oldugu kadar sanatin da bir paradigmasidir. Gergekten de iyi bir Piyemonteli
olarak Canonica, insanlarin yasam tarzlarindaki itidali takdir eder. Atatiirk’tin kisiligini tanimlamak
icin sectigi kelimelerden de anlagilabilecegi gibi, Canonica tanisug ve canlandirdigs tinli kisiliklerin her
birinde, her seyden énce davranislarin sadeligini arar* ve takdir eder ve ¢ogu zaman bunu bulur, ¢iinkii
onlarin en samimi ve gercek ve dolayistyla insani yonlerini arastirir. Ancak bu derinlemesine inceleme,
hicbir sekilde i¢sel bir istirap tasimaz, aksine hos bir sohbetin laik karaketerini yansitir; sanatt, karsisindaki
kisinin sekillerini ¢amura’® gekil verirken, bu sohbeti huzur iginde siirdiiriir (Fig. 4), bir samimiyet
atmosferinde, burada sanatcinin keskin gozleri ve dikkatli ruhu, gériiniimlerin 6tesinde, gizli gergekleri
yakalamaktan geri durmaz.

Sanatgi, gercek ile duyusal olan arasinda bir aract olarak, birinin digeri icin saf dist birakilmasina
hig ilgi duymamakta, aksine, her birinin gizli oyununu anlamaya calismakeadir. “Gergekeen en saf gekli
incelemek, ona duygunun en yiiksek yogunlugunu odaklamak™ ... Bu, Canonica’ya gore, sanatginin
amacidir.Canonica, klasik denge ve uyum kurallarina gore reddedilen dogal ve insan manzarasindaki
giizelligi (Fig. 5) her zaman sevmistir. Sanatgi, aristokrasi diinyasina, sanatin tarihsel hamisi olmast
nedeniyle ilgi duyar ve belki de kendisini biiyiik siparis sahiplerine hizmet eden, ancak hayatni sanatla
birlestirmekte 6zgiir bir ronesans sanatgisi olarak goriir. Sanatin her bi¢imini takip ederek yasamini
onunla birlegtirir: bos zamanlarinda ugrasug resimden, anitlarinin mimari tasarimlarini ¢izdigi eskizlere,
her zaman kargilik bulamasa da, onun ilk ve ger¢ek biiyiik askt olan miizige. Bu tutkuyla, dort tanesi
[ralya'nin farkls tiyatrolarinda sahnelenmis olan bes opera bestelemistir.

Canonica'nin sekiiler ve sofistike psikolojizmi, sanat¢inin uzun ve tiretken kariyeri boyunca gelistirdigi
bir yontemdir. Bu yontem, onun hem giicii hem de zayiflig1 olacakuur; ¢iinkii bir yandan, kendisine iyi
tanimlanmig bir hedef kitle ve dolayisiyla bir tislup, elbette istikrarli bir gelir kaynagi bulmasini saglarken,
diger yandan daha bireysel arastirma veya deneysel yollar: kendisine kapatacakuir.”

Yine de, beliremek gerekir ki, iki ytizyilin kesisiminde yer alan ilk donem esetlerinde, o yillarda sanat
diinyasina hakim olan Sembolizm akiminin etkisiyle olsa gerek, alegorik temali (Fig. 6) eserlere sik¢a
rastlanmaktadir.

Ancak, sembolist sanatin karakrteristik 6zelligi olan gizem duygusu, Canonica tarafindan Simbolizmde
tipik oldugu gibi sezgisel ve akilci bir aract olmaksizin yorumlanmaz. Aksine, Allegori’ye dzgii edebi
geleneklere dayanur. Bazi 6rnekler: La Veglia dell’Anima (Fig. 7) eseri, Cantico dei Cantici ve Dante’nin
Arafindaki XVIII. [lahi'ye atifta bulunurken, Lo Scavatore (Fig. 8) eseri, hiimanist killtiirtin kaynagi ve
temeli olarak arkeolojiye ve klasik mitolojiye gonderme yapar. Canonica’nin eserlerinde hicbir gizem

4 Memoriede yer alan pek ok pasaj Canonica'nin bu egilimini kanitlamaktadir.

5 Soffici 1903, s. 23-26’ya bkz: “Canonica (...) Comme Rodin, il travaille son marbre, et, mieux que lartiste francais, il soit le rendre
docile comme un cire (...)”

6 Roux 1908, s. 376.
7 Bkz: Cardano 2009; Canavesio 2019.
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gizem olarak kalmaz, hicbir bilmece ¢oziimsiiz birakilmaz; bu, onun eserlerine Sembolizmden ¢cok Allegori
perspektifi kazandirir.®

Deneyime gelince, Canonica 6zellikle malzeme ve isleme tekniklerine, dzellikle de ustast oldugu
patineleme caligmalarina® odaklandi. Mermerin patinasyonundan, esere antik bir etki kazandiran ve
Canova nin soyut ve goz kamastirict beyazindan uzak bir goriiniim saglayan islemlerden, al¢tya uyguladigt
patinasyona kadar, Canonica bu malzemeye siklikla bronz veya toprak tonlarini kazandirarak farkli
malzemeleri taklit eder. Bu yaklasimuiyla, alciyr yiiceltmeyi ve gipsotekinin, “tamamlanmis gibi goriinen”
esetlerden olusan bir koleksiyon olarak kabul edilmesini saglamay1 amaglar. Béylece, gelecekte kendi adint
tastyacak miizede sergilenmeye daha uygun hale getirir.

Pietro Canonica ayrica renk uygulamalarini da denemistir,'° rnegin sanayici ve koleksiyoncu Riccardo
Gualino’nun esi Cesarina Gualino’nun polikrom portresinde veya Prenses Emily Doria Pamphili ve Donna
Franca Florio'nun portrelerinde (Fig. 9), burada renkli bir katman kullanir, ancak sadece heykelin bazi
boliimlerine, goz irislerine, sact ve kiyafeti gibi, bdylece heykelin statik yapisina sekil ve hareket kazandurir.

Kendisini tinli isverenleriyle uyum i¢inde bulan Canonica, onlarla heykel yapma seanslarinda sohbet
ederdi. Bu seanslar her zaman kisa ve 6zdiir, ciinkii onlar1 stkmamak icin sinirlidir, ancak kisa siirede
portreye benzerlik ve karakter kazandiracak kadar yeterlidir. Bu, onun biiyiik teknik ustaligt ve heykel
modelleme becerisi sayesinde miimkiin olmugtur; bu beceriler, akademik egitiminden kaynaklanmakla
birlikte, ayni zamanda onun sevecen ve ¢ok diplomatik olan dogasi sayesinde basariyla Avrupadaki
tiim saraylarda kabul gormesini saglamigtir. Buckingham Sarayr’'ndan Orta Avrupa’nin satolarina kadar,
Atatiirk’tin Turkiye’si, Kral Fuad’'in Misir't ve Kral Faysal'in Irak’s da dahil olmak tizere, doguya kadar
uzanmustir. Canonica, her yerde dostane iligkiler kurmus, ancak bazi durumlarda gergekten dostluk ve
biiytik bir samimiyet gelistirmistir; bunlara 6rnek olarak Car Nikola II ve Carina Alexandra Fiodorovnanin
Rus Imparatorluk ailesi ile olan iligkisi verilebilir.""

Sonug olarak, Pietro Canonica nin miisterilerini, Taril’in yargisina birakmak icin degil, bizim insani
yargimiza sunmak amaciyla onurlandirdigini séyleyebiliriz.

Portresini ¢izdigi giiclii insanlar hakkindaki yargisi, olaylart tarihsel bir perspektife oturtma firsatt
olsa bile, asla siyasi ve toplumsal bir elestiri degildir. Onunki daha ziyade resmedilecek karakterin insani
ve karakteristik yoniine odaklanmakur. Bu, portrelerde dogal bir sekilde gerceklesiyorsa da, kutlama
anitlarinda ayni derecede beklenen bir durum degildir; burada retorik riski daha giiclidiir. Ancak
Canonica, her zaman insanlik tarihi boyutunu vurgulayan, sakin bir durus'? veya diistinsel 6gelerle bu
riski dengelemenin bir yolunu bulur. Ornegin, I. Diinya Savas’'ndaki dagcinin yanindaki esek, her ikisi de
kahraman olarak kutlanmis, ancak zaferci bir tavirdan uzak, sade ve 8liilii duruslariyla, yikict bir savagin
tiim zorluklarint okuyabiliriz. Ya da Istanbul'daki Taksim Meydanr’ndaki Tiirkiye Cumhuriyeti Anitr’'nda
oldugu gibi: Sakarya Meydan Muharebesi heykel grubunda, Tiirk Kurtulus Savast'nin belirleyici olayin:
tasvir eden bu anitta, anitun kuzey cephesinde, Atatiirk’ii askeri iiniforma icinde, kararli bir ifadeyle,
ileriye dogru egilmis bir viicutla gérmekteyiz; bu durus, cok agir bir seyi ¢ekiyor gibi bir izlenim yaratr.
Arkasinda askerler, halktan insanlar ve iki kadin yer almaktadir. Plastisite agisindan, Atatiirk’'iin halkini
zafere ve tarihinin yeni bir sayfasini inga etmeye siiriikledigi acikca goriilmekeedir. Viicudunun giiglis
sekilde egilmis cizgisi (Fig. 10), onun kahramanca ve zafer kazanmis degisim ¢abasinin ifade kodudur.

8 Canavesio 2019, s. 481-482.

9  Bkz Del Vescovo 2017, s. 59-63.

10 Cardano 2009, s. 117.

11 Memorienin iki tam béliimii (s. 71-99), Rusya’ya yapug: seyahatlere ve Car ailesiyle olan iligkisine adanmugtir.

12 Santese 2017b, s. 25.
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Bir kez daha Canonica, kahramanligs yorgunlukla temsil etmeye karar verir ve burada bu yorgunlugu,
gerilimli ve kuru olan o diyagonal ¢izgide tamamen ifade eder; bu ¢izginin vurgulu hatt, Atatiirk’iin
figliriinii digerlerinden ayirarak, onu 6ne ¢ikarir ve hem insanin dinamizmine hem de liderin yalnizlig
ve izolasyonuna belirgin bir gonderme yapar.

Bu, Canonicanin tslup imzasidir: tarihin arka planina karsi kabartma halinde insanlik. Biyiik
kahramanlar, insanlik olaylarinin ikonik bir 6zeti olarak, at iizerinde ve altlarinda yer alan temellerle
onurlandirilmus, etraflarindaki hareketli diinyay: sembolize eden figiirler olarak 6n plana ¢ikarlar; bu figiirlerin
etrafinda, onlari ¢ergeveleyen nislerin arka planinda, o diinyay1 detaylariyla gormek miimkiindiir. Bu, daha
kiigtik figiirlerle dolu bir kalabaligin hareketliligidir (Fig. 11), bunlarin her biri, hepsi birer kahraman
gibi, her biri, “burada ve simdi”*? kendi rolii, kendi yiiz ifadesi, kendi hikayesi ve bunu géstermeye olan
aciliyetle canli bir sekilde tasvir edilmistir. Dolayistyla, hepsi basitce insandir; her biri, kendi giiglii ve zayif
yonleriyle, ve Canonica, tarihin farkli ve bazen dramatik kesisim noktalarinda, bu insanligin tanigidir.

Belle Epoque’tan I1. Diinya Savasr'na kadar, tarihin 6nemli kesitlerini bizzat yasar; dénemin en
onemli figiirleri ve cevreleriyle tangir: 19. yiizyil sonlarinda Paris’teki salonlarinda, Matilde Bonaparte’nin
araciligryla Anatole France, Edgar Degas, Edmond de Goncourt ile tanistigi ve yeni ylizyila dogru acilan
o yullarin coskusunu hissettigi yerler; Stresa Golii kenarindaki Genova Diisesi’nin villasina yapug yaz
tatilleri (Fig. 12), burada 17 yil boyunca Savoia ailesiyle tanisma firsati bulur. 28 Temmuz 1900 aksam,
Kral Umberto I ile birlikte Monza’ya gitmek tizereyken, ertesi giin dldiiriilecek olan Kral'in son aksaminda
onunla beraber bulunur. Ayrica, Rus Cari II. Nikolay ve ailesinin en sevdigi saray olan Carskoe Selo'daki
sarayda 1910’lu yillarda sik¢a misafir olur ve Carlik ailesiyle samimi bir dost gibi vakit gecirir (Fig. 13).
Burada, onlarin 6zel dairelerinde, aile yasamlarinin cesitli anlarina katlir. Onlar icin birgok portre ve
iki bitytik Anit Heykeli yapar: 1914’te Saint Petersburg'da acilist yapilan Grandiik Nikolaj Nikolayevic
Aniu (Fig. 14) ve hicbir zaman yerlestirilmeyen Car II. Aleksandr’a adanmis Anit. Her iki anit da savasin
patlak vermesi ve ardindan 1917 Devrimi tarafindan yok edilir. Canonica’nin tarihin 6nemli anlarina
tanuiklik ettigi bir diger simgesel mekan ise, Nisan 1943’te Romanyadaki Sinaia Kalesi'dir. Burada, Kral
Mihail (Fig. 15) ve annesi Kralice Elenanin misafiri olan Canonica, resmi olarak onlarin portrelerini
yapmak i¢in oradadir, ancak asil amaci, Romanya kraliyet ailesinin destegiyle Miittefiklerle ayr1 bir barig
anlagmast yapmakur.' Gorev basarisiz olur ¢iinkii Canonica Roma'ya dondiigiinde, girisim Kral’a sunulur
ve reddedilir. Dért ay sonra, 8 Eylill 1943’te, ateskes duyurulacakur.

Pietro Canonica, yalniz bir sanatgi olarak, diger sanatgilarla hi¢bir baglant: kurmamus, sanat anlayisini
ifade eden programatik bildirgelere imza atmamugtir; ancak gerektiginde sanati toplumun hizmetine
sunmaktan geri durmamustir. Onun Anilar’ndan alinoladigimiz bu pasaj, “alaninda iyi olmak” kavramina
duydugu saygiy: ortaya koyar; bu her zaman estetik bildiriden daha agir basar. Maddeyi kontrol etme
konusunda kazandigi beceriye duydugu gurur, bu siirecin bazen acili olmasina ragmen belirgindir:
“Duyguyu en yogun sckilde ifade etme ihtiyact benim icin neredeyse bir actyds, bu act, madde bazen
itaatkar olmadiginda, kalbimde hissettigimi, tiim derinligiyle ifade etmekten geri ¢ekildiginde daha da
siddetlenirdi.”*®

Ozetle, Pietro Canonica, geng yaslarda, hem Akademi'de egitim alarak hem de diger heykeltiras
ustalarinin atolyelerinde calisarak sabirla kazandigi heykel tekniklerine olan saglam ve sarsilmaz giivenini
beslemistir. Akademik gelenege duydugu bu giiven, bugiin, bakus acisint degistirerek, paradoksal bir sekilde

13 Canavesio 2019, s. 489.
14 Rupigni¢ 1955.

15 Roux 1908, s. 376-377.
16 Roux 1908, s. 376-377.
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skandal olarak tanimlanabilir, ¢linkii o donemde, 19. ylizyilin sonlart ile 20. yiizyilin baslarinda, Sanat
devriminin, reddetmenin ve dnceki gecerli ve isleyen ifade kodlarinin sifirlanmasinin dilini konusuyordu.
Ancak Pietro Canonica, giizellik anlayigina sadik kalmaya devam etti. Nitekim, sadece on bir yasinda
Torino Albertina Akademisi’ne kaydoldu ve hemen biiyiik ve erken gelismis bir yetenek oldugunu
gosterdi, bu nedenle kisa siire icinde ustast Odoardo Tabacchi’nin atdlyesinde caligmaya ¢agrildi. Heniiz
on yedi yasinda iken ilk sipariglerini aldi: Mondovi'deki San Lorenzo ve Maria Addolorata Kilisesi igin
dort aziz heykeli. O yillarda Torinoda ilk atdlyesini agmusti, ancak uzun kariyeri boyunca Paris’te, Torino
tepelerinde Cavorettoda, Romada ve Venedik'te de baska atdlyeler act1.

Pratiklerin bilgisi ve saygisi, onu her zaman ve ictenlikle sanat¢i olarak roliiniin bilincine varmasini
sagladi: gelenegi korumak ve onu yorumlayarak iletmek. Pietro Canonica, diinyay: degistirmeyi, sanatin
yeni bicimlerini teorize etmeyi amaglamaz, bunun yerine onun merkezini korumayi tercih eder: insan ve
duygulari, onun en derin gergegini, bir elin kii¢iik bir hareketinde, bir beden durusunda (Fig. 16), sanki
bir anlik fotograf gibi yakalanmus bir ifadede, ya da zamanin 6tesine, zamanin disinda bir sekilde plastik
olarak yerlestirilmis bir karakterde, ona yiiceltilmis temeller ve soylulagtirici mimarilerle yiikseltilmis olarak
sunar. Ancak en yogun ve anlamli eserler, bu askiya almanin, her birimizin kaderin belirsizligi kargisinda
hissettigi kirilganlik ve korku duygusunu tasidigi eserlere dair olanlardir. Ornek olarak, iki agik arasindaki
kucaklasmay1 ve kaderlerinin esigindeki duruslarini anlatan ZAbisso (Fig. 17) adli eseri ele alabiliriz. Bir
belirsizlik ugurumu, belki de kaybolus. Bir ugurum ¢agrisimi, gériinmeyen, ancak baslikta oldugu gibi, iki
agtklarin gozlerinde de var olan bir ugurum. Kaybolmus ve ayni anda derin bir siikinet iceren bir bakus.

Bugiin, limiiniin 64. yilinda, bu sanatciy1 sanat ve kiiltiir alaninda bir¢ok verimli anomali arasinda
kesinlikle tanimlayabiliriz. Sanat tarihi kitaplarinda neredeyse tamamen yok, sadece uzmanlara y6nelik
olanlarda yer aliyor, ancak yasami boyunca kurumlardan ve sanatct her zaman kendisini organik olarak
hissettigi bu kurumlardan onutlar ve 6diiller aldt, ayrica elestirmenlerden de dzellikle de iki yiizyil arasindaki
yillarda, daha az kutlamaya dayali olarak genglik donemindeki zarif portreciligi icin takdir aldi. Bu yillar,
Canonica'nin en verimli yillaridir, ancak ayni zamanda Sanat Akimlar’'nin da yillaridir; buna ragmen, o,
klasik giizellik idealine olan bagliligin: inada siirdiirerek onlara karst direnmistir.

Torino dogumlu Piyemonteli sanatci, 1927'de belediye tarafindan konaklama ve ¢alisma alani olarak
kendisine tahsis edilen, sevdigi Fortezzuolada, Villa Borghese’nin tarihi binasinda Romada hayatin:
kaybetmistir."”

Canonica'nin dliimiinden sonra, 1960’larin baglarina kadar, sanat diinyasinda devrimci hareketlerin,
yani ikinci avangardlarin biiyiik bir dalgasi ortaya ¢ikacaktur. Bunu 1980’lerin post-avangard donemi
takip edecektir. Ancak Pietro Canonicanin haurasi, sevdigi Fortezzuolada direnerek ayakta kalacakur.
O dénemde hala ikinci esi Maria Assunta Riggio burada yasamaktadir ve o, sanatginin eserlerinin genis
mirasint diizenleyip kataloglamak icin, Roma'nin Capitolino Denetim Kurulu'ndan Nicoletta Cardano
ile birlikee bitytik bir 6zen ve beceriyle calismaktadir. Bayan Riggio'nun 1987’deki oliimiiniin ardindan,
tiim Fortezzuola halka agilacakur: artik yalnizca 1961°de, sanat¢inin liimiinden iki yil sonra agilan sergi
alani degil, ayni zamanda 6zel daireler ve giizel atdlye de (Fig. 18) ziyaretcilere acilacakur. Bu atélye,
zamanin izlerini adeta donduran bir ani gibi, sanat¢inin heykel yaparken kullandig; aletlerin, hala al¢iyla
kirlenmis sekilde, masanin tizerinde ve heykeltirag sehpasinin yaninda durdugu, etkileyici ve samimi bir
atmosfer sunmakeadir.

Pietro Canonica'nin Casa Museo’'su [ev miizesi], Villa Borghese'deki Fortezzuolada, sanatn ¢ farkls
tiirdeki mekanini bir arada bulunduran bir komplekstir ve bu tiirlerin bir arada bulunmasi, tek bir alanda
nadiren kargilagilan bir durumdur: sergi salonlari, sanat¢inin evi ve atdlyesi. Bu miizenin 6zgiinliigii, ayni

17 Santese 2017c¢, s. 37-51; Lacroce 2002/2003, s. 169-183.
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zamanda koleksiyonun nasil olustugunda da yatmaktadir: Burada toplanan tiim miras, heykellerden antik
mobilyalara, resimlerden evdeki degerli esyalara (Fig. 19), sanatginin kendisi tarafindan yapilan titiz bir
secimin sonucudur.'® Yani sanatci, tarihe birakacag mirasi, kendi portresini olusturarak bizzat segmistir:
kendisini tarihe nasil aktarmak istediginin imajini. Ve miizesini, sanatci ve insanin kesinlikle ayirt edilemez
bir sekilde temsil edildigi cok modern bir birlesim olarak, bityiik bir otoportre olarak tasarlamugtr.

Son otuz alt yilda, Fortezzuola icinde ve disindaki diinyada pek ¢ok sey degisti: Miize, Baskent Kiiltiirel
Varliklart Koruma Denetimi’ne bagli Belediye Miizeleri Sistemi agina dahil oldu ve ziyaretci kabulii, egitim,
aragtirma gibi standartlari, 6nce Maria Italia Zacheo ve ardindan Bianca Maria Santese gibi sorumlu
miidiirlerin 6zverili calismalari ve Fabiola Polsinelli’'nin degerli kataloglama calismasi sayesinde gelisti.

Bugiin, dijital cagda, sosyal medya ve NFTlerin varliginda, Casa-Museo Pietro Canonica, sanat eserinin
cok katmanli bir okumast ile- evrensel anlamlar yiikleyerek eser haline gelen bir el sanau ile giindelik
yasamla 6riilii, 6zel ve samimi bir gercege doniisen bir yapit olarak - paradoksal bir sekilde biiyiik ve cok
yonlii bir sanat enstalasyonu olarak karsimiza ¢ikabilir. Sanatcinin bu mekéina yerlestirdigi tic boyutlu
bakis acisi sayesinde, bu yer biitiiniiyle bir sanat eseri gibi akdf bir mekan haline gelmistir.

[ste basta bahsettigimiz anomali: Geleneklerin koruyucusu ve klasik kanonun savunucusu olan bu
sanatcl, zamaninin sanatsal akimlarindan uzaklasarak, gereksiz onyargilardan ve ideolojik bagnazliklardan
arinmus bir bakis acistyla, icinde yasadigimiz akigkan ve dar zamana farkls bir itk alunda yaklagmakeadir.
Onun nazik, saf ve 6zellikle kadin portrelerinde zarif olan dokunusu bizi biiyiiliiyor; sanata duydugu
giiven, Canonica'nin sanatin hi¢ 6lmedigi ve asla 6lmeyecegi inancint yansitiyor. Ciinkii ona gore sanat,
duygu ve form arasindaki dengeyle yasamaya devam eder. Hayaun sirlarina dair derin ve yetkin bir bakus
agust bize 6rnek oluyor: Nezaket, bilgi ve savoir-faire (beceri) ile donanmis ve diplomatik yetenekleriyle
hicbir zaman eksik olmayan bu sanatg, tarihe gecmenin en iyi ve giivenli yolunu biiyiik bir netlik i¢inde
fark etti. Roma Belediyesi ile uzun ve zorlu bir miizakere siireci sonucu, adini tastyan bir miize kurulmast
icin anlasmaya vardi. Bu miize, onun eserleri, prestijli mobilyalari, tablolari, hatiralari ve degerli egyalariyla
olusturulacakt. Ancak en onemlisi, 1959°'da 6lmeden hemen 6nce basartyla gerceklestirdigi sey, tiim
bagislari bulundugu yerle, Villa Borghese'deki Fortezzuola ile iliskilendirmeki.

Bu, koleksiyonun parcalanmamasini sagladi, ona kurumsal bir gelecek ve hem birlestirici hem de
prestijli bir yer kazandirdi. Bugiin bile Canonica ve onun Sanat anlayisini anlatan bir miize icin gerekli
olan temelleri att1 (Fig. 20). Pietro Canonica, bugiin bile hem [talyan hem de uluslararast geng sanatgilar
icin ilgi gekici bir figiirdiir. Bu sanatgilar, eserlerini Fortezzuolada sergileyerek ve onunla, onun Giizellik
anlayistyla diyalog kurarak Canonica’yt hem cesaretle hem de saygiyla meydan okumaktadirlar. Bu
diyaloglar ve meydan okumalar, miizenin kiiltiirel faaliyetini olumlu sekilde etkilemis, pek ¢ok kez Pietro
Canonica’nin galip geldigi, bazen de berabere kaldigi ancak kesinlikle hi¢ kaybetmedigi anlar yaratmugtur.
Canonica, Tarih'in uzun zamanina giivenmisti ve belki de hakliyds, ¢linkii bir giin her avangard, “klasik”
haline gelir.

18 Bkz. Santese 2017c, s. 42-43.
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Pietro Canonica in una foto del 1894, Archivio Storico Fotografico Museo Canonica.

Pietro Canonica 1894 tarihli bir fotografta, Tarihi Fotograf Arsivi Canonica Miizesi.
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Fig. 2  Pietro Canonica all'ingresso della sua villa a Cavoretto (TO), Archivio Storico Fotografico
Museo Canonica.

Pietro Canonica, Cavoretto'daki (TO) villasinin girisinde, Tarihi Fotograf Arsivi Canonica
Muzesi.

Fig. 3  Pietro Canonica, Dopo il voto, marmo, 1893.

Pietro Canonica, Dopo il voto, mermer, 1893.
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Fig. 4 La Zarina Alexandra Fiodorovna in posa per Pietro Canonica, Archivio Storico
Fotografico Museo Canonica.
Carige Aleksandra Fiodorovna Pietro Canonica'ya poz verirken, Tarihi Fotograf Arsivi
Canonica Muzesi.

Fig. 5 Pudore, marmo, 1920, replica dell'originale del 1893.

Pudore, mermer, 1920, 1893'deki orijinalinin repkikasi.
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Fig. 6 Rimembranze, marmo, 1916.

Rimembranze , mermer, 1916.

S

Fig.7 Veglia dell’Anima, marmo, 1901.

Veglia dell’Anima, mermer, 1901.
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Fig.8 Lo scavatore, marmo, 1906. Fig. 9  Donna Franca Florio, marmo, 1904-1907.

Lo scavatore, mermer, 1906. Donna Franca Florio, mermer, 1904-1907.

Fig. 10 Monumento alla Repubblica Turca, gesso
patinato a bronzo, 1928, modello originale.

Tarkiye Cumhuriyeti Aniti, bronz gérinimlu alg,
1928, orijinal model.
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Fig. 11 Monumento a Kemal Ataturk, la presa di Izmir, 1932.
izmir Atatlrk Aniti, 1932.

Fig. 12  Elisabetta di Sassonia duchessa di Genova e sua figlia la regina Margherita,
Archivio Storico Fotografico Museo Canonica.
Saksonya Prensesi Cenova Disesi Elisabeth ve kizi Kralige Margherita,
Tarihi Fotograf Arsivi Canonica Mizesi.
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Fig. 13 Zar Nicola Il e Zarina Alexandra Fiodorovna, Archivio Storico Fotografico Museo Canonica.

Car Nicholas Il ve Carige Alexandra Fiodorovna, Tarihi Fotograf Arsivi Canonica Mizesi.

Fig. 14  Inaugurazione Monumento del Granduca Nicolaj
Nicolajevic, Archivio Storico Fotografico Museo
Canonica.

Granduk Nikolaj Nikolajevic Aniti agilis,
Tarihi Fotograf Arsivi Canonica Mizesi
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i
Fig. 15  Pietro Canonica modella il busto di re Michele di Romania, 1943, Archivio Storico Fotografico Museo
Canonica.

Pietro Canonica, Romanya Krali Mihai'nin bistini modelliyor, 1943, Tarihi Fotograf Arsivi Canonica Muzesi.

£

Fig. 16  Madonna con bambino, marmo, 1918, particolare.

Madonna con bambino, mermer, 1918.
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Fig. 17  L'Abisso, marmo, 1909.
L’Abisso, mermer, 1909.
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Fig. 18  L'Atelier di Pietro Canonica nella Fortezzuola.

Pietro Canonica’nin Fortezzuola'daki atolyesi
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Fig. 19  La Sala del Camino nella Fortezzuola.

Fortezzuola'daki Somine Odasi.

Fig. 20  Ultima foto di Pietro Canonica, 1959.
Pietro Canonica’'nin son fotografi, 1959.



Silvia PEDONE *

PIETRO CANONICA E LA TURCHIA:
IL PRIMO CONCORSO PER IL MONUMENTO DELLA REPUBBLICA
E LA TRAVAGLIATA STORIA DIPLOMATICA

1 gazi ¢ in effige al Serraglio; sari fra poco a Taxim; una terza sua statua
sorgera sulla riva d’Asia a Cadikeui. Ma di persona non cé ancora venuto.
La vecchia metropoli, denudata e spogliata, é muta, ma é malcontenta.
Le feste comandate la galvanizzano, senza rianimarla. Le bandiere dogni
venerdi l'arrossano ma non le rendono il sangue.

G.A. Borgese (1929)

Premessa

Ricostruire le vicende storiche — o potremmo dire 'agenda di lavoro — dello scultore torinese Pietro Canonica
(1869-1959) in Turchia si ¢ rivelato solo parzialmente un compito gia tracciato, anzi, al contrario, ha
portato alla luce aspetti ancora inediti, nonostante 'ampia letteratura critica prodotta negli ultimi cento
anni sull'argomento (1923-2023).!

Lindagine d’archivio? ha dimostrato, infatti, quanto intricate siano le circostanze che portarono alla
scelta dello scultore Pietro Canonica per lerezione dei primi monumentd ufficiali della neonata Repubblica
turca. Una storia che coinvolse eminenti personalita della politica, della cultura e dell’arte italiane e turche,
ma ebbe anche attori meno in vista, che seppero perd tessere la trama degli eventi con importanti ricadute
sul piano politico e diplomatico.

Un primo fondamentale punto da chiarire & che Pietro Canonica, di fatto, non partecipd al concorso
internazionale bandito nel 1924-1925 dal Ministero della Pubblica Istruzione e dal Ministero degli

*  Accademia Nazionale dei Lincei, Roma (Italia).

1 Ringrazio I'lIC di Istanbul per aver ospitato la giornata di studi su Pietro Canonica, in particolare nella persona del Direttore, Salvatore
Schirmo, e intero staff che ha permesso il successo dell'iniziativa, in occasione dei festegiamenti per il I centenario della Repubblica
di Turchia. Aggiungo un sentito ringraziamento al collega Luca Orlandi, curatore degli atti insieme a chi scrive, per aver condiviso
I'evento ed aver intrapreso parallelamente lo studio sui materiali archivistici riguardanti lo scultore Pietro Canonica.
Un inquadramento bibliografico completo su Pietro Canonica si evince dai numerosi studi citati nei saggi del presente volume. Ri-
cordo qui, per gli argomenti trattati nel saggio, soprattutto i contributi di Rossi E. 1927a e 1927b; Dubre, Caraci, Cardano 1985;
Eyice 1986; Gur 2013; Cetres 2015; Santese 2017, pp. 27-30.

2 La ricerca che qui si presenta si ¢ avvalsa soprattutto della ricca documentazione conservata presso 'Archivio Storico Diplomatico
del Ministero degli Affari Esteri di Roma (da ora in poi ASDMAE). Ringrazio in particolare gli archivisti per la loro professionalita e
gentile collaborazione. Ulteriori ricerche d’archivio sono state condotte presso la Casa museo Piero Canonica; I'archivio dell’Accade-
mia Nazionale dei Lincei; I'archivio della Galleria Nazionale d’Arte Moderna; 'archivio dell’Accademia di Belle Arti di Roma e presso
larchivio dell’Esercito.
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Esteri turco per I'edificazione di un monumento alla Repubblica. La sua “candidatura,” e poi la scelta,
arrivarono molto pilt tardi rispetto alle prime vicende del progetto di realizzazione dei monumenti
dedicati al Padre della Patria. In realtd, Canonica entro in scena solo nel momento in cui gli esiti di un
primo bando internazionale, proposto senza particolare ufficialitd, e la successiva delusione per i risultati
delle opere presentate suggerirono di annullare (o meglio di lasciar cadere nell’ombra) la competizione
artistica per rivolgersi invece, pitt proficuamente, al canale della rete diplomatica e individuare cosi un

artista all’altezza del compito.

1. Di quale concorso si tratta?

Nellaprile del 1924, il deputato Junus Nadi Abalioglu (1879-1945), direttore dei quotidiani Yeni Giin
di Ankara e Cumburiyet di Istanbul, fece pubblicare una breve inserzione, tradotta e diffusa dalla stampa
estera, relativa a un concorso artistico internazionale® per la realizzazione di un monumento turco dedicato
alla Vittoria, da realizzarsi ad Ankara, in onore del Presidente (Fig. 1).

Lesiguita delle informazioni e la mancanza di criteri chiari circa le modalita di partecipazione
suscitarono immediate reazioni nell’ambito artistico internazionale, con la conseguente richiesta di
ulteriori ragguagli da fornire alle isticuzioni nazionali di riferimento, come il Ministero della Pubblica
Istruzione, il Ministero degli Affari Esteri o le rappresentanze diplomatiche presenti a Istanbul. Sfuggito
evidentemente all’attenzione diplomatica, 'annuncio aveva per contro circolato nella stampa internazionale,
determinando cosi I'imbarazzante necessita di raccogliere a posteriori notizie ufficiali da Ankara. Di fatto,
l'iniziativa era nata in seno alla ristretta cerchia di uomini di Atatiirk, forse quasi per gioco, ed era stata
diffusa senza alcun carattere di ufficialita.

Gli organi diplomatici cominciarono pero a interessarsi al caso in ragione della fitta corrispondenza
proveniente dall’Italia: lettere di singoli artisti, telegrammi del Reale Ministero della Pubblica Istruzione,
ma anche missive pitt “personali” dirette all'ambasciatore o recapitate tramite la rete di conoscenze e
amicizie diplomatico-aristocratiche che molti artisti potevano vantare.

Apprendiamo il tenore delle richieste, ad esempio, dalla lettera inviata in data 30 aprile 1924 da
Francesco (Franz) Ehrenhéfer (1880-1939),’ artista austriaco di origine italiana e professore nella Regia

3 Erer 1965, pp. 23-24; Cagaptay 2006.

4 In un frammento di giornale francese di qualche mese pitt tardi (18 settembre 1924), dal titolo: Le monument de la liberté, si legge:
“Faisant droit aux démarches effectuées de toutes parts, le délai du concours ouvert en vue de I'érection d’un monument de la Liberté
qui devra étre construit sur initiative du “Yéni-Gune’, a Angora, sur la place de la Grande Assemblée nationale, a été prorogé jusqu’au
31 décembre 1340-1924. Un nombre d’exemplaires suffisant de la brochure explicative de ce concours a été envoyé a nos représent-
ations diplomatiques de Rome, Paris et Berlin pour y étre publiée et distribuée aux intéressés.” Linserzione continua con “Les prix du
concours. Le Comité du monument retiendra I'un des projets qui lui seront soumis et accordera une prime de 7.500 livres turques
a lauteur de ce projet. Désireux cependant de ne pas laisser sans rétribution la peine des autres artistes ayant participé au concours,
le comité a décidé de récompenser également les quatre projets qui seront classés aprés le premier en leur attribuant les récompenses
ci-apres: Ltgs. 1000 au projet classé second et 500 aux trois projets suivants.”

5  Franz Ehrenhéfer, nacque in Austria a Riegersberg (Stiria) in una umile e numerosa famiglia contadina. Dopo aver manifestato inte-
ressi artistici fu mandato a Vienna dove inizid la sua formazione preso Accademia di Vienna. Qui accolse le suggestioni della secessio-
ne viennese. Durante la prima guerra mondiale fu inviato in qualita di scultore a Bolzano, allora citta dell'impero austroungarico, per
realizzare alcuni altorilievi per il monumento in onore del corpo scelto di fanteria alpina (i Kaiserjiger, cacciatori delle Alpi). Visti gli
esiti della guerra si decise di non realizzare il monumento e di trasferire i rilievi in Tirolo. Sempre a Bolzano egli realizzd diversi mo-
numenti funebri, opere pubbliche come fontane e i rilievi per la stazione ferroviaria di Bolzano (progettata da Angiolo Mazzoni). Alle
opere pubbliche si affiancd il lavoro per la committenza privata, stabilendosi definitivamente a Bolzano anche dopo la fine della guerra.
Qui si dedicod all'insegnamento artistico presso la Regia Scuola Industriale e compare tra i fondatori dell’Associazione artisti locali. Tra
le sue opere pil significative il grande Crocifisso nella chiesa di San Giuseppe Operaio, in provincia di Trento e il monumento funebre
di Ljubov’ Fédorovna Dostoevskaja (nota fuori dalla Russia come Aimee), figlia di Fédor Dostoevskij e della seconda moglie Anna.
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Scuola Industriale di Bolzano, e indirizzata al’ Ambasciata Italiana di Costantinopoli, in particolare
all'allora ambasciatore Giulio Cesare Montagna (1924-1950)° (Fig. 2):

Bolzano 30 aprile 1924
All'Onorevole Ambasciata Italiana in Costantinopoli

Il sottofirmator si pregia in base alla pubblicazione di un concorso fra artisti per 'erezione di
un monumento del Presidente della Repubblica Ottomana — Ghesi Mustafa Kemal in Angora
d’inoltrare la preghiera di volergli comunicare le direttive per la partecipazione degli artisti
italiani a questo concorso.

A tale scopo sarebbe gratissimo se potesse ricevere pel tramite dell’onorevole Ambasciata Italiana
la condizione del concorso con tutti gli accessori.

Il sottofirmator si propone gia d’ora di mettere a disposizione tutta la sua energia per rendere

omaggio all’arte italiana.

Con ossequi

Allegato: Ehrenhofer Francesco
Un certificato scultore e professore in
di cittadinanza Bolzano

italiana Scuola Industriale

Lambasciatore avvid un supplemento di indagine su quello che venne poi definito un “concorso
clandestino.” Il I° maggio, anche il R. Ministero degli Affari Esteri invio alla R. Ambasciata d’Ttalia — e
per conoscenza al R. Ministero della Pubblica Istruzione, Direzione Generale Antichita e Belle Arti — un
telespresso per accertare se il progetto promosso dal governo turco avrebbe seguito i canali ufficiali, e

dunque per tutelare eventuali partecipanti italiani.”
Roma, Ii I° maggio 1924

Oggetto: Monumento turco della Vittoria ad Angora

E comparsa in questa stampa una notizia secondo cui il Governo turco avrebbe deciso di erigere
un grande monumento della Vittoria, di fronte al palazzo dell’Assemblea Nazionale in Angora.
Sarebbero invitati al progetto di questo monumento scultori turchi, italiani, francesi e tedeschi.
E prevedibile che la giuria sia formata soltanto di elementi turchi; ma, ove fossero chiamati a
farvi parte stranieri, Vostra Eccellenza vorra opportunamente adoperarsi perché in essa venga
compreso anche qualche autorevole e competente nostro connazionale, allo scopo di avere cosi
qualche garanzia di giustizia nei deliberati della giuria.

Si gradira ad ogni modo ricevere in tempo utile comunicazione del bando di concorso ed ogni

altra notizia ad esso attinente.’

6 Giulio Cesare Montagna ricopri il ruolo di ambasciatore italiano in Turchia tra il 1924-1925. Il suo successore nella sede di Istanbul
fu il duca Luca Orsini Baroni (v. u/tra). Allegata alla lettera di Ehrenhofer & anche il certificato di cittadinanza italiana, rilasciato il I°
maggio 1924 (ASDMAE, Fondo RTA, 1829-1938, b. 336, Certificato di cittadinanza, datato I° maggio 1924)),

7 ASDMAE, Fondo RTA, 1829-1938, b. 336, Télespresso n. 13968/249, datato I° maggio 1924.
8 Ibid.
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Lambasciatore italiano Giulio Cesare Montagna,’ probabilmente allertato dalla lettera del Ministero,
rispose solo il 15 maggio a Francesco Erhenhéfer, adottando un tono interlocutorio e cauto, e rassicurando
che “sebbene sia progettata I'erezione ad Agora di un monumento in onore del Presidente della Repubblica,
Mustafa Kemal Pascia, il relativo concorso non ¢ ancora stato bandito.”"°

Nei mesi successivi, 'ambasciatore italiano si attivd per cercare di raccogliere maggiori dati su un'iniziativa
ancora avvolta da una certa nebulosita: chi era il reale committente e sostenitore dell'iniziativa? Chi avrebbe
fatto parte della giuria? Con quali finanziamenti si sarebbe sostenuta I'impresa?

Ancora alla data del 4 luglio, Giulio Cesare Montagna invid al Reale Ministro degli Affari Esteri
informazioni vaghe, sostenendo che, nonostante egli avesse interpellato a sua volta addetti diplomatici
residenti ad Ankara: “¢ risultato che nessuna disposizione definitiva ¢ stata ancora adottata e che nessun
concorso ¢ stato bandito.”!! In ogni caso, precisava 'ambasciatore, se ce ne fosse stata necessita, egli avrebbe
provveduto ad avvisare i propri superiori sugli sviluppi del misterioso concorso.

Tuttavia, la notizia del bando mosse I'interesse di un gran numero di artisti, noti e meno noti, che
risposero individualmente, non sempre seguendo la via dei canali ufficiali. Ad esempio, dalla lettera del
10 dicembre 1924 dello scultore Conte Filippo Lovatelli'? (1874-1952) (Fig. 3), veniamo a conoscenza
del fatto che l'artista aveva addirittura gia inviato quattro grandi casse con il bozzetto dell'opera, realizzato
in collaborazione con lo scultore Carlo Fontana.'® Lovatelli, che si avvaleva di una rete di conoscenze
altolocate romane, sembrava essere meglio informato dell’ Ambasciatore di Istanbul, perfino sul numero
delle proposte italiane — circa 35 — pervenute al giornale turco. Nella lettera, egli si dice anche certo della
vittoria, grazie all'appoggio dell’ambasciatore turco a Roma, Suad Bey,' e alla tempestivita dell’invio di
un vero e proprio modello e non solo di un progetto cartaceo. La nota redatta dall’addetto di ambasciata
ad Ankara per S.E. 'ambasciatore ci rivela che il promotore dell’iniziativa era stato Yunus Nadi Ney, e
che si era formata “ad Agora una commissione organizzatrice, cui egli ha telegrafato proponendo che il
termine del 31 dicembre sia di nuovo prorogato per dar modo a vari concorrenti che a lui si sono rivolti
di parteciparci.” Dalla stessa nota apprendiamo pure che il modello di Lovatelli era stato giudicato
“superbe” e “assez intéressant” da Suad Bey, e il suo unico difetto consisteva nella rafligurazione, alla base
del monumento, di un carro contadinesco anatolico, detto “Khani”.'® Il bozzetto, insieme alle molte

candidature di altri paesi, rimase esposto ad Ankara presso 'ex-sede dell’Assemblea Nazionale.'”

9 Giulio Cesare Montagna (1874-1953) ¢ stato un diplomatico ¢ uomo politico italiano. Ha ricoperto il ruolo di Ambasciatore in

Turchia dal 1924 al 1925.
10 ASDMAE, Fondo R74, 1829-1938, b. 336, Lettera di Giulio Cesare Montagna, datata Costantinopoli, 15 maggio 1924.
11 ASDMAE, Fondo R7A, 1829-1938, b. 336, Lettera del 4 luglio 1924 (prot. 5902/864) indirizzato al Ministero degli Affari Esteri,

Direz. Gen. Europa e Levante e per conoscenza al Ministero Istruzione Pubblica, Direz. Gen. Antichita e Belle Arti. In risposta il 17
luglio del 1924 il Ministro della Pubblica Istruzione sottolinea di gradire “a suo tempo una Sua cortese informazione sulle determi-
nazioni definitive che saranno prese al riguardo.”

12 Filippo Lovatelli (1874-1952) ¢ stato uno scultore italiano, figlio del Conte Giacomo Lovatelli (1832-1879) e Ersilia Caetani-Lovatelli
(1840-1925). Filippo fu ampiamente favorito dal contesto aristocratico e diplomatico legato alla famiglia e dai numerosi rapporti
con intellettuali, letterari ed artisti. Egli divise la sua attivita tra lo studio romano la proprieta di Argiano (Montalcino), presso Siena.

13 Inun “Appunto per S.E.” datato 8 ottobre 1924 — il primo segretario dell'ambasciatore, Bertelé riferisce di essere riuscito ad entrare a
conoscenza dei dettagli del concorso grazie ad un colloquio diretto con Yunus Nadi Bay, avvenuto il “24 corrente”. Nel documento,
composto di tre fogli, vengono affrontate alcune questioni, tra cui anche quella del progetto Locatelli, caldeggiato dall’ambasciatore
turco a Roma. ASDMAE, Fondo R7A, 1829-1938, b. 336.

14 Suad Bey (Davas) (1876-1941) ricopri la carica di ambasciatore turco in Italia dal 28 agosto 1923 - 30 agosto 1932.
15 ASDMAE, Fondo RTA, 1829-1938, b. 336, “Appunto per S.E.” datato 8 ottobre 1924.

16 Nel documento si aggiunge anche che se il progetto Lovatelli fosse arrivato dopo la chiusura del concorso (fissata al 31 dicembre),
non avrebbe avuto “alcuna importanza,” constando piuttosto sull'influenza dell’ambasciatore turco a Roma sulla commissione e sulla
solidarietd, in tal senso, di quello italiano a Istanbul. Zbid.

17 Ibid.
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Tra gli italiani che presentarono un progetto va ricordato anche lo scultore e pittore calabrese Fortunato
Jerace,'® il quale aveva inviato, insieme a una lettera datata 1 gennaio 1925, anche alcune riproduzioni dei
disegni del suo progetto (Figg. 4-6). “Il monumento — secondo la descrizione allegata alle foto — ¢ concepito
essenzialmente in due parti: 'una raffigurante il grande eroe nazionale turco, costituente il centro visivo
e dominante di tutta la massa monumentale. Laltra come l'espressione dell’ambiente nel quale I'epopea
si & maturata e compiuta, fino alla vittoria. Costituita questa parte da un grandioso arco trionfale con
bassorilievi figurativi. Il carattere architettonico del monumento alle piti pure fonti dell’arte orientale.
Vi si aggiunge con moderatezza, esclusivamente simbolica, stillante dalle due fontane laterali, 'elemento
acqua, che presso i popoli orientali gode altissimo significato spirituale. Un’ampia scala monumentale
permette il transito al di sotto dell’arco, pei corteggi trionfali, militari e civili”." Lo scultore vantava da
parte sua la raccomandazione dal Direttore Generale per 'Europa e il Levante, il Comm. T. E Bernardi
— cosa che trova di fatto conferma nella lettera di quest’ultimo del 22 gennaio 1925.%° Purtroppo per
Jerace, proprio I'aver menzionato “le pilt pure fonti dell’arte orientale” deve aver piuttosto contribuito
all’esclusione del suo progetto, benché nel bando non fossero state dichiarate specifiche richieste in ordine
allo stile del monumento.

Un altro italiano, l'architetto Giuseppe Cherubino?!, professore all'Istituto di Belle Arti di Urbino,
lamento la mancanza di comunicazioni da parte dei promotori del concorso, chiedendo le ragioni del

18 Fortunato Jerace (1897-?) ¢ stato scultore e decoratore.

19 ASDMAE, Fondo RTA, 1829-1938, b. 336, Lettera del gennaio 1925 scritta da Roma recita:
“Gentilissima Signora, se mi permetto di scrivere direttamente ¢ perché sono sicuro che la cordialita che da lughi anni ha luogo ai
miei parenti e a sua cortesia, mi accoglieranno benevolmente.
E un favore che le chiedo, di intercessione presso S. E. il generale suo marito, che per loro potra forse racchiudere un breve fastidio,
per me vorra dire una cosa grande. Ho partecipato, per non perdere occasioni anche fuori d'Italia, al Concorso internazionale, ban-
dito dal giornale “Yeni Gun’ di Costantinopoli (Stambul), per erigere in Angora un monumento di memoria a la Vittoria Nazionale
Turca, e di riconoscenza a Kemal Mustafa Pacha.
Ho buoni appoggi in campo giornalistico, in quello diplomatico, in quello artistico, presso gli uomini di Costantinopoli, affinché
possa essere considerata nel giusto valore la mia opera fra quelle dei vari concorrenti nazionali turchi, stranieri ed italiani.
Mi rivolgo quindi a lei, gentile Signora, onde S. E. il Generale che da turchi stessi mi fu suggerito quale validissimo contributo, voglia
onorare la opera mia del suo benevolo appoggio, interessandone chi pili egli credera opportuno nel campo artistico e nel diploma-
tico. Occorre che io non giunga sconosciuto in quei lontani lidi per I'alta e aspra contesa dove cimento I'onore oltreché mio anche
dell’arte nostra. Le accludo pertanto alcune fotografie del mio bozzetto, che S. E. potrebbe inviare con una sua autorevole parola.
A Roma il bozzetto ¢ piaciuto a chi lo ha veduto, specialmente a personaggi e dame orientali. Cido mi ha spinto ad osare anche il
passo verso S. E. il Generale, ne la speranza che Ella vorra intercedere presso di lui.
Mi perdoni pertanto. Con la figliuola i miei piti divoti omaggi. Di qui mi incaricano del saluto mia nonna Valletti e mia mamma.
Le bacio la mano.
Fortunato Jearace

Roma 10. Corso Umberto 504.”

20 ASDMAE, Fondo R7A, 1829-1938, b. 336, Lettera del 22 gennaio 1925:
“Caro Montagna, mi viene caldissimamente raccomandato I'architetto di cui al promemoria qui unito. So che il Ministero, pel con-
corso bandito per I'erezione di un monumento a Kemal Pacha, ti ha segnalato altre persone. Non ti chiedo quindi che due righi di
risposta, all’interessato, [...] al solo scopo di far vedere che mi sono occupato della cosa. Se i termini pel concorso fossero da tempo
scaduti e la scelta fosse gia stata fatta, tanto meglio. [...]. Il 25 gennaio Montagna risponde a Bernardi cortesemente rassicurando il
mittente della trasmissione del materiale ricevuto al direttore dello Jeni Gun.”

21 ASDMAE, Fondo RTA, 1829-1938, b. 336, Lettera del 4 aprile 1925:
“Eccellenza, in data 24/12/1924 giusta concorso bandito dal Comitato del monumento a Kémal Pacha, ho inviato anch’io un mio
progetto presso 'Amministrazione del giornale “Yéni Gune in Angora, sede del concorso stesso.
Non ho mai pili avuto da detta data notizie in merito ed ¢ percid che mi permetto chiedere umilmente all’E.V. perché voglia con i
mezzi a sua disposizione assumere tutte le informazioni necessarie sull’esito di detto concorso e [...] che ci tengo acché non venisse
smarrito il mio progetto.
In attesa di cortese riscontro dell’E.V. con osservanza offro tutta la mia servit

Dev.
Prof. Cherubino.”
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prolungato silenzio sull’esito del concorso, a maggior ragione perché, secondo alcune voci, la data di
chiusura, inizialmente fissata al 31 dicembre 1924, sarebbe stata prorogata.

La relazione del 15 aprile 1925, a firma di Tommaso Bertelé** (Fig. 7), segretario di legazione e in
carica prima a Costantinopoli e poi ad Ankara, ¢ in questo senso importante. Bertelé racconta la visita
all’esposizione dei bozzetti presso 'ex-sede dell’Assemblea Nazionale di Ankara, sottolineando che la
maggior parte di questi appartiene ad artisti austriaci e ungheresi. Tra i progetti italiani, egli menziona
quello turco-americano e quello, particolarmente apprezzato, di Lovatelli e Fontana. Perfino una scultrice
italiana di Bari aveva presentato un progetto, in stile barocco, giudicato tuttavia “pietoso”. Insomma,
dalla nota di Bertele emerge piuttosto lo scontento per le proposte ricevute. Anche il bozzetto di Lovatelli
e Fontana ricevette varie critiche: per I'eccessiva altezza del monumento (8 metri); per la mancanza di
proporzioni tra la mole architettonica e 'ambiente modesto dove avrebbe dovuto essere eretto, fra piccole
case e al limitare della campagna; per la scarsa somiglianza della figura Atatiirk, nonché per 1’impiego di
colonne classiche che rischiavano di offendere “lo spirito nazionalista turco il quale non accetta, neppure
nell’architettura, reminiscenze greche o romane.” Tali rilievi giunsero all'orecchio del conte Lovatelli,
che li considerd indegni e preferi infine ritirare la propria candidatura. Ma, in generale, tutti i progetti
furono giudicati “mediocrissimi come concezione ed esecuzione,” sicché, stando al parere di Bertele, il
comitato organizzativo non rimase “nel complesso molto soddisfatto del successo del concorso bandito
e, per quanto non sia stata finora adottata alcuna decisione, si sarebbe ventilata 'idea di prorogarlo ancora
di alcuni mesi per dar modo ad eventuali nuovi concorrenti di prendervi parte e perfino di annullare il
concorso stesso ¢ di bandire poi un altro.”*

2. La proposta di Pietro Canonica

Gli eventi presero una nuova piega quando le diplomazie nazionali si resero conto che oltre all’aspetto
artistico era in gioco anche l'affermazione del prestigio nazionale nonché una pitt stretta e vantaggiosa
vicinanza ai vertici del potere della nuova Turchia. La ricerca di un artista che sapesse adeguatamente
cogliere la reale fisionomia dell'uomo turco e fosse in grado di infondere nella materia lo spirito di profondo
rinnovamento del paese portd ad una dura competizione tra le varie rappresentanze diplomatiche. La
fitta corrispondenza tra gli organi centrali del governo italiano (in particolare il Ministero degli Esteri e
quello della Pubblica Istruzione), 'ambasciata di Costantinopoli e il segretario di legazione ad Ankara,
per tutto il 1925, testimonia dello sforzo messo in campo per aggiudicarsi 'impresa.

Il nome di Pietro Canonica venne proposto dal conte Luca Orsini Baroni, nominato da Mussolini
nuovo ambasciatore nell’agosto del 1925.%* All'insaputa dello stesso scultore, il nome di Canonica
comincio allora a circolare negli ambienti diplomatici. Il 25 novembre 1925, Orsini scrisse a Canonica
che “fisso nell’idea che I'arte italiana dovesse assolutamente farsi conoscere e conseguentemente affermarsi

22 Tommaso Bertele (1892-1971) fu diplomatico italiano, studioso e numismatico. La sua collezione di 10.000 monete bizantine si
trova oggi presso il Dumbarton Oaks Center di Washington. Bertelé viene ricordato per aver sollecitato e sostenuto la ricerca storica
e archeologia a Costantinopoli, quando a partire dal 1923 ricopri la carica di primo segretario della Reale Ambasciata d’Italia in Tur-
chia. Studio le iscrizioni genovesi di Galata e pubblicd tra gli altri uno studio sul Palazzo degli ambasciatori di Venezia a Costantino-
poli (Bertele 1932), e importanti saggi di numismatica bizantina. Per un inquadramento bio-bibliografico si veda: Zommaso Bertelé
(1892 - 1971), in Societac Numismatica Italiana. I Grandi Numismatici (https://www.socnumit.org/wp-content/uploads/2024/11/
Bertele-T_1892-1971.pdf).

23 ASDMAE, Fondo RTA, 1829-1938, b. 336, Relazione del 15 aprile 1925, firmata da Tommaso Bertele.

24 Luca Orsini Baroni (1871-1948) fu un abile diplomatico e politico italiano. La sua nomina ad ambasciatore fu particolarmente si-
gnificativa per le vicende che qui si trattano e la sua influenza e rete di conoscenze aristocratiche e politiche favori notevolmente la
sua carriera. Negli anni di permanenza in Turchia favori le relazioni diplomatiche italo-turche, come pure dimostra la vicenda del
monumento di Canonica. Per le vicende biografiche relative alla famiglia Orsini Baroni si veda: Ceccarini 2010, pp. 83 e ss.
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nella nuova Turchia,” non aveva lasciato intentato alcun mezzo “per far apprezzare come merita I'opera
a nessuno seconda dei nostri artisti”® e infatti aveva subito trovato chi si sarebbe offerto di far venire lo
scultore “in Turchia per modellare prima un busto del Gazi e poi con ogni probabilita un monumento
per Smirne o per altre citta.”?

In realtd, Canonica vantava gid una fama internazionale e aveva con successo ritratto statisti e uomini
di potere, come Mussolini, i reali di Inghilterra, lo zar di Russia o il papa Benedetto XV,*” in opere frutto
“del suo spirito entusiasta e dalle sue mani felicemente creative.”?® La favorevole risposta di Canonica non
tardd ad arrivare — il 5 gennaio del 1926 — ¢ venne poi formalizzata con una lettera di intenti, a firma
del Ministro della Pubblica Istruzione Turco (19 maggio 1926)* (Fig. 8), in cui si chiarivano i termini
dell'impresa e si chiedevano i costi per la realizzazione di una statua equestre in tenuta militare, di una
statua in piedi in abidi civili e di un busto.

Contemporaneamente alla proposta di Canonica, e proprio per le medesime ragioni di “promozione
dellarte italiana”, i rappresentati diplomatici accolsero pure l'invito di individuare un pittore per 'esecuzione
di un ritratco di Atatiirk. Dal Ministero furono suggeriti i nomi di Ambrogio Alciati®® (Fig. 9), Felice
Casorati* (Fig. 10) e Carlo Siviero™ (Fig. 11): tutti artisti in linea con il regime politico italiano e ideatori
di un nuovo linguaggio artistico portatore di istanze adatte allo spirito del tempo. Tuttavia, a dispetto
delle aspettative, la scelta del Ministro della Pubblica Istruzione turco cadde su un artista francese, forse
anche a causa del ritardo con cui furono inviati i dossier fotografici dei tre artisti italiani.

La scelta di Canonica fu comunque possibile anche grazie ad alcuni compromessi: in particolare,
la riduzione del prezzo richiesto dall’artista e la forzata accettazione di un mediatore o agente turco
(Sedat Nur) che avrebbe ricevuto a sua volta una percentuale sul lavoro — da recuperarsi poi attraverso la
realizzazione di copie destinate a diverse citta turche. Rinunciando al venti per cento della propria parcella,
Canonica avrebbe potuto, secondo i suggerimenti del caso, rifarsi sulle vendite di eventuali riduzioni e
riproduzioni del busto di Atatiirk. Lo scultore, sulle prime colto alla sprovvista, si avvalse dei consigli di

25 ASDMAE, Fondo RTA, 1829-1938, b. 336, Lettera di Luca Orsini Baroni a Canonica del 25 novembre 1925.

26 Ibid.

27 Per un profilo artistico dello scultore piemontese si veda, in questo volume, in particolare il saggio di Carla Scicchitano (pp. 41 e ss.).
28 Ibid.

29 ASDMAE, Fondo RTA, 1829-1938, b. 336, Lettera del 5 gennaio 1926 inviata da Pietro Canonica.

30 ASDMAE, Fondo R7A, 1829-1938, b. 336, Lettera del 19 maggio 1926.

31 Antonio Ambrogio Alciati (Vercelli 1878 - Milano 1929) ¢ stato un pittore italiano, formatosi inizialmente all'Istituto di Belle arti
di Vercelli e poi a Milano, presso I’Accademia di Belle arti di Brera. Fu principalmente un ritrattista e pittore di figura, influenzato
da artisti come Giovanni Boldini e Tranquillo Cremona. Frequentd la Loggia Galileo Ferraris di Vercelli (1914), appartenente al
Grande Oriente d’Italia, ove divenne Maestro nel 1922. Per una ricostruzione biografica si vedano: R. De Grada, Ambrogio Alciati,
Milano: Centro Grafico Linate, 1975; A.-P. Quinsac, A. Ghinzani, Ambrogio Alciati, 1878-1929: lezioni di pittura, Milano: Museo
della Permanente, 2010.

32 Felice Casorati (Novara 1883 - Torino 1963) ¢ stato un artista italiano di successo e dalla lunga carriera. Figura poliedrica fu prin-
cipalmente pittore, scenografo e illustratore. Pur laureandosi in Legge a Padova, decise di dedicarsi agli studi artistici. I continui
spostamenti famigliari incideranno sulla sua visione. Cruciale il suo trasferimento a Torino dopo la morte del padre (1917) ove si
stabilisce con la famiglia, aprendo uno studio per giovani artisti. Numerosi i circoli e i contatti con figure di spicco della vita politica
e pubblica italiana, in particolare Pietro Gobetti e Lionello Venturi che firmera una sua biografia sulla rivista Dedalo (// pittore Felice
Casorati, in Dedalo, IV, 1923). Per un inquadramento biografico vedi M. Ternavasio, Felice Casorati. La biografia, Torino, Lindau,
2009.

33 Carlo Siviero (Napoli 1882 - Capri 1953) ¢ stato pittore napoletano e insegnante di pittura all’Accademia di belle arti di Roma, dove
si trasferisce una volta conclusa la sua formazione nella scuola privata di Tommaso Celentano. Influenzeranno il suo stile iniziale ar-
tisti del calibro di Antonio Mancini e di Francesco Paolo Michetti. Fu principalmente un ritrattista anche se non manco di dedicarsi
anche alla scultura. A.M. Comanducci, Dizionario illustrato dei pittori disegnatori e incisori italiani moderni e contemporanei, Milano:
Industria Grafica artistica Delio Oldini, 1962; M. De Nicolais, Carlo Siviero, Napoli: Societa editrice napoletana, 1982.
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Giulio Mongeri* e non sottovaluto la grande opportunita che gli si prospettava in termini di notorieta
e prestigio. Non mancarono infatti altre commissioni, che egli realizzd per gli esponenti pili in vista del
governo turco, come Ismat Pasha, uomo di grande cultura e al quale Canonica rimase molto legato, come
ricorda nelle sue Memorie.

Laggiudicazione definitiva dell'incarico avvenne il 7 settembre 1926, con la concomitante istituzione
di una commissione turca che avrebbe seguito il lavoro di Canonica, al quale fu affidato anche un altro
progetto per un gruppo scultoreo dedicato alla Repubblica da erigere a Costantinopoli in piazza Taxim.”
Della commissione, formata da specialisti e da una rappresentanza della Municipalita di Costantinopoli,
faceva parte anche il gia citato Mongeri, l'architetto e ingegnere italiano amico e consigliere di Canonica
in Turchia,®® che infatti prese spesso le difese dell’artista, soprattutto quando, tra il 1927 e il 1928, furono
mosse alcune aspre critiche ai monumenti in questione.”’

Diverse copie del contratto® (Figg. 12-13) furono inviate all’'indirizzo dello scultore, che egli firmo
dopo un attento vaglio e grazie ai consigli degli amici italiani a Costantinopoli. Con I'ufficiale presentazione
di un album di foto delle opere di Canonica al Gazi si sanciva cosi I'accordo che sarebbe stato infine
formalizzato ad Ankara. Non restava dunque che programmare il viaggio.

La trasferta fu rimandata per diverse cause fino all’ottobre del 1926, quando finalmente Canonica
parti accompagnato dal Ministro degli Affari Esteri, il Conte Bonarelli, per arrivare a Istanbul il 22
ottobre, ospite presso ’Ambasciatore nella splendida cornice del Palazzo di Venezia, e per ripartire una
settimana dopo alla volta di Ankara.

Nelle Memorie® conservate nell’archivio della casa museo di Roma, Canonica descrive i suoi ripetuti
viaggi in Turchia, avvenuti tra il 1926 e il 1931.%' Nel suo racconto i singoli episodi si intrecciano spesso e
fanno riferimento a tempi e occasioni diversi. Per avere un’idea pitt chiara della successione dei vari viaggi
ci vengono per0 in aiuto i document, le lettere e i telegrammi, dai quali apprendiamo anche i motivi dei
suoi ripetuti spostamenti, in visita nelle cittd dove sarebbero potute sorgere alcune delle sue opere, ma
pure dettati dal desiderio di vedere antiche rovine e nuove siti. Canonica si divise cosi in questi anni tra
i soggiorni in Turchia, per poter lavorare sul campo, ¢ i ritorni in Italia, per seguire da vicino la fusione
delle statue e provvedere ai suoi numerosi altri impegni di lavoro.

Il racconto del primo incontro con Atatiirk raccolto nelle Memorie & ben noto, e fu poi ampiamente
rievocato nelle diverse interviste rilasciate dall’artista ai quotidiani italiani. Ma anche agli occhi della
stampa turca si palesarono subito le straordinarie capacitd di Canonica, le sue notevoli doti ritrattistiche

nonché la sua rapidita di esecuzione.

34 Nel dossier consultato presso TASDMAE si trovano anche un biglietto e una lettera scritta da Giulio Mongeri a Canonica.

35 Zeybekoglu Sadri 2017, pp. 67-75.

36 Su Mongeri si veda: Yavuz 2018 e Girardelli, Godoli 2017 [in particolare i contributi di Giovanna D’Amia (pp. 125-138) e Vilma
Fasoli (pp. 213-227)] .

37 Le vicende relative al monumento di Canonica a piazza Taxim andarono ben oltre I'inaugurazione dell’agosto del 1928, ed in par-
ticolare furono alimentate da aspre critiche mosse a Canonica riguardo ai materiali impiegati: in particolare la scelta del marmo fu
giudicato inappropriato e I'artista fu pili volte sollecitato ad intervenire con restauri dello stesso. La vicende deve aver non poco ama-
reggiato lo scultore italiano, il quale si vide recapitare anche una relazione del geologo turco, Prof. Malik bey, richiesta dal Comitato
per il monumento. ASDMAE, Relazione.; e trafiletto del quotidiano Le Millet, datato 16 marzo 1930 e intitolato “Le monument
de la République. Les réparations a entraprendre”.

38 ASDMAE, Fondo RTA, 1829-1938, b. 336, Contratto a Pietro Canonica.
39 Vedi I'Appendice 11, in questo saggio.
40 Canonica (s.d. ma 1945-1950), Ricords della mia vita, dattiloscritto custodito presso I'Archivio del Museo Canonica.

41 Si veda, per la ricostruzione degli spostamenti fi Pietro Canonica in Turchia, il saggio di Luca Orlandi in questo stesso volume (pp.

97 e ss).
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Il successo favorl nuove commissioni e una febbrile attivitd, in particolare per il monumento di Smirne,
per una possibile replica per Samsun e soprattutto per il monumento di piazza Taxim, che purtroppo tanti
problemi comporto poi a causa dei giudizi non sempre favorevoli della commissione e delle polemiche

che ne seguirono su alcuni quotidiani turchi, in parte poi contenute dagli interventi di Giulio Mongeri.*?

Appendice I

Alla Delegazione della R. Ambasciata d’Italia
Angora

Nella seduta del 6 settembre 1926 della Commissione delle Belle Arti ¢ stato deciso di afhidare le
statue che il nostro Governo intende erigere al Presidente della repubblica Gazi Mustafa Kémal
Pascid, allo scultore, presidente dell’Accademia di Roma, Prof. Canonica.

Le condizioni contenute nell’offerta inviata al Ministero dal Sig. Canonica, sono in principio
accettate. Solamente si chiede che le statue siano consegnate imballate nelle casse a Cospoli
[Costantinopoli], a terra, e che la pianta ed il disegno di tre esemplari del basamento siano
eseguiti dall’artista stesso e che questi venga ad Angora per effettuare nel piti breve tempo detti
lavori.

Inoltre siccome in conformita della decisione della Commissione, si progetta I'esecuzione, sotto
la responsabilita dell’artista, di sette copie in bronzo di queste tre statue e della stessa grandezza,
statue che dovranno pure essere consegnate a Cospoli [Costantinopoli], occorre sapere a quanto
ammonterebbero le spese di trasporti e di assicurazione tanto per le statue originali che per le
copie.

Nel caso siate autorizzati dal Sig. Canonica, vi prego di voler mettervi subito a contatto col
Ministero per firmare il contratto in base alle suddette condizioni. Nel caso contrario vogliate
assicurare telegraficamente la partenza immediata del Sig. Canonica per Angora sia per firmare
il contratto che per principiare I'esecuzione delle statue.

Coll'occasione vi presento i miei distinti ossequi.

Il Ministro della Pubblica
Istruzione

Firmato Negiati Bey

42 Siveda nel presente volume il contributo di Mevliit Celebi (pp. 153 e ss).

43 Il foglio qui trascritto, originariamente dattiloscritto, ¢ allegato al contratto firmato da Pietro Canonica.
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Appendice I

Contratto in italiano tra la Repubblica Turca e Pietro Canonica, da lui firmato in data 9 ottobre

1926 (4 ff)

REPUBBLICA TURCA

Ministero della Pubblica Istruzione

Tra il Ministero della Pubblica Istruzione della Repubblica Turcaed ..o,

autorizzato a firmare a nome dello scultore Canonica sono state stipulate le seguenti condizioni:

Arc. I°. Il Ministero della Pubblica Istruzione ha ordinato allo scultore che ha accettato,

Pesecuzione di tre statue del Presidente della Repubblica Cazi Mustafa Kémal Pascia.

a. Una delle statue sard a cavallo di grandezza una volta e mezzo quella naturale

b. lasecondasara in piedi sempre della grandezza una volta e mezzo quella naturale

c. la terza sard un busto — ritratto ugualmente di una volta e mezzo grandezza
naturale.

Arc. 11 Le statue saranno dal naturale prese dallo scultore il quale sotto la propria responsabilita
potra ingrandire 13 ove egli crederd opportuno.

Arc. 111 Le statue saranno eseguite dall’artista stesso in bronzo di prima qualitd secondo gli
originali accettati dalla Pubblica Istruzione e non dovranno accusare imperfezioni
di fusione e di lavorazione.

Art. IV. Subito dopo la firma del presente contratto lo scultore dovra partire per Angora e
tutte le spese di viaggio e di alloggio saranno a carico suo. Non appena i modelli
preparati ad Angora dallo scultore saranno approvati dal Ministero della Pubblica
Istruzione, artista fara sapere in quanto tempo egli potra consegnare gli ingrandimenti
in bronzo. Detto periodo perd non dovra oltrepassare i cinque mesi.

Art. V. Una commissione designata dal Ministero della Pubblica Istruzione per la ricezione
delle tre statue di bronzo esaminer? se esse rispondono alle condizioni prescritte nel

presente contratto e rilascera allo scultore e al suo rappresentante una ricevuta per

consegna.
Art. VL. I prezzi delle suddette statue sono stati stabiliti come segue:
A cavallo Lire sterline 6.000
In piedi « “ 2.500
Busto “ “ 500

Queste statue dovranno essere perfettamente imballate e consegnate nel porto di
Stambul alla dogana di transito.

Art. VIL Dopo I'esame, le statue dovranno essere nuovamente imballate dall’artista o dal suo
rappresentante, e sotto la loro responsabilitd. La responsabilita dello scultore cessa
dal momento in cui gli sara rilasciata la ricevuta per consegna.

Art. VIII.  Durante il trasporto, o esposizione per I'esame o il nuovo imballaggio, se le statue
si rompono, o se per imperfezioni di fusione non corrispondono agli originali, o

se subiscono un qualunque danno, lartista o il suo rappresentate saranno tenuti

44 Nell'incartamento consultato presso TASDMAE sono presenti piti copie del contratto con alcuni commenti a margine, a matita,
di mano di Pietro Canonica. Si tratta di piccole precisazioni che non aggiungono nulla sul contenuto del contratto, ma piuttosto
chiarimenti di natura tecnica, legata ai tempi dilatati per la finitura e la posa della patina delle statue.
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responsabili del fatto e I'artista sard obbligato entro due mesi a rifondere la stessa
statua danneggiata o guasta. Sara pero lasciato completamente libero nell’esecuzione
delle statue del Gazi dal punto di vista artistico, attenendosi sempre alle condizioni
essenziali. Occorre soltanto che le statue siano eseguite in modo tale da rendere
l'affezione rispettosa del popolo turco verso il suo eroe nazionale, il grande liberatore
Gazi Mustafa Kémal Pascia.

A firma del presente contratto lo scultore o il suo rappresentante riceveranno dal
Ministero della Pubblica Istruzione la somma di lire stg. 1500 in acconto. Oltre
questa somma, dopo I'accettazione a Angora da parte del Ministero della Pubblica
Istruzione degli originali, lo scultore ricevera il 50% della somma totale. Il resto gli
sara versato dal ministero alla consegna delle statue a Cospoli [Costantinopoli], cio¢
quando verra rilasciata la ricevuta per consegna.

Il Ministero della Pubblica Istruzione si riserva il diritto di comperare o di ordinare
allo scultore, contro le spese di fusione le copie di queste statue nelle dimensioni che
si richiedera. I prezzi per la fusione ed il trasporto di queste copie saranno stabiliti
a parte. Esse saranno consegnate alla dogana in transito ed il loro ricevimento avra
luogo soltanto quando le copie saranno conformi agli originali.

Lo scultore eseguira nove disegni di piante di basamento per queste tre statue, che
consegnera al Ministero assieme alle statue. Questi basamenti di cui uno dovra costare
molto a buon mercato, I'altro medio ed il terzo caro, dovranno essere in relazione
con le sue opere. Sia per 'esecuzione di queste, sia per le spese di trasporto delle tre
statue di bronzo lo scultore avra a parte 1000 lire sterline.

La durata del presente contratto ¢ di sei mesi e potrd, nel caso di circostanze

straordinarie essere prorogata, col consenso di ambedue le parti.

In fede

Roma, 9 ott. 26 Pietro Canonica
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Silvia PEDONE *

PIETRO CANONICA VE TURKIYE:
CUMHURIYET ANITI iCIN iLK YARISMA VE
ZORLU DIPLOMATIK TARIH

Gazi, Sarayburnu'nda heykel olarak yerini almig; yakinda Taksimde olacak;
sigiincii heykel ise Asya kryisindaki Kadikoy'de yiikselecek. Ama heniiz bizzat
gelmedi. Eski metropol, soyulmus ve ciplak halde, sessiz; fakat memnuniyetsiz.
Zorunlu kutlamalar onu heyecanlandiriyor, ama onu yeniden canlandirmayor.
Her Cuma giinii bayraklar onu kizartyyor ama ona hayat vermiyor.

G. A. Borgese (1929)

Onsoz

Torino'lu heykeltras Pietro Canonica'nin (1869-1959) Tiirkiyedeki tarihsel olaylarini — ya da is ajandasini
— yeniden inga etmek, yalnizca kismi olarak énceden belirlenmis bir gorev olarak ortaya ¢ikmus, aksine,
son yliz yilda (1923-2023) bu konuya dair tiretilen genis elestirel literatiire ragmen, heniiz kesfedilmemis
yonleri giin yiiziine ¢ikarmigtir.!

Arsiv aragtirmasi® aslinda yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk resmi anitlarinin dikilmesi iin
heykeluras Pietro Canonica’nin secilmesine yol acan kosullarin ne kadar karmasik oldugunu gostermistir. Bu,
[talyan ve Tiirk siyaset, kiiltiir ve sanat diinyasindan seckin sahsiyetlerin yani sira, 5nemli siyasi ve diplomatik
yansimalari olaylar agini nasil 6receklerini bilen daha az taninmus oyuncularin da yer aldigt bir hikayeydi.

Acikliga kavusturulmasi gereken ilk temel nokea, Pietro Canonica'nin aslinda 1924-1925 yillarinda
Milli Egitim Bakanlig: ve Tiirk Disisleri Bakanlig: tarafindan Cumbhuriyet aniti ingast igin ilan edilen
uluslararast yarismaya kaulmamis olmasidir. Onun ‘adayligi’ ve ardindan se¢imi, Anavatan'in Babasi'na

*  Lincei Ulusal Akademisi, Roma (ltalya).

1 Tirkiye Cumhuriyeti’nin yiiziincii yili kutlamalart vesilesiyle Pietro Canonica konulu galisma giiniine ev sahipligi yapan 11C Istan-
bul’a, 8zellikle Direktdr Salvatore Schirmo’nun sahsinda tiim ¢alisanlarina ve bu girisimi basariya ulagtiran tiim ekibine tegekkiir
ederim. Ayrica, yazarla birlikte bildirilerin editérliigiinii tistlenen meslektasim Luca Orlandi’ye, inisiyatifi paylagtug ve paralel olarak
heykeltiras Pietro Canonica ile ilgili arsiv malzemelerinin incelenmesini iistlendigi icin en igten tesekkiirlerimi sunmak isterim.
Pietro Canonica iizerine tam bir bibliyografik inceleme, bu ciltteki makalelerde atfta bulunulan ¢ok sayida calismada bulunabilir.
Burada, bu makalede tartgilan konular icin 6zellikle Rossi E. 1927a ve 1927b; Dubre, Caraci, Cardano 1985; Eyice 1986; Gur 2013;
Cetres 2015; Santese 2017, s. 27-30’un katkilarini hatrlatiyorum.

2 Burada sunulan aragtirmada her seyden 6nce Romadaki Disigleri Bakanligi Tarihi Diplomatik Arsivi'nde (bundan béyle ASDMAE
olarak anilacaktir) muhafaza edilen zengin belgelerden yararlanilmustir. Arsiv ¢alisanlarina profesyonellikleri ve nazik isbirlikleri icin
dzellikle tegekkiir etmek isterim. Casa Museo Piero Canonicada; Accademia Nazionale dei Lincei’nin arsivinde; Galleria Nazionale
d’Arte Moderna'nin arsivinde; Romadaki Accademia di Belle Arti’nin arsivinde ve Ordu arsivinde daha fazla arsiv aragtirmast yapil-
mistir
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adanmis anitlar inga etme projesinin ilk etkinliklerinden ¢ok sonra gerceklesti. Aslinda Canonicanin
sahneye ¢cikmast, herhangi bir resmi makam olmaksizin yapilan ilk uluslararas: teklif cagrisinin sonuglarinin
ve sunulan eserlerin sonuglarinin hayal kiriklig1 yaratmasinin ardindan, diplomatik ag kanalina yonelmek
ve boylece géreve uygun bir sanatciy: belirlemek icin sanatsal yarismanin iptal edilmesi (ya da daha ziyade
golgede birakilmasi) dnerisiyle gerceklesti.

1. Hangi yarigmadan bahsediyoruz?

Nisan 1924’te, Ankarada Yeni Giin ve Istanbul'da Cumburiyet gazetelerinin editorii olan milletvekili
Junus Nadi Abalioglu (1879-1945), Cumhurbagkans® onuruna Ankarada dikilecek olan Zafer’e adanmig
bir Tiirk anit1 igin agilan uluslararast sanat yarigmasi* ile ilgili kisa bir ilan yayinladi ve bu ilan terciime
edilerek yabanci basinda dagitldi (Fig. 1).

Bilgilendirmenin yetersizligi ve katlim kriterlerinin net olmamasi uluslararasi sanat diinyasinda hemen
tepkilere yol agmus, Milli Egitim Bakanligs, Drsisleri Bakanligi veya Istanbul'daki diplomatik temsilcilikler
gibi ilgili ulusal kurumlara daha fazla bilgi verilmesi talep edilmistir. Diplomatik makamlarin dikkatinden
kacug anlagilan duyuru, diger yandan uluslararas: basinda dolagima girmis ve sonrasinda Ankaradan
resmi haber alma ihtiyacint dogurmustur. Aslinda bu girisim Atatiirk’iin gevresinde, belki de bir saka
olarak ortaya ¢ikmis ve resmi bir nitelik tagimadan yayilmustr.

Ancak diplomatik kurumlar, Italyadan gelen yogun yazismalar nedeniyle davayla ilgilenmeye basladu:

bireysel sanatcilardan gelen mekeuplar, Kraliyet Egitim Bakanligr'ndan gelen telgraflar, ayni zamanda
biiyiikel¢iye gonderilen veya bir¢ok sanat¢inin éviinebilecegi diplomatik-aristokratik tanidiklar ve dostluklar
ag1 araciligiyla iletilen daha ‘kisisel’ mesajlar.
Ornegin, Iralyan asilli Avusturyali sanatgt ve Bolzano Kraliyet Endiistri Okulu'nda profesor olan Francesco
(Franz) Ehrenhofer'in (1880-1939)° 30 Nisan 1924 tarihinde Istanbul'daki Italyan Biiyiikelciligi'ne,
ozellikle de donemin biiyiikelcisi Giulio Cesare Montagna’ya (1924-1950)° (Fig. 2) gonderdigi mektuptan
taleplerin tonunu égreniyoruz:

3 Birkag ay sonrasina ait (18 Eyliil 1924) Le monument de la liberté baghikl bir Fransiz gazete haberinde sunlart okuyoruz: “Faisant
droit aux démarches effectuées de toutes parts, le délai du concours ouvert en vue de Iérection de un monument de la Liberté qui
devra étre construit sur l'initiative du “Yéni-Gune”, & Angora, sur la place de la Grande Assemblée nationale, a été prorogé jusqu’au
31 décembre 1340-1924. Un nombre d’exemplaires suffisant de la brochure explicative de ce concours a été envoyé a nos représen-
tations diplomatiques de Rome, Paris et Berlin pour y étre publiée et distribuée aux intéressés”. [lan soyle devam ediyor: “Les prix du
concours. Le Comité du monument retiendra I'un des projets qui lui seront soumis et accordera une prime de 7,500 livres turques
a l'auteur de ce projet. Yarigmaya kaulan diger sanatgilarin magduriyetlerinin giderilmemesinden endise duyan komite, birinciden
sonra siniflandirilan dért projeye de asagida belirtilen tazminatlart 6demeye karar vermistir: Ltgs. 1000 au projet classé second et 500
aux trois projets suivants’.

4 Erer 1965, s. 23-24; Cagaptay 20006.

5 Franz Ehrenhéfer, Avusturyada Riegersbergde (Steiermark) miitevazi, genis bir iftci ailesinin ¢ocugu olarak diinyaya geldi. Sanata
ilgi duymaya basladiktan sonra Viyana'ya gonderildi ve Viyana Akademisi’nde egitim almaya bagladi. Burada Viyana'nin ayrilmasina
yonelik onerileri memnuniyetle kargiladi. Birinci Diinya Savast sirasinda, o zamanlar Avusturya-Macaristan Imparatorlugu’nun bir
sehri olan Bolzano'ya, secilen Alp piyade birlikleri (Kaiserjiger, Alplerin aveilart) onuruna yapilacak anut icin bazi yiiksek kabartmalar
yapmak iizere heykeltirag olarak gdnderildi. Savasin sonucu géz dniine alindiginda, anitin gergeklestirilmemesine ve kabartmalarin
Tirol'e nakledilmesine karar verildi. Bolzano'da da cesitli mezar anitlari, gesmeler gibi kamu eserleri ve Bolzano tren istasyonu igin
kabartmalar (Angiolo Mazzoni tarafindan tasarlanmugstir) gergeklestirmistir. Kamu iglerinin yani sira 6zel miisteriler i¢in de calisti ve
savasin bitiminden sonra bile siirekli olarak Bolzano'ya yerlesti. Burada kendini Regia Scuola Industriale'de (Kraliyet Endiistri Okulu)
sanat ogretmenligine adadi ve yerel sanatgilar derneginin kurucularindan biri oldu. En 6nemli eserleri arasinda Trento eyaletindeki
San Giuseppe Operaio kilisesindeki biiyiik Hag ve Fédor Dostoevskij ile ikinci esi Anna'nin kizi Ljubov’ Fédorovna Dostoevskajanin
(Rusya disinda Aimee olarak bilinir) cenaze aniu yer alir.

6 Giulio Cesare Montagna 1924-1925 yillari arasinda Italyanin Tiirkiye Biiyiikelgisi olarak gérev yapmistir. Istanbul biirosundaki halefi
Diik Luca Orsini Baroni'dir (yukariya bakiniz). Ehrenhofer'in mekeubunun ekinde 1 Mayis 1924 tarihli ftalyan vatandaglik belgesi
de bulunmakradir (ASDMAE, Fondo R7A, 1829-1938, b. 336, Certificato di cittadinanza, 1 Mayis 1924 tarihli),
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Bolzano 30 Nisan 1924
[stanbul'daki Saygideger Italyan Biiyiikelgiligi'ne

Asagida imzast bulunanlar, Osmanli Cumhuriyeti Cumhurbagkan: Gazi Mustafa Kemal’in
Ankarada bir anitinin dikilmesi i¢in sanatcilar arasinda bir yarisma diizenlenmesi dolaystyla,
[talyan sanatgilarin bu yarismaya katlimina iliskin direktifleri kendisine iletme talebini iletmekten
onur duymaktadir.

Bu amagla, Sayin Italyan Biiyiikelgiligi araciligiyla yarismanin tiim aksesuarlariyla birlikte
gdnderilmesi biiyiik bir minnettarlik olacakur.

Alt imzaci simdiden tiim enerjisini [talyan sanatina saygi gostermek igin harcamaya niyetli.

Saygilarimla
Ek: Ehrenhéfer Francesco
Sertifikali heykeltiras ve profesor
vatandaslik Bolzano
[ralyan Endistriyel Okul

Biiyiikelci, daha sonra “gizli bir yarisma” olarak nitelendirilen olayla ilgili olarak ek bir sorusturma
baslattr. Kraliyet Disisleri Bakanligi da 1 Mayis'ta Italyan Kraliyet Biiyiikelciligi'ne bir telgraf gondererek,
Turk hiikiimeti tarafindan desteklenen projenin resmi kanallari takip edip etmeyecegini 6grenmek ve
béylece Italyan katilimcilart korumak amaciyla Kraliyet Egitim Bakanlig1, Eski Eserler ve Giizel Sanatlar
Genel Mudiirliigiinden bilgi istedi.”

Roma, 1 Mayis 1924

Konu: Angoradaki Tiirk Zafer Aniti

Bu basinda, Tiirk hiitkiimetinin Ankaradaki Ulusal Meclis binasinin éniine biiyiik bir Zafer
anit1 dikmeye karar verdigine dair bir haber yer ald1.

Bu anitin projesine Tiirk, Italyan, Fransiz ve Alman heykeltiraslar davet edilecektir. Jiirinin
sadece Tiirk unsurlardan olusmasi 6ngoriilebilir; ancak yabancilarin da katulmast istenirse,
Ekselanslari, jiirinin miizakerelerinde bir miktar adalet garantisi saglamak i¢in bazi yetkili ve
yetkin yurttaglarimizin da jiiriye dahil edilmesini saglayacakur.

Her haliikarda, yarigma duyurusunu ve ilgili diger bilgileri zamaninda® adresinden almaktan

memnuniyet duyacaksiniz.

[ralyan Biiyiikelci Giulio Cesare Montagna,” muhtemelen Bakanligin mektubundan etkilenmis olacak
ki, Francesco Erhenhéfer'e 15 Mayisa kadar cevap vermedi ve “Cumhurbaskan: Mustafa Kemal Paganin
onuruna Agorada bir anit dikilmesi planlanmakla birlikte, ilgili yarismanin heniiz ilan edilmedigi™

konusunda giivence vererek, muhatapsiz ve temkinli bir tislup benimsedi.

7 ASDMAE, RTA Fonu, 1829-1938, b. 336, Télespresso No. 13968/249, 1 Mayis 1924 tarihli.

8  Ibid.

9 Giulio Cesare Montagna (1874-1953) Italyan diplomat ve siyasetciydi. 1924-1925 yillari arasinda Tiirkiye Biiyiikelisi olarak gorev yapmugtur.
10 ASDMAE, Fondo R7A, 1829-1938, b. 336, Giulio Cesare Montagnadan mektup, Istanbul, 15 Mayis 1924 rarihli.
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Takip eden aylarda, Italyan Biiyiikelgisi, hala belli bir belirsizlikle 6rtiilii olan bir girisim hakkinda
daha fazla veri toplamaya calismak icin adimlar att: girisimin gercek hamisi ve destekgisi kimdi? Jiiride
kimler yer alacakti? Girisim hangi fonlarla desteklenecekti?

Yine 4 Temmuzda Giulio Cesare Montagna, Kraliyet Disisleri Bakanr’na muglak bir bilgi géndererek,
Ankarada ikamet eden diplomatlariyla temasa gecmesine ragmen, ‘hentiz nihai hitkiimlerin kabul
edilmedigini ve herhangi bir yarismanin ilan edilmedigini’ iddia etti.'" Biiytiikelci, her haliikarda, ihtiyag
halinde, gizemli yarismayla ilgili gelismeler hakkinda tistlerini bilgilendirecegini belirtti.

Bununla birlikte, duyuru haberi, her zaman resmi kanallari takip etmeden bireysel olarak yanit veren,
hem taninmis hem de daha az taninmig ok sayida sanatginin ilgisini uyandirdi. Ornegin, heykeltiras Kont
Filippo Lovatelli’'nin'? (1874-1952) 10 Aralik 1924 tarihli mektubundan (Fig. 3), sanatginin heykeluras
Carlo Fontana' ile isbirligi icinde hazirladig; eserin taslagini dort biiyiik sandikla gonderdigini 6greniyoruz.
Romali iist diizey tanidiklardan olusan bir aga sahip olan Lovatelli, Tiirk gazetesine gelen Italyan tekliflerinin
saytst (yaklasik 35) konusunda bile Istanbul'daki Biiyiikelgiden daha bilgili goriiniiyordu. Mektupta ayrica,
Romadaki Tiirk Biiyiikelcisi Suad Bey'in'4 destegi ve sadece kagit iizerinde bir proje degil, gercek bir
model gonderme zamanlamasi sayesinde zaferden emin oldugunu soyledi. Ankaradaki biiytikelcilik atasesi
tarafindan biiyiikelci i¢in kaleme alinan notta, girisimin destekgisinin Yunus Nadi Ney oldugu ve “Agorada
bir organizasyon komisyonu olusturuldugu ve kendisine bagvuran cesitli yarismacilarin kaulabilmesi i¢in
son tarih olan 31 Aralik'in tekrar uzatulmasini 6neren bir telgraf ¢ektigi” belirtilmektedir." Ayni nottan
Lovatelli'nin modelinin Suad Bey tarafindan “superbe” ve “assez intéressant” olarak degerlendirildigini
ve tek kusurunun aniun kaidesinde “Khani” olarak bilinen bir Anadolu kéylii arabasinin tasvir edilmesi
oldugunu da &greniyoruz.'® Bu taslak, diger iilkelerden gelen bircok adayla birlikte, Ankarada Millet
Meclisi’nin eski merkezinde sergilenmeye devam etmistir.'”

Proje sunan [talyanlar arasinda, 1 Ocak 1925 tarihli bir mektupla birlikte projesinin gizimlerinin bazt
roprodiiksiyonlarint da gonderen Calabrialt heykeltirag ve ressam Fortunato Jerace'® ‘bahsetmek gerekir
(Fig. 4-6). “Anut - fotograflara ekli agiklamaya gore - esasen iki béliim halinde tasarlanmistir: Biri, tiim
anutsal kiitlenin gorsel ve baskin merkezini olusturan biiytik Tiirk ulusal kahramanini tasvir etmekeedir.
Digeri ise zafere giden yolda destanin olgunlastig1 ve gerceklestigi ortamin ifadesidir. Bu béltim, figtiratif
kabartmalarla stislii gorkemli bir zafer takindan olusmaktadir. Anitin mimari karakteri dogu sanatinin
en saf kaynaklarina dayanmaktadir. Orta derecede, sadece sembolik olarak, iki yan ¢esmeden damlayan,

11 ASDMAE, Fondo RTA, 1829-1938, b. 336, 4 Temmuz 1924 rarihli mektup (prot. 5902/864) Disisleri Bakanligi, Direz. Genel Europa
e Levante’ye ve bilgi icin Halk Egitim Bakanlig1, Direz. Eski Eserler ve Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigit ne. Maarif Nazir1, 17 Tem-
muz 1924 tarihinde verdigi cevapta, ‘bu konuda yapilacak nihai tespitler hakkinda zamani geldiginde vereceginiz nazik bilgilerden
memnuniyet duyacagini’ vurgulamistir.

12 Filippo Lovatelli (1874-1952), Kont Giacomo Lovatelli (1832-1879) ve Ersilia Cactani-Lovatelli'nin (1840-1925) oglu olan fralyan hey-
keluragtir. Filippo, ailenin aristokratik ve diplomatik ge¢misi ve entelektiieller, edebiyatgilar ve sanatgilarla olan sayisiz iliskisi sayesinde
biiytik 6l¢tide tercih edildi. Faaliyetlerini Romadaki atélyesi ile Siena yakinlarindaki Argiano'daki (Montalcino) miilkii arasinda bélistiirdii.

13 Biiyiikel¢inin birinci sekreteri Bertel¢, 8 Ekim 1924 tarihli “H.E. i¢in Not “ta, Yunus Nadi Bey ile “bu ayin 24’iinde” yapugi dog-
rudan gdriisme sayesinde yarismanin ayrintilarini dgrenebildigini bildirir. Ug sayfadan olugan belgede, Romadaki Tiirk Bityiikelgisi
tarafindan savunulan Locatelli projesi de dahil olmak iizere bir dizi konuya deginiliyor. ASDMAE, Fondo RTA, 1829-1938, b. 336.

14 Suad Bey (Davas) (1876-1941) 28 Agustos 1923 - 30 Agustos 1932 tarihleri arasinda Tiirkiye'nin Italya Biiyiikelgisi olarak gorev
yapmugtir.
15 ASDMAE, RTA Fonu, 1829-1938, b. 336, 8 Ekim 1924 tarihli ‘H.E.’ye not’.

16 Belgede ayrica, Lovatelli projesinin yarisma kapandiktan sonra (31 Aralik'ta) gelmis olmas: halinde bunun ‘6nemsiz’ olacags, bunun
yerine Romadaki Tiirk bityiikelgisinin komisyon tizerindeki etkisine ve Istanbul'daki Italyan biiyiikelgisinin bu konudaki dayanis-
mastna giivenildigi belirtilmekeedir. /bid.

17 Ibid.
18 Fortunato Jerace (1897-?) bir heykeltiras ve dekoratdrdii.
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dogu halklar1 arasinda en yiiksek manevi 6neme sahip olan su unsuru eklenmistir. Genis bir anitsal
merdiven, zafer, askeri ve sivil alaylar icin kemerin alundan gecise izin verir.”” Heykeluras kendi adina
Avrupa ve Levant Genel Midiirii Comm. T. E Bernardi’nin tavsiyesiyle éviiniiyordu - aslinda bu tavsiye
Bernardi’nin 22 Ocak 1925 tarihli de teyit edilmekrtedir.?® Jerace i¢in ne yazik ki, duyuruda anitin tarzina
iligkin 6zel bir talep belirtilmemis olsa da, projesinin diglanmasina katkida bulunmus olmasi gereken sey
tam da “Dogu sanatinin en saf kaynaklarindan” bahsedilmesiydi

Urbinodaki Giizel Sanatlar Enstitiisit nde profesor olan bir bagka Italyan, mimar Giuseppe Cherubino,'
yarismay diizenleyenlerin iletisim eksikliginden sikayet ederek, yarismanin sonucuna iliskin uzun siireli sessizligin
nedenlerini sordu; bazi sdylentilere gore, baslangicta 31 Aralik 1924 olarak belirlenen kapans tarihi uzatlmugti.

Elcilik Sekreteri ve 6nce Istanbul’da sonra da Ankarada gorevli Tommaso Bertele** (Fig. 7) tarafindan
imzalanan 15 Nisan 1925 tarihli rapor bu agidan énemlidir. Bertelé, Ankaradaki eski Millet Meclisi
binasindaki eskiz sergisine yaptg1 bir ziyareti anlatirken, bunlarin ¢ogunun Avusturyali ve Macar sanatgilara ait
oldugunu vurguluyor. ftalyan tasarimlari arasinda ise Tiirk-Amerikan tasarimlari ile Lovatelli ve Fontana'nin
ozellikle popiiler olan tasarimlarindan bahsediyor. Bari'den bir Italyan heykeltiras bile Barok tarzinda bir

19 ASDMAE, Fondo RTA, 1829-1938, d. 336, Romadan yazilmis Ocak 1925 tarihli mekeup:
“Sevgili Madam, dogrudan yazma ciiretini gésteriyorsam, bunun nedeni akrabalarimla uzun yillardir siiregelen samimiyetin ve ne-
zaketinizin beni hos kargilayacagindan emin olmamdir.
Sizden ricam, esiniz Sayin General’e aracilik etmenizdir; bu onlar icin belki kisa bir sikinti anlamina gelebilir ama benim igin bii-
yiik bir anlam ifade edecektir. Italya disinda bile higbir firsatt kagirmamak igin, Istanbul'da (Stambul) ‘Yeni Giin’ gazetesi tarafindan
ilan edilen, Tiirk Ulusal Zaferi’nin anisina ve Kemal Mustafa Paga’ya minnettarlik olarak Angorada bir anit dikmek i¢in diizenlenen
uluslararast yarismaya katildim.
Gazetecilik alaninda, diplomatik alanda, sanatsal alanda, Konstantinopolis halki arasinda iyi bir destege sahibim, béylece ¢aligmala-
rim gesitli Tiirk, yabanci ve Iralyan ulusal rakiplerimin ¢alismalari arasinda hak ettigi degerde degerlendirilebilir.
Bu nedenle, Tiirkler tarafindan bana ¢ok degerli bir katki olarak énerilen Sayin General’in, sanatsal ve diplomatik alanlarda en uy-
gun gdrdigii kisileri de dahil ederek, ¢alismami hayirsever destegiyle onurlandirmast igin size déniiyorum, Sayin Madam. Yalnizca
kendimin degil, sanatimizin da onurunu denedigim bu yiiksek ve ¢etin yarigma icin o uzak kiyilara bilinmeden gitmemem gerekir.
Bu nedenle, Ekselanslarinin yetkili szlerinizle birlikte gonderebilecekleri eskizimin bazi fotograflarini ekliyorum.
Cizim Romada grenler tarafindan, 6zellikle de dogulu karakterler ve hanimefendiler tarafindan begenildi. Bu da beni Sayin Gene-
ral’e dogru bir adim atmaya sevk etti, umarim General’in sefaatine nail olurum.
Bu yiizden beni bagislayin. Kizimla birlikte en icten saygilarimi sunarim. Buradan biiyiikannem Valletti ve annemin selamlarin ile-
tiyorum.
Elini 6perim.
Sansli Jearace
Roma 10. Corso Umberto 504.”

20 ASDMAE, Fondo R7A4, 1829-1938, d. 336, 22 Ocak 1925 tarihli mektup:
“Sayin Montagna, ekteki notta adi gecen mimari hararetle tavsiye ederim. Kemal Paga’ya bir anit dikilmesi i¢in agilan yarigma icin
Bakanligin size bagka kisiler 6nerdigini biliyorum. Bu nedenle sizden sadece konuyla ilgilendigimi gostermek amaciyla ilgili kisiye
[...] iki satrlik bir cevap rica ediyorum. Yarigma icin son bagvuru tarihi oktan gegtiyse ve secim ¢oktan yapildiysa, cok daha iyi. [...].
25 Ocak’ta Montagna, Bernardi’ye nazik bir sekilde cevap vererek, génderilen materyalin Jeni Gun'in miidiiriine iletildigi konusunda
gondericiye giivence verdi.”

21 ASDMAE, Fondo R7A, 1829-1938, d. 336, 4 Nisan 1925 tarihli mektup:
“Ekselanslart, 24/12/1924 tarihinde, Kémal Pacha Anit1 Komitesi tarafindan ilan edilen yarisma icin, yarismanin merkezi olan An-
goradaki ‘Yéni Gune’ gazetesinin ydnetimine bir projemi de génderdim.
O tarihten bu yana konuyla ilgili hi¢bir haber alamadim ve bu nedenle E.V.den bu yarismanin sonucuyla ilgili gerekli tiim bilgileri
elde etmek icin elindeki araglari kullanmasini ve [...] projemin kaybolmasini istemedigimi rica ediyorum.
E.V’nin nazik onayini bekleyerek tiim hizmetkarligimi sunuyorum
Dev.
Prof. Cherubino.”

22 Tommaso Bertelé (1892-1971) Italyan bir diplomat, akademisyen ve niimismattir. Kendisinin 10.000 Bizans sikkesinden olugan
koleksiyonu su anda Washington'daki Dumbarton Oaks Merkezi’nde bulunmaktadir. Bertelé, 1923’ten itibaren Tiirkiye'deki talyan
Kraliyet Bityiikelciligi'nde birinci sekreter olarak gorev yaptig1 dénemde Konstantinopoliste tarihi ve arkeolojik arastirmalart tegvik
etmesi ve desteklemesiyle hatirlanmaketadir. Galatadaki Ceneviz yazitlarini incelemis ve digerlerinin yani sira Konstantinopolisteki
Venedik Elgileri Saray1 tizerine bir ¢alisma (Bertelé 1932) ve Bizans niimizmatigi {izerine nemli makaleler yayinlamustir. Biyo-bib-
liyografik arka plan icin bkz: Zommaso Bertelé (1892 - 1971), Societa Numismatica Italiana iginde. I Grandi Numismatici (hteps://
www.socnumit.org/wp-content/uploads/2024/11/Bertele-T_1892-1971.pdf).
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proje sunmus, ancak bu proje ‘acinacak’ olarak degerlendirilmistir. Kisacasi, Bertele’nin notu daha ziyade
alinan tekliflerden duyulan memnuniyetsizligi gostermekeedir. Lovatelli ve Fontananin taslags da gesitli
elestiriler aldi: aniun agirt yiiksekligi (8 metre); mimari kiitle ile kiigiik evlerin arasinda ve kirsalin kenarinda
inga edilecegi miitevazi evre arasindaki orant eksikligi; Atatiirk figiiriintin zayif benzerligi ve “mimaride
bile Yunan veya Roma animsamalarini kabul etmeyen Tiirk milliyetci ruhunu” rahatsiz etme riski tagtyan
klasik stitunlarin kullanimi. Bu agiklamalar Kont Lovatelli'nin kulagina gitmis, Lovatelli de bunlari degersiz
bulmus ve sonunda adayligini geri cekmeyi tercih etmistir. Ancak, genel olarak, tiim projeler “anlayis ve
uygulama agisindan ok vasat” olarak degerlendirildi, boylece Bertele'nin goriisiine gore, organizasyon
komitesi “ilan edilen yarigmanin bagarisindan genel olarak pek memnun degildi ve bugiine kadar herhangi
bir karar alinmamis olmasina ragmen, yeni yarismacilarin kaulmasina izin vermek i¢in birkag ay daha
uzatma ve hatta yarismanin kendisini iptal etme ve bagka bir yarigma ilan etme fikri”? dile getirilmedi.

2. Pietro Canonica’nin 6nerisi

Ulusal diplomasi, sanatsal boyutun yani sira ulusal prestijin ve yeni Tiirkiye'de iktidarin iist kademelerine
daha yakin ve daha avantajli bir yakinligin da s6z konusu oldugunu fark ettiginde olaylar yeni bir hal
aldi. Turk insaninin gercek fizyonomisini yeterince yakalayabilecek ve tilkenin derin yenilenme ruhunu
malzemeye asilayabilecek bir sanatgi araysst, cesitli diplomatik temsiller arasinda siddetli bir rekabete yol
agt1. [talyan hiikiimetinin merkezi organlari (6zellikle Disisleri Bakanligi ve Egitim Bakanligy), Istanbul'daki
biiytikelcilik ve Ankaradaki elcilik sekreterligi arasinda 1925 yili boyunca siiren yogun yazigmalar, sdzlesmeyi
kazanmak icin gosterilen ¢abaya taniklik etmektedir.

Pietro Canonica ismi, Mussolini tarafindan Agustos 1925’te yeni biiyiikel¢i olarak atanan Kont Luca
Orsini Baroni tarafindan dnerilmistir.? Heykeltirasin kendisinden habersiz olarak Canonica’nin ismi
diplomatik cevrelerde dolagmaya bagladi. Orsini 25 Kasim 1925’te Canonica’ya ‘Italyan sanatnin yeni
Tiirkiye'de mutlaka kendini tanitmast ve dolayistyla kendini gostermesi gerektigi fikrine sabitlenmis olarak’,
‘sanatcilarimizdan bagkasinin eserlerinin hak ettigi degeri gérmesi icin’ tas tistiinde tag birakmadigini®
ve aslinda heykeltragin ‘6nce Gazi’nin bir biistiinii, sonra da biiyiik olasilikla [zmir veya baska sehirler
icin bir aniti modellemek iizere Tiirkiye’ye gelmesini’ teklif edecek birini hemen buldugunu yazmustir.®
Aslinda Canonica halihazirda uluslararast bir iine sahipti ve Mussolini, Ingiltere kraliyet ailesi, Rus Cari
veya Papa XV Benedict gibi devlet adamlarini ve iktidar sahiplerini*” ‘coskulu ruhunun ve mutlu yaratict
ellerinin’ meyvesi olan eserlerinde basariyla canlandirmusti.?® Canonica’nin olumlu yanitinin gelmesi uzun
stirmedi - 5 Ocak 1926'da® - ve daha sonra Tiirkiye Egitim Bakani (19 May1s 1926) tarafindan imzalanan
bir niyet mektubuyla resmilestirildi** (Fig. 8), bu mektupta taahhiit sartlari acikliga kavusturuldu ve askeri
giysili atli bir heykel, sivil giysili ayakta duran bir heykel ve bir biistiin yapimu i¢cin maliyetler talep edildi.

23 ASDMAE, Fondo R7A4, 1829-1938, b. 336, Tommaso Bertel¢ tarafindan imzalanmus 75 Nisan 1925 taribli rapor.

24 Luca Orsini Baroni (1871-1948) basarilt bir Italyan diplomat ve siyasetgiydi. Biiyiikelgi olarak atanmast, burada tartigilan olaylar
agisindan ozellikle dnemliydi ve aristokrat ve siyasi tanidiklarindan olusan etki ve ag, kariyerini biiyiik &lgiide ilerletti. Tiirkiye'de
bulundugu yillar boyunca, Canonica aniti meselesinin de gosterdigi gibi, Italyan-Tiirk diplomatik iligkilerini geligtirmistir. Orsini
Baroni ailesiyle ilgili biyografik olaylar icin bkz: Ceccarini 2010, s. 83 vd.

25 ASDMAE, Fondo R7A, 1829-1938, b. 336, Luca Orsini Baroniden Canonicaya 25 Kastm 1925 taribli mektup.

26 Ibid.

27 Piyemonteli heykeluragin sanatsal profili i¢in bu ciltte dzellikle Carla Scicchitano'nun makalesine bakiniz (s. 49 vd.).
28 Ibid.

29 ASDMAE, Fondo RTA, 1829-1938, b. 336, Pietro Canonicadan 5 Ocak 1926 tarihli mektup.

30 ASDMAE, RTA Fonu, 1829-1938, b. 336, 19 May:s 1926 tarihli mektup.
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Canonica'nin nerisiyle ayni zamanda ve tam da ‘Ttalyan sanatini tegvik etmel’ gibi ayni nedenlerle,
diplomatik temsilciler de Atatiirk portresi i¢in bir ressam belirleme davetini kabul ettiler. Bakanlik tarafindan
onerilen isimler Ambrogio Alciati®® (Fig. 9), Felice Casorati*? (Fig. 10) ve Carlo Siviero® (Fig. 11) idi:
hepsi Italyan siyasi rejimine uygun sanatgilar ve zamanin ruhuna uygun 6rnekler tastyan yeni bir sanatsal
dilin yaraticilari. Ancak, beklentilerin aksine, Tiirk Egitim Bakanr'nin tercihi, belki de iig [talyan sanatginin
fotograf dosyalarinin génderilmesindeki gecikme nedeniyle, bir Fransiz sanat¢idan yana olmustur.

Ancak Canonica'nin bu tercihi de bir dizi taviz sayesinde miimkiin olmustur: 6zellikle sanatcinin talep
ettigi fiyatn distiriilmesi ve Tiirkiye’nin gesitli schirlerine gonderilecek kopyalarin tiretimiyle telafi edilmek
lizere eserin belli bir yiizdesini alacak olan bir Tiirk komisyoncu ya da acentenin (Sedat Nur) zorunlu
olarak kabul edilmesi. Canonica, ticretinin yiizde yirmisinden feragat ederek, davanin 6nerilerine gore,
Atatiirk biistiiniin nihai indirgemelerinin ve reprodiiksiyonlarinin satisindan telafi edebilecekti. Ilk basta

1** ve gohret ve prestij agisindan

saskinliga ugrayan heykeltirag, Giulio Mongeri'nin tavsiyesinden yararland
oniinde duran biiyiik firsat1 kiicimsemedi. Gergekeen de, Anzlarinda haurladigy tizere, Canonica’nin ¢ok
yakin oldugu, biiyiik bir kiiltiir adami olan Ismet Pasa gibi Tiirk hiikiimetinin en 6nde gelen iiyeleri i¢in
gerceklestirdigi baska siparisler de yok degildi.

Komisyonun nihai karar1 7 Eyliil 1926'da verildi ve Canonica'nin ¢alismalarini takip edecek bir Tiirk
komisyonu da kuruldu; bu komisyon ayni zamanda Istanbul'da Taksim Meydanr'nda® Cumhuriyet'e
adanmis bir heykel grubu igin baska bir proje ile gorevlendirildi. Uzmanlardan ve Istanbul Belediyesi'nden
bir temsilciden olusan komisyonda, Canonica'nin Tiirkiyedeki dostu ve danismant olan ftalyan mimar
ve mithendis Mongeri de yer ald1,* ézellikle 1927 ve 1928 yillar1 arasinda séz konusu anitlara yonelik

bazi sert elestiriler yapildiginda sanatgiy: sik sik savundu.®”

31 Antonio Ambrogio Alciati (Vercelli 1878 - Milano 1929), énce Vercelli Giizel Sanatlar Enstitiisii nde, daha sonra da Milano'daki
Brera Giizel Sanatlar Akademisi'nde egitim gormiis [talyan bir ressamdir. Giovanni Boldini ve Tranquillo Cremona gibi sanatgilar-
dan etkilenerek agirlikli olarak portre ve figiir ressamligt yapmustir. Italya Biiyiik Dogu Locast'na baglt Vercellideki Galileo Ferraris
Locas'na katildi (1914) ve burada 1922 yilinda Ustat oldu. Biyografik bir yeniden yapilandirma igin bkz: R. De Grada, Ambrogio
Alciati, Milano: Centro Grafico Linate, 1975; A.-P. Quinsac, A. Ghinzani, Ambrogio Alciati, 1878-1929: lezioni di pittura, Milano:
Museo della Permanente, 2010.

32 Felice Casorati (Novara 1883 - Torino 1963) uzun bir kariyere sahip bagarili bir Italyan sanatgiydi. Cok yénlit bir figiir olan Ca-
sorati, esas olarak ressam, set tasarimcisi ve illiistratdrdii. Paduada Hukuk béliimiinden mezun olmasina ragmen, kendini sanatsal
caligmalara adamaya karar verdi. Ailesinin siirekli tasinmast vizyonunu etkiledi. Babasinin 8liimiinden sonra (1917) ailesiyle birlikte
Torino’ya taginmast ve burada geng sanatgilar i¢in bir stiidyo agmast ok énemlidir. Bagta Dedalo dergisinde biyografisini imzalaya-
cak olan Pietro Gobetti ve Lionello Venturi olmak iizere Italyan siyasi ve kamusal yasaminin 6nde gelen isimleriyle ok saytda gevresi
ve baglanusi vardi (I/ pistore Felice Casorati, in Dedalo, IV, 1923). Biyografik bir dzet i¢in bakiniz M. Ternavasio, Felice Casorati. La
biografia, Torino, Lindau, 2009.

33 Carlo Siviero (Napoli 1882 - Capri 1953) Napolili bir ressam ve Tommaso Celentano’nun devlet okulundaki egitimini tamamla-
diktan sonra tagindigt Romadaki Giizel Sanatlar Akademisi’nde resim 8gretmeniydi. Antonio Mancini ve Francesco Paolo Michetti
gibi sanatgilar onun erken dénem tislubunu etkilemistir. Kendini heykele de adamig olmasina ragmen esas olarak portre ressamiydi.
AM. Comanducci, Dizionario illustrato dei pittori disegnatori e incisori italiani moderni e contemporanei, Milano: Industria Grafica
artistica Delio Oldini, 1962; M. De Nicolais, Carlo Siviero, Napoli: Societa editrice napoletana, 1982.

34 ASDMAEde incelenen dosyada ayrica Giulio Mongeri tarafindan Canonica’ya yazilmis bir not ve bir mektup da bulunmakradir.
35 Zeybekoglu Sadri 2017, s. 67-75.

36 Mongeri hakkinda bkz: Yavuz 2018 ve Girardelli, Godoli 2017 [6zellikle Giovanna D’Amia (s. 125-138) ve Vilma Fasoli’nin (s.
213-227) katkilari].

37 Canonica'nin Taksim Meydant’'ndaki anitini gevreleyen calkantilar, Agustos 1928'deki ailisin ok dtesine gecti ve dzellikle kullanilan
malzemelerle ilgili olarak Canonica’ya yoneltilen sert elestirilerle alevlendi: 6zellikle mermer se¢imi uygunsuz bulundu ve sanatgiya
defalarca restore ederek miidahale etmesi ¢agrisinda bulunuldu. Yasananlar Italyan heykeltirast kizdirmis olmali ki, Komite'nin anit
icin talep ettigi Tiirk jeolog Malik Beyden de bir rapor aldi. ASDMAE, Rapor; ve Le Millet gazetesi, 16 Mart 1930 tarihli ve ‘Le
monument de la République. Tuzaga diisiirme hazirliklarr’.
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Sozlesmenin birkag niishas®® (Fig. 12-13) heykeltirasin adresine gonderilmis, heykeltras da dikkatlice
degerlendirdikten sonra ve Istanbul'daki Italyan dostlarinin tavsiyeleri sayesinde sozlesmeyi imzalamistir.
Canonicanin eserlerinden olugan bir fotograf albiimiiniin Gazi’ye resmen sunulmastyla, nihayet Ankarada
resmilesecek olan anlagma bdylece onaylanmus oldu. Geriye kalan tek sey seyahati planlamaku.

Yolculuk cesitli nedenlerle Ekim 1926’ya kadar ertelendi,? Canonica nihayet Disigleri Bakani Kont
Bonarelli esliginde yola ¢ikti ve 22 Ekim'de Venedik Sarayr’nin gorkemli ortaminda Bityiikel¢inin konugu
olarak Istanbul’a geldi ve bir hafta sonra Ankara'ya hareket etti.

Canonica, Romadaki ev-miize arsivlerinde saklanan Memorie'nde®® 1926 ve 1931 yillari arasinda
Tiirkiye'ye yaptigs tekrarlanan seyahatleri anlatmaktadir.' Anlattminda, miinferit boliimler genellikle i¢
ice gegmekete ve farkli zamanlara ve durumlara aufta bulunmaktadir. Bununla birlikte, ¢esitli seyahatlerin
birbirini izlemesi hakkinda daha net bir fikir edinmek i¢in, bazi eserlerinin inga edilmis olabilecegi schirleri
ziyaret etmek, ayni zamanda antik kalintilar1 ve yeni yerleri gérme arzusuyla tekrarlanan seyahatlerinin
nedenlerini de 6grendigimiz belgeler, mektuplar ve telgraflar bize yardimer oluyor. Canonica béylece
bu yillarda zamanini, sahada ¢alisabilmek icin Turkiye'ye yapugt seyahatler ile heykellerin dokiimiini
yakindan takip etmek ve diger bircok isiyle ilgilenmek icin Italya’ya déniisleri arasinda boliistiirmiistiir.

Memoriéde toplanan Atatiirk'le ilk bulusmanin 6ykiisii iyi bilinmektedir ve daha sonra sanatginin Iralyan
gazetelerine verdigi cesitli roportajlarda kapsamli bir sekilde anlaulmistir. Ancak Tiirk basininin gdziinde bile
Canonica'nin olaganiistii yetenekleri, dikkat cekici portre becerileri ve uygulama hizi hemen anlagiliyordu.

Bu basari, 6zellikle Izmir anit, Samsun icin olasi bir replika ve 6zellikle de Taksim Meydant’ndaki anit
icin yeni komisyonlart ve hummali bir faaliyeti tegvik etti ve ne yazik ki komisyonun her zaman olumlu
olmayan kararlari ve bazi Tiirk gazetelerinde kismen Giulio Mongeri’nin*® miidahaleleriyle kontrol altina
alinan tarugmalar nedeniyle birgok soruna yol agti.

Ek I

[talya Kraliyet Biiyiikelgiligi Heyetine
Angora

Giizel Sanatlar Komisyonu'nun 6 Eyliil 1926 tarihli toplantsinda, hitkiimetimizin Cumhurbagkan:
Gazi Mustafa Kemal Pasa icin dikmeyi diisiindiigii heykellerin, heykeltras, Roma Akademisi
Bagskani1 Prof.

Bay Canonica tarafindan Bakanliga génderilen teklifte yer alan kogullar prensipte kabul edilmistir.
Sadece heykellerin sandiklar icinde Cospoli’ye [Istanbul], yere indirilmis olarak teslim edilmesi
ve kaidenin planinin ve ii¢ 6rneginin ¢iziminin sanat¢inin kendisi tarafindan yapilmasi ve bu

isi gergeklestirmek tizere en kisa zamanda Angora’ya gelmesi istenmektedir.

38 ASDMAE, R7A Fonu, 1829-1938, b. 3306, Pietro Canonica ile sizlesme.

39 Bu makaledeki Ek II'ye bakiniz.

40 Canonica (s.d. ama 1945-1950), Ricords della mia vita, Canonica Miizesi Arsivi'nde saklanan dizgi.

41 Pietro Canonica'nin Tiirkiye'deki hareketlerinin yeniden ingast icin Luca Orlandi’nin ayni ciltteki makalesine bakiniz (s. 109).
42 Bu ciltte Mevliit Celebi’nin katkisina bakiniz (s. 169 vd).

43 Orijinali daktilo ile yazilmus olan ve buraya aktarilan sayfa, Pietro Canonica tarafindan imzalanan sdzlesmeye eklenmistir.
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Ayrica, Komisyon'un karart uyarinca, sanat¢inin sorumlulugunda bu ii¢ heykelin ayni boyutta
yedi bronz kopyasinin yapilmast planlandigindan ve bu heykellerin de Cospoli'ye [Istanbul]
teslim edilmesi gerekeceginden, hem orijinal heykeller hem de kopyalar i¢in nakliye ve sigorta
masraflarinin ne kadar olacaginin bilinmesi gerekmekeedir.

Bay Canonica tarafindan yetkilendirildiyseniz, yukaridaki kosullara uygun olarak sdzlesmeyi
imzalamak i¢in liitfen derhal Bakanlikla temasa gecin. Aksi takdirde, liitfen telgrafla Bay
Canonicanin hem sézlesmeyi imzalamak hem de heykellerin yapimina baglamak tizere derhal
Angora’ya hareket etmesini saglayiniz.

Bu vesileyle size en iyi dileklerimi sunuyorum.

Milli Egitim Bakani
Imza Necati Bey

Ek IT %

Tiirkiye Cumhuriyeti ile Pietro Canonica arasinda 9 Ekim 1926 tarihinde imzalanan Italyanca sozlesme

TURKIYE CUMHURIYETI
Milli Egitim Bakanlig

Tirkiye Cumhuriyeti Milli Egitim Bakanligi ile ... arasinda

Heykeltirag Canonica adina imzalamaya yetkili kilinmig ve asagidaki kogullar 6ngdriilmiistiir:

Madde. I.  Maarif Nezareti(Milli Egitim Bakanligy), heykeltiraga Cumhurbagkant Gazi Mustafa
Kemal Paga’nin {i¢ heykelini yapmasini siparis etmis ve heykelturas da bunu kabul
etmistir.

a. Heykellerden biri dogal boyutunun bir buguk kat biiyiikliigiinde olacak,
b. Ikincisi Ayakta ve dogal boyutunun bir buguk ka1 biiyiikliigiinde olacak,
c. Ugiinciisii ise yine ayni biiyiikliikte bir biist-portre olacak.

Madde II.  Heykeller, heykeluras tarafindan birebir 8lciilerde yapilacak olup, kendisi uygun
gordiigii takdirde kendi sorumlulugu altinda biiyiitme yapabilecekir.

Madde III.  Heykeller, sanatci tarafindan birinci kalite bronzdan, Milli Egitim Bakanligi tarafindan
kabul edilen orijinallere sadik kalinarak yapilacak olup, dokiim ve iscilik agisindan
herhangi bir kusur icermemelidir.

Madde IV.  Bu sozlesmenin imzalanmasinin hemen ardindan heykelturas Ankara’ya gitmek
zorundadir ve tiim seyahat ve konaklama masraflar kendisine ait olacaktir. Heykeltirag
tarafindan Ankarada hazirlanan modeller, Milli Egitim Bakanlig tarafindan onaylanir
onaylanmaz, sanatgi bronz biiytitmeleri ne kadar siirede teslim edebilecegini
bildirecektir. Ancak bu siire beg ay1 asmamalidir.

Madde V. Ug bronz heykeli teslim almak iizere Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan gérevlendirilen
bir komisyon, heykellerin bu sézlesmede 6ngoriilen kosullar: karsilayip karsilamadigini

inceleyecek ve heykeltirag ile temsilcisine teslim alindigina dair bir makbuz verecektir.

44 ASDMAE'de incelenen dosyada, Pietro Canonica tarafindan kursun kalemle kenarina bazi yorumlar yazilmug birkag sézlesme kopyast
bulunmaktadir. Bunlar, sézlesmenin icerigine herhangi bir sey eklemeyen kiigiik aciklamalar olup, daha ziyade heykellere patinanin
uygulanmasi ve bitirilmesi i¢in uzaulan siireyle ilgili teknik nitelikte agiklamalardir.
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Madde VI.

Bu heykeller

Madde VII.

Madde VIII.

Madde 10

Madde 11.

Madde 12.

Madde 13.

Soz konusu heykellerin fiyatlar: asagidaki sekilde belirlenmistir:

At sirtinda ingiliz Sterlini 6.000
Ayakta « « 2.500
Biist « « 500

miitkemmel bir sekilde paketlenmeli ve transit giimriikte Istanbul limanina teslim
edilmelidir.

Incelemeden sonra, heykeller sanatgi veya temsilcisi tarafindan ve onlarin sorumlulugu
alunda yeniden paketlenir. Heykeltirasin sorumlulugu, teslim makbuzunun kendisine
verildigi andan itibaren sona erer.

Nakliye veya muayene icin teshir veya yeniden ambalajlama sirasinda heykeller
kirilirsa veya dokiimdeki kusurlar nedeniyle orijinallerine uymazsa veya herhangi
bir sekilde hasar goriirse, sanat¢i veya temsilcisi bu durumdan sorumlu tutulacak
ve sanatgt iki ay icinde ayni hasarli veya kirik heykeli yeniden dékmek zorunda
kalacaktir. Bununla birlikee, Gazi heykellerinin sanatsal agidan icrasinda, her zaman
temel kogullara bagli kalarak tamamen serbest birakilacakuir. Sadece heykellerin, Tiirk
halkinin ulusal kahramani, biiyiik kurtarict Gazi Mustafa Kemal Paga’ya duydugu
saygili sevgiyi yansitacak sekilde yapilmast gerekmektedir.

Bu sdzlesmenin imzalanmasi {izerine heykeltirag veya temsilcisi, Tiirk Egitim
Bakanligpndan avans olarak 1.500 stetlinlik bir meblag alacakur. Bu meblagin étesinde,
Milli Egitim Bakanligt Angoradaki orijinalleri kabul ettikten sonra, heykeltirag toplam
meblagin %50%sini alacaktir. Geri kalani ise heykeller Cospoli’ye [Istanbul] teslim
edildiginde, yani teslim makbuzu diizenlendiginde Bakanlik tarafindan kendisine
odenecektir.

Milli Egitim Bakanlig1, dokiim masrafi mukabilinde bu heykellerin istenilen dlgiilerde
kopyalarint heykeltiragtan satin almak veya siparis etmek hakkini mahfuz tutar. Bu
kopyalarin dokiim ve nakliye ticretleri ayrica tespit olunur. Bunlar transit olarak
giimriige teslim edilecek ve teslim alinmalari ancak kopyalar orijinallerine uygun
oldugunda gerceklegecektir.

Heykeltiras, bu ii¢ heykel icin dokuz farkli kaide tasarim ¢izimi hazirlayarak heykellerle
birlikte Bakanliga teslim edecektir. Bu kaidelerden biri olduk¢a ekonomik, digeri
orta maliyetli ve {igiinciisii daha pahali olacak sekilde tasarlanmali ve sanat¢inin
eserleriyle uyumlu olmalidir. Bu kaidelerin yapimi ve bronzdan dékiilen ii¢ heykelin
nakliye masraflar1 icin heykeltiraga ayrica 1000 sterlin 6denecektir.

Bu sézlesmenin siiresi alt1 aydir ve olaganiistii durumlarda her iki tarafin mutabakau

ile uzatilabilir.

Geregi gibi imzalanmigur.
Roma, 9 Ekim 26 Pietro Canonica
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Le monument de la liberté
baslikli 18 Eylul 1924 tarihli
Fransiz gazete kesiti.

Frammento di giornale francese

PIETRO CANONICA E LA TURCHIA
PIETRO CANONICA VE TURKIYE

m-".ﬁ'qu-ﬂ'rq'f

W Jaetaeeid i

s
[

e i iy = i e

EY, - WP S

2l el Sragmad e g o
. ..,.-p-‘iﬂ:--ubl..ﬁ}rf“ .1-—-\.:':1-11-'
k- e —_—
t‘mih-.f.:':u RbsclemdT A
EE Y NP | e——— fu By e -I-l—ﬂ-'-
g’# = ;’-m i -I".l..l'll:l.li -
—.ll-ﬁ-l_,.i-i- T Su— ]
.i"-..l-'.n.i il _I;l-nuluﬁ'.-:l-'--ll :i-F-'a.l'
i madwily ol Eees WL i =
1 g
e — -.--Hil:-"jl l-rr*i—'a—'-' o
iR e B maar ey’ i P
e e e - E
B T R R
Fapien” aifs ity P
o i e i F
_‘; & s FH.-.-H-’[.---J" LU=
popai e LdE EdadREE  Sedsa e
Al R | P il s -

e I .u.rgr--'
il i dbee il an § pghsipaa =
AT AT

Fig. 2 Lettera di Franz Ehrenhofer (1880-1939) inviata alla

Reale Ambasciata d'ltalia a Costantinopoli, in data
30 aprile 1924.

Franz Ehrenhofer’in (1880-1939) Franz
Ehrenhéferden (1880-1939) istanbul'daki italyan

Kraliyet Buytkelciligi'ne 30 Nisan 1924 tarihli mektup.

Fig. 3 Ritratto fotografico dello scultore Filippo
Lovatelli (1874-1952) nel 1912.

Heykeltiras Filippo Lovatelli'nin (1874-1952)
1912 yiinda ¢ekilmis fotografli portresi.
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Fig. 4 Fortunato Jerace, Il prospetto anteriore del Monumento alla Repubblica
turca, foto allegata alla lettera del 1 gennaio 1925.
Fortunato Jerace, 1 Ocak 1925 tarihli mektubun ekinde yer alan Turkiye
Cumbhuriyeti Anit'nin 6n cephesine ait ¢izimin fotografi.

Fig. 5 Fortunato Jerace, Il prospetto posteriore del Monumento alla Repubblica
turca, foto allegata alla lettera del 1 gennaio 1925.

Fortunato Jerace, 1 Ocak 1925 tarihli mektubun ekinde yer alan Turkiye
Cumbhuriyeti Anit'nin arka cephesine ait cizimin fotografi.



PIETRO CANONICA E LA TURCHIA 93
PIETRO CANONICA VE TURKIYE

Fig. 6 Fortunato Jerace, Il disegno frontale per il Monumento alla Repubblica turca, foto allegata
alla lettera del 1 gennaio 1925.

Fortunato Jerace. Fortunato Jerace, 1 Ocak 1925 tarihli mektuba ekli, Turkiye Cumhuriyeti
aniti icin on tasarimin fotografi.
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Fig.7 Relazione del 15 aprile 1925, a firma di Tommaso Bertelé.

Tommaso Bertelé tarafindan imzalanmis 15 Nisan 1925 tarihli rapor.
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Fig. 8 Lettera diintenti, a firma del Ministro della Pubblica
Istruzione Turco (19 maggio 1926).
Turk Egitim Bakani tarafindan imzalanan Niyet
Mektubu (19 Mayis 1926).

Ritratto fotografico di Felice Casorati.

Felice Casorati'nin fotografik portresi.

Fig. 10

Fig. 9 Autoritratto di Ambrogio Alciati, 1915.
Ambrogio Alciati'nin otoportresi, 1915.

Ritratto fotografico di Carlo Siviero.

Fig. 11
Carlo Siviero'nun fotografik portresi.
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Fig. 12abc  Bozze in italiano delle pagine che compongono
il contratto stipulato tra la Repubblica di Turchia
e Pietro Canonica.

Tirkiye Cumhuriyeti ile Pietro Canonica
arasindaki sozlesmeyi olusturan sayfalarin
italyanca taslaklari.
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Bozze in ottomano delle pagine che compongono il contratto stipulato tra la Repubblica di
Turchia e Pietro Canonica.

Trkiye Cumhuriyeti ile Pietro Canonica arasindaki sozlesmeyi olusturan sayfalarin
Osmanlica taslaklari.



Luca ORLANDI *

I VIAGGI DI PIETRO CANONICA IN TURCHIA ED ALCUNE
OSSERVAZIONI SULLE OPERE SCULTOREE CELEBRATIVE DI
ATATURK E DELLA REPUBBLICA TURCA

1. Linizio del viaggio

Lavventura in Turchia dell’artista piemontese Pietro Canonica non inizia nell’ottobre del 1926, quando
effettivamente vi mette piede per la prima volta, ma quasi due anni prima, sul finire del 1924, quando
viene ‘scelto’ come scultore per celebrare Atatiirk e la nuova repubblica e per rappresentare — attraverso
larte — gli interessi commerciali e le istanze politico-diplomatiche dell'Italia per la nascente repubblica
del Levante. Artefice di questo successo sotto tutti i punti di vista, da quello diplomatico e politico a
quello artistico-estetico e propagandistico, ¢ indubbiamente Luca Orsini Baroni che nell’agosto del
1925 divenne Ambasciatore del Regno d’Italia a Costantinopoli.' Brillante diplomatico toscano, gia
addetto alla legazione italiana nell Impero ottomano tra il 1899 ¢ il 1900, Luca Orsini Baroni svolge un
ruolo fondamentale nelle delicate quanto opportune relazioni internazionali tra I'Italia mussoliniana e
la Turchia kemalista (Celebi 2020, pp. 144-147). Il diplomatico toscano riuscird con abilita e destrezza
a promuovere ¢ far vincere il concorso per la realizzazione di alcune statue celebrative del nuovo volto
repubblicano della Turchia ad un compatriota di tutto rispetto, gia noto sulla scena internazionale come
artista di chiara fama, Pietro Canonica.

Secondo Ceccarini, Luca Orsini Baroni avrebbe conosciuto lo scultore torinese a Berlino, nei primi
anni di ingresso nella diplomazia e avrebbe mantenuto con lui una solida amicizia, considerato anche il
fatto che a Roma Canonica frequentava la casa della baronessa Antoniette Guttmann d’Essen, cognata
dello stesso Orsini (Ceccarini 2010, p. 85).

Consapevole quindi di essere stato scelto per alcune sculture commissionategli direttamente dallo
Stato turco e da Atatiirk in persona, nel periodo compreso tra il 1926 ed il 1933 Pietro Canonica viaggio
parecchie volte in Turchia, specialmente tra Istanbul, la nuova capitale Ankara e Smirne, per portare a
termine questi importanti progetti (Elibal 1973).

Di seguito, attraverso i documenti di archivio e il materiale raccolto, si cerchera di riordinare gli
spostamenti compiuti nel Paese della Mezzaluna, le impressioni e osservazioni da lui raccolte, nonché il
successo artistico ottenuto per le sue opere scultoree. A distanza di quasi cento anni, i suoi monumentali
capolavori possono ancora essere ammirati in alcune delle principali piazze di Istanbul, Ankara e Smirne,

dove 'artista ha lasciato il suo segno indelebile.

Storico dell'architettura, Universita Ozyegin (Istanbul)

1 Luca Orsini Baroni (1871-1948) fu un diplomatico italiano che contribui notevolmente in quegli anni alle relazioni diplomatiche
italo-turche. Per le vicende relative alla famiglia Orsini Baroni si veda: Ceccarini, 2010. Sulla vicenda dipplomatica che porta Cano-
nica in Turchia si veda il contributo di Silvia Pedone in questo volume.
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Il primo viaggio in Turchia ¢ di sicuro quello pitt importante, in quanto I'artista torinese si accosta per
la prima volta ad un paese a lui ignoto e nuovo, nato — ¢ si potrebbe dire risorto — dalle ceneri dell Impero
ottomano. Si tratta di un paese desideroso di cancellare il suo passato imperiale e di confrontarsi da pari
con le potenze occidentali, guidato da uno dei piltt importanti leader del tempo: Mustafa Kemal Atatiirk
(1881-1938).

In questo senso il compito di Canonica, pur non essendo quello di un diplomatico ma di un artista —
seppure di fama internazionale — ¢ arduo, dovendo infatti confrontarsi per la prima volta con i rappresentanti
e le istituzioni di questo nuovo paese (Kocabiyik 2018). Daltra parte, una reciproca diffidenza nei confronti
dell'Ttalia neo-fascista sussisteva, poiché la moderna Turchia, ormai distinta dall' Impero ottomano, stava
sviluppando nuove relazioni con il Regno d’Italia. Quest'ultimo, con l'ascesa di Benito Mussolini al
governo, avvenuta in modo curioso esattamente un anno prima della proclamazione della Repubblica
Turca, stava intraprendendo iniziative internazionali alla ricerca di nuove alleanze strategiche, sia per
motivi diplomatici e politici che commerciali (Celebi 2020).

Non prendendo in considerazione le dinamiche che sottostarono alla complessa operazione della
commissione, spinta dalla diplomazia italiana, nel favorire lo scultore piemontese rispetto ad altri artisti,
sia italiani sia stranieri, questo articolo si concentrera invece sugli spostamenti di Pietro Canonica in
Turchia, dalle fasi preparatorie fino alla realizzazione e all'installazione nelle principali cictd turche delle
sculture pubbliche da lui create.

2. Il primo viaggio in Turchia

Pietro Canonica giunge ad Istanbul il 21 Ottobre del 1926, e dopo un’iniziale permanenza come ospite
dello stesso ambasciatore italiano Luca Orsini Baroni, raggiunge Ankara in treno. Ad Istanbul, nel parco
di Sarayburnu, la famosa Punta del Serraglio lambita dal Mar di Marmara, dal Corno d’Oro e dal Bosforo,
era stata inaugurata da poco, il 3 ottobre, la prima statua pubblica di Atatiirk (Tekiner 2021, pp. 77-84).
La statua, che rappresenta il leader turco come statista in abiti civili, fu realizzata dallo scultore viennese
Heinrich Krippel,” anche lui incaricato dallo stesso Atatiirk di rappresentare il volto nuovo del paese. Nei
giorni di permanenza ad Istanbul, Canonica visita il monumento del suo ‘rivale’ austriaco, con il quale
dovra — anche se involontariamente — competere negli anni a venire per aggiudicarsi la fama di essere il
migliore scultore straniero ad aver celebrato Atatiirk e il nuovo regime.’

In quellautunno del 1926 Canonica restera ad Ankara diverse settimane, la prima in compagnia
dello stesso ambasciatore italiano e la successiva a stretto contatto con Atatiirk, nella residenza privata
di quest’ultimo, per iniziare dal vivo la modellazione del viso e del busto (Fig. 1). Ha cosi l'opportunica
di conoscere di persona, e quasi in modo intimo, il leader della rivoluzione turca, che cosi descrive nelle
pagine delle sue memorie:* “[Un] uomo di poche parole, riflessivo e acuto osservatore, la sua fisionomia, a
seconda dei sentimenti che lo animano, acquista a volte un’espressione imperiosa, a volte di una dolcezza

quasi infantile che commuove” (Canonica s.d., ma 1945-1950, p. 125). Lesperienza di Ankara lo lascia

2 In realtd Krippel aveva realizzato qualche mese prima un busto di Atatiirk a Smirne, collocato a Bornova nel cortile della Ziraat Mektebi
(Scuola di Agraria), oggi Universita dell’Egeo: Tekiner 2021, pp. 32-34; Celebi 2002, pp. 6-8.

3 1129 ottobre, in occasione del terzo anniversario della Repubblica Turca, un’altra statua di bronzo, posta su di un grande basamento
in marmo echeggiante I'architettura ottomana e raffigurante Atatiirk in divisa da maresciallo, viene realizzata a Konya da Krippel, a
testimonianza della volonta di celebrare il padre fondatore della nuova patria nelle piazze delle maggiori citta turche (Tekiner 2021,

pp. 84-87).

4 1l dattiloscritto, redatto dalla seconda moglie di Pietro Canonica, Maria Assunta Riggio, non ¢ mai stato pubblicato e raccoglie le
memorie dello scultore dettate alla consorte in tarda eta ed ¢ custodito presso I’Archivio del Museo Canonica di Roma. Di seguito
indicato come (Canonica s.d., ma 1945-1950).
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positivamente colpito, soprattutto per le relazioni umane che era riuscito a stabilire con Atatiirk ed il suo
entourage, fatto di personalita politiche e di intellettuali, tutti fermamente consapevoli di stare costruendo
un paese nuovo basato su modelli contemporanei occidentali.

Il primo soggiorno di Canonica in Turchia prosegue ad Istanbul con vari contatti nella comunita
italiana e levantina e continua a Smirne, dove Canonica si reca il 24 novembre, per discutere con le
autoritd municipali locali circa una nuova statua equestre da realizzarsi nella piazza a mare in prossimita
di Alsancak. Il progetto per la realizzazione di un’'importante monumento per questa citta ¢ accettato e
viene fissato un compenso a seguito del contratto stipulato tra lo scultore piemontese e la municipalica
smirniota (Celebi 2002, pp. 14-15). Nel frattempo, il 1 dicembre 1926, si rende nota la comunicazione
ufficiale della decisione — ormai scontata — della commissione incaricata per il Monumento della Repubblica
di affidarne a Canonica la realizzazione. Una cena di gala al Circolo d’Oriente di Pera in onore di Pietro
Canonica al suo ritorno da Smirne per celebrare la decisione finale per il concorso, con la presenza di
tutti i protagonisti e le autorita coinvolte, viene entusiasticamente riportata sui quotidiani locali’ (Fig. 2).

Il 17 dicembre, dopo quasi due mesi di permanenza tra Istanbul e Ankara, Canonica ritorna in Iralia
in treno mettendosi subito al lavoro per il busto e le statue di Atatiirk e nel gennaio del 1927 rilascia al
giornalista Enrico Rocca un’intervista dettagliata della sua esperienza turca e degli interessanti incontri li
avuti dal titolo: Orto giorni con Mustafa Kemal (Rocca 1927). Lintervista avviene a Roma, in via Ripetta,
nel laboratorio di scultura della sede dell’Accademia di Belle Arti, presso cui Canonica lavora come
direttore, continuando perd — in quegli anni —a vivere a Torino. In quell’occasione Canonica parla gia del
progetto per il Monumento della Repubblica, di cui purtroppo resta traccia solo in una sbiadita fotografia
del bozzetto presente nella pagina dell'intervista con Enrico Rocca (Fig. 3).

Secondo le parole riportate da Canonica nelle memorie, in quel periodo vennero completate: “[...]
La statua equestre ¢ le due in piedi (quella in borghese e quella in divisa militare) che 'anno dopo — il
4 novembre 1927 — furono inaugurate con grande successo” (Canonica s.d., ma 1945-1950, p. 126). 1l
riferimento ¢ ai progetti delle sculture per la nuova capitale ed ¢ lo stesso Canonica che spiega, poco pitt
avanti, la loro esatta collocazione negli spazi urbani di Ankara: “La statua equestre & quella che si trova in
alto sulla collina di fronte al Museo etnografico e quella in piedi in divisa militare ¢ sulla strada grande
che porta a Ciankaya, che ¢ come il giardino di Ankara” (ibidem). La statua equestre ¢ quella collocata
nel piazzale antistante il Museo Etnografico, sulla collina di Alundag, mentre I'altra, che rappresenta
Atatiirk in piedi appoggiato ad una spada in divisa da maresciallo, si trova a circa un kilometro di distanza
verso sud, precisamente nella Campo della Vittoria, Zafer Alanz, lungo I'asse che collega Kizilay al nuovo
quartiere residenziale e delle diplomazie internazionali di Cankaya.

Non viene fatta menzione dell’altra statua di Atatiirk, descritta dal Canonica come la statua “in
borghese”, che sard invece realizzata sul modello di uno dei due busti, e successivamente collocata al
centro della composizione statuaria che testimonia la proclamazione della repubblica, posta sul lato a sud
del Monumento della Repubblica di Piazza Taksim a Istanbul® (Fig. 4).

5 Dallarticolo si legge nel titolo: “In onore del Sig. Canonica, la Statua di Taxim costera 140 mila lire e sar pronta in un anno e mezzo”.
A seguire una fotografia della cena e la lista dei partecipanti all'evento, tra cui spiccano: il prefetto Mouheddine, il deputato Ibrahim
Talih, il presidente della Camera di Commercio Husséin, il sindaco di Péra Hamid, Nemli zadé Midhat, il nuovo deputato di Co-
stantinopoli Ziaeddine, i rappresentanti del Partito del popolo Kiamil bey e Ismail bey, il direttore della Banca Ottomana Kirestedjian
efendi, Monsieur Paul Billiotti e il segretario di Monsieur Canonica.

6 Dalle fotografie preservate presso I’Archivio del Museo di Canonica di Roma si vede chiaramente che ¢ esistita sia una statua in gesso
di Atatiirk a tutto intero sia la stessa statua (o una sua riproduzione) inserita nel gruppo statuario del Monumento della Repubblica.
Purtroppo questa statua a figura intera di Aratiirk in abiti civili ¢ andata irrimediabilmente perduta.
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3. Der terra e per mare tra Italia e Turchia: 1927-1932

Del secondo importante viaggio di Canonica in Turchia, avvenuto nell’estate del 1927, vi ¢ un interessante

riscontro in un articolo di Ettore Rossi sulle cronache locali rivolte alle minoranze e alla comunita levantina:

“I 5 giugno ¢ giunto a Costantinopoli, diretto ad Angora, lo scultore Pietro Canonica; con un
altro piroscafo giungeranno prossimamente tre statue di Mustafa Kemal destinate ad Angora; una
di esse rappresenta un busto in grandezza naturale del Presidente della Repubblica, le altre due
comprendono tutta la persona, in grandezza doppia della naturale. Pietro Canonica ha promesso
di terminare per la prossima primavera anche il monumento a Mustafa Kemal che sara eretto
nella piazza di Tagsim, presso Pera (Stamboul, 6-6-1927)” (Rossi 1927a).

Da Istanbul Canonica si reca nuovamente ad Ankara, sia per assicurarsi della consegna del busto e
delle statue di Atatiirk, prima della loro posa in opera, sia per lavorare al busto di Ismet Pascia, che aveva
conosciuto nel viaggio fatto 'anno precedente e con cui passera parecchi giorni in compagnia.” In questa
nuova permanenza ad Ankara, Canonica ha cosi modo di conoscere da vicino e in profondita il Primo
Ministro turco — e con lui anche altri amici e personalita vicine ad Atatiirk — e la sua visione politica e

sociale per il paese nascente. Di Ismet Pascia Canonica ricordera nelle sue memorie:

“...[Un] uomo di un ingegno eccezionale, sia pure per un uomo semplice nella vita domestica.
Cominciai il busto ed ebbi subito grande intimita con lui. Egli si interessava profondamente
di questioni sociali, di letteratura, musica ed arte in genere. Umile nel desiderio di imparare
profondo nel discutere, nel confutare. Con lui non c’¢ questione che non si possa trattare e
sempre con acutezza. Estremamente retto e pieno di cuore a lui, il pitt umile degli uomini puo
ricorrere se ha bisogno di giustizia e di pane. Egli, tra gli uomini che conobbi nella mia vita
e forse quello che mi ha lasciato maggiore impressione. Peccato che la sua sordita renda pit
difficile la conversazione. La sua cultura ¢ enorme, ma la sua intuizione delle cose ¢ di gran

lunga maggiore” (Canonica s.d., ma 1945-1950, p. 127).

Il busto di Ismet Pascia realizzato in quell’occasione da Canonica sara poi utilizzato per la figura intera
del Primo Ministro che verra collocata nel gruppo statuario sul lato sud del Monumento della Repubblica
di Taksim alla destra della statua di Ataciirk® (Fig. 5).

Terminato il lavoro ad Ankara, Canonica rientra ad Istanbul dove, il 4 luglio 1927, si intrattiene con
il sindaco di Smirne, Aziz (Akyiirek) Bey, che si era recato personalmente a Istanbul per incontrare lo

7 Nato a Smirne nel 1884, Ismet Pascid, che successivamente, a seguito della riforma dei cognomi del 1934, assunse il cognome di
Inénii, fu una figura di spicco sia nell’ambito militare che in quello politico. Nel 1903 intraprese la carriera militare come ufficiale
di artiglieria, raggiungendo successivamente il grado di capitano nello Stato Maggiore. Partecipd attivamente alla rivolta dei Giovani
Turchi tra il 1908 ¢ il 1909, e nel 1913, al termine della Seconda Guerra dei Balcani, fu designato capo della prima sezione dello Sta-
to Maggiore. Nell'ultimo trimestre dello stesso anno, fu parte della delegazione turca impegnata nei negoziati di pace con i Bulgari.
Ottenuto il grado di generale, comando un corpo d’armata in Palestina nel 1918, successivamente ricoprendo la carica di sottosegre-
tario di Stato e partecipando alla commissione per la stipulazione dell’armistizio. Nel 1919, Inénii si uni alla rivolta guidata da Kemal
Pascia e fu accolto nell’Accademia Nazionale. Svolse il ruolo di capo di stato maggiore dell’esercito turco dal 1920 al 1921, guidando
il fronte occidentale durante la guerra d’indipendenza turca e ottenendo significative vittorie contro i Greci. Dopo la firma dell’armi-
stizio di Mudanya tra Turchia e Grecia, nell’ottobre 1922, assunse I'incarico di ministro degli esteri. Nel 1923, guido la delegazione
turca durante le trattative che portarono al Trattato di Losanna. Il suo prestigio crescente lo elevo, naturalmente dopo Atatiirk, a figura
di massima importanza politica nella neonata repubblica. Ricopri la carica di Primo Ministro dall'ottobre 1923 al novembre 1924
e nuovamente dal 1925 al 1937, prima di diventare Presidente della Repubblica, succedendo ad Atatiirk. Mori nel 1973, dopo aver
partecipato attivamente alla vita politica e travagliata del paese.

8 Due busti di Ismet Pascia sono presenti nella collezione del Museo Canonica, non visibili al pubblico.
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scultore torinese. I due parlarono nuovamente del progetto per la realizzazione della scultura equestre di
Atatiirk da realizzarsi in uno dei nuovi spazi urbani di Smirne. Nonostante cid non ci furono sviluppi
immediati per questo monumento, probabilmente dovuti a problemi di natura economica, ma anche
a seguito di polemiche da una parte dell'opinione pubblica che non vedeva di buon occhio le opere di
Canonica in Turchia e i contatti tra lo scultore piemontese ¢ la Municipalitd di Smirne furono ripresi
soltanto nel dicembre del 1929 (Celebi 2002, pp. 14-22).

Dai documenti consultati non ¢ chiaro quanto tempo Canonica resti ancora in Turchia in questa
occasione, visto che lo scopo principale della visita era stato raggiunto, e sembra improbabile che vi sia
restato ancora a lungo.” In ogni caso, ritroviamo nuovamente Canonica in Turchia per quello che dovrebbe
cost essere il suo terzo viaggio, indubbiamente il piti avventuroso, che avvenne nell’'autunno del 1927. Ad
ottobre Canonica si reca infatti ad Ankara — senza peraltro specificare del passaggio o meno da Istanbul
— per le inaugurazioni dei due monumenti, previste per il 29 di ottobre, in concomitanza con il quarto
anniversario della nascita della Repubblica. In realta I'evento slitta di qualche giorno e le due statue furono
entrambe inaugurate soltanto nella mattinata del 4 novembre (Figg. 6-7).

Dal resoconto che ne fa Ettore Rossi basandosi sulla rassegna stampa dei coevi giornali turchi locali
si apprende che:

“Il 4 novembre ad Angora furono inaugurate due statue di Mustafa Kemal, opere dello scultore
Pietro Canonica. Una di esse, rappresentante Mustafa Kemal in piedi, ¢ stata collocata nel
quartiere detto Yenisehir, l'altra, equestre, ¢ stata collocata davanti al Museo. Quest'ultima,
rappresentante Mustafa Kemal a cavallo nell’atto di guidare i soldati alla battaglia, fu inaugurata
dopo un brillante discorso di Asaf Bey, prefetto di Angora, in lode del Presidente della Repubblica.
Lo scultore Canonica, che assisteva all'inaugurazione, fu complimentato da Ismet Pascia, dai
Ministri e dalle autorita (Stampa turca, 5-11-1927)” (Rossi 1927b).

La scelta di posticipare 'inaugurazione di entrambi i monumenti ad inizio novembre, quasi in fretta
e a seguito comunque di imprevisti, potrebbe essere stata determinata dal fatto che nello stesso periodo
anche lo scultore Heinrich Krippel fu incaricato di un altro monumento equestre di Atatiirk ad Ankara
nella zona di Ulus, Ulus Zafer Anitz. Quest'ultimo stava per essere inaugurato nella medesima occasione
(Tekiner 2021, pp. 98-105). Per fortuna di Canonica, il monumento di Krippel ebbe ulteriori ritardi e
fu ufficialmente inaugurato solamente a fine mese, il 24 novembre 1927.1°

Dopo questi importanti eventi istituzionali, inizia per Canonica il grand tour in giro per ’Anacolia,
in vista di possibili progetti per altri monumenti pubblici, come quelli ipotizzati per le citta di Sivas e
Samsun.'" Da Ankara Canonica parte in macchina, assieme ad un interprete e una guida di scorta, alla
volta di Cesarea (Kayseri). Malgrado le difficolta del viaggio, dovute alla carenza di strade e alla geografia

montagnosa dell’Anatolia, specialmente in direzione del Mar Nero, il viaggio ¢ ricco di sorprese e Canonica
g p g8 p

9 Purtroppo, dalle memorie di Canonica, a tratte lacunose e talvolta imprecise nelle date, non vi ¢ affatto chiarezza su questo periodo
e spesso i suoi viaggi vengono spesso confusi tra di loro, rendendone difficile stabilirne I'esattezza. Un motivo di queste discrepanze
puo essere dovuto al fatto che gli avvenimenti narrati sono concentrati tra gli anni 20 ¢ ‘30 del Novecento, mentre le memorie so-
no state 'dettate’ dal Canonica e registrate su bobine piti di una ventina di anni dopo, quindi con una certa possibilita di errore nel
mettere in ordine vicende cosi lontane nel tempo.

10 Levento viene riportato da Ettore Rossi: “Il 24 novembre 1927: Monumento della vittoria ad Angora, opera del Viennese Kriepel”,

Rossi 1933.

11 La scelta delle due localita non era di certo casuale; a Sivas si tenne dal 2 settembre al 18 dicembre 1919 un importante congresso
indetto da Mustafa Kemal Atatiirk e dal Comitato di Rappresentanza, mentre Samsun era la localita sul Mar Nero da cui nel maggio
del 1919 inizid la Guerra d’Indipendenza della futura Turchia.
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¢ costantemente e sinceramente meravigliato dalla bellezza dei paesaggi ¢ dai resti di antiche civilta.
Ricordera in questo modo il viaggio fatto:

“[...] Lungo il cammino vi era una quantitd di antichi monumenti e rovine turche: quei luoghi
sono meravigliosamente belli per grandiosita di linee e bellezza di colori. La Turchia assomiglia
in molte parti alla nostra Italia meridionale, ma laggiti tutto ¢ grandioso, infinito e tutto ¢ pitt

selvaggio, anche perché poco abitato” (Canonica s.d., ma 1945-1950, p. 128).

A Kayseri ¢ ospite del governatore distrettuale (kaymakan) e gli viene data come guida locale un
professore di Storia dell’arte per mostrargli I'architettura locale. Canonica ¢ molto colpito dalle bellezze
architettoniche che lo fanno pensare all’architettura medioevale e al mondo dei Crociati e nella citea
anatolica vi vede addirittura una somiglianza con la sua Torino circondata dalle Alpi. Da Kayseri il 10
novembre si sposta ad Amasia (Amasya), dove arriva per ora di pranzo, fermandosi in quelle piccole
case che costeggiano il flume che gli fanno venire in mente le calle di Venezia con tutte le botteghe ¢ la
merce esposta. Da li raggiungono in giornata Tocad (Tokat), dove si fermano per pernottare, ed anche
qui Canonica descrive il paesaggio pittoresco di fiumi tra gole strette e profonde e di rovine di antichi
castelli, resti del periodo delle Crociate (Canonica s.d., ma 1945-1950, p. 129).

La mattina seguente, I'11 novembre, il gruppo si sposta quindi a Siwas (Sivas), passando lungo la grande
strada voluta da Solimano, che si presenta maestosa ma distrutta e in condizioni disperate, attraversando
a guado. Su un altopiano ad oltre 1300 metri di altitudine e a circa 50 km da Sivas hanno un incidente
alla macchina ed in attesa delle riparazioni decidono di pernottare in un villaggio li vicino, in una piccola
casa con una veranda esterna che viene allestita a stanza da letto dalla gente del paese, per poter rendere
pilt piacevole il soggiorno all'importante ospite italiano." Il giorno successivo, il 12 novembre, arrivano
a Sivas e Canonica ¢ ospite del locale governatore distrettuale per tre giorni ed anche li Canonica resta
impressionato dalle antiche architetture militari ottomane."

Da Sivas raggiungono Samsun, la localitd sul Mar Nero, presumibilmente il 15 novembre, ed in quei
giorni Canonica esegue un bozzetto per un progetto a cui perod non si da seguito, anche se sembra che
il contratto fosse gia stato firmato." Canonica avverte una certa stanchezza dovuta al lungo viaggio e
P'idea di dover fare un progetto per Samsun, sia per il troppo lavoro nel fraccempo accumulatosi sia per la
oggettiva difficolta di raggiungere quel luogo cosi mal servito dalle strade, influiscono sulla scelta di non
impegnarsi nella realizzazione di un’ulteriore scultura.

Anche a Samsun Canonica ¢ affascinato dell’architettura vernacolare, e la descrive in questo modo,
mostrando da una parte un certo apprezzamento ma dall’altra anche un senso di dolore e di dispiacere
nel constatarne I'attuale abbandono, dovuto forse — secondo lui —ad una eccessiva accelerazione nel voler
modernizzare il paese secondo modelli europei non tenendo conto delle tradizioni locali e del proprio

passato:

12 Nelle memorie, Canonica dice di trovarsi a Tokat a fine ottobre, ma dai riscontri di altri documenti parrebbe lecito pensare che si tratti
invece del mese di novembre (Canonica s.d., ma 1945-1950, p. 129). Inoltre, la veranda viene chiamata curiosamente da Canonica
“foyer”, evidentemente un termine tradotto da quello che potrebbe corrispondere al cosiddetto ¢ardak, ossia una veranda provvista
di copertura tipica dell’architettura vernacolare di epoca ottomana.

13 Sempre da un articolo di Ettore Rossi sappiamo che: “Angora, 12 novembre. Lo scultore italiano Canonica, attualmente a Siwas,
ha presentato il progetto d’una statua di Mustafa Kemal in quella citta. II relativo contratto ¢ gia stato firmato. (Stamboul, 13-11-

1927)” Rossi 1927b.

14 In quest'ultima localitd, di fatto, un progetto per un monumento equestre di Atatiirk venne alla fine affidato all’austriaco Heinrich
Krippel nel 1928 e realizzato poi nel 1932.
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“[...] La vecchia citta di mare che nel suo bazar conserva ancora botteghe del 400 e del *500,
con decorazioni identiche a quelle che noi abbiamo a Venezia; soffitti di legno a cassettoni nelle
forme pit varie, dipinti e dorati. Molti di essi sono ancora intatti, mentre altri sono in condizioni
pietose, ed ¢ un dolore vedere tanta bella architettura, tante belle decorazioni (par di rivedere
i pitt bei soffitti del palazzo ducale di Venezia) trascurati, cadenti e ormai forse distrutti non
tanto dal desiderio del nuovo, ma dal desiderio di fare scomparire tutto cio che ¢ passato, con
una intransigente e presuntuosa volonta di europeizzarsi, superando le intenzioni di Kemal,
che voleva si modernizzare, ma senza rinnegare la cultura e le tradizioni di quel nobile Paese”

(Canonica s.d., ma 1945-1950, p. 133).

Canonica rientra ad Ankara nei giorni successivi per restarci circa una decina di giorni, e poi da li
riparte direttamente alla volta di Smirne, il 24 novembre 1927, in un viaggio estenuante in pullman di 36
ore, in compagnia di un ingegnere agronomo come guida. Il motivo della sua visita nella citta dell’Egeo
era legato soprattutto all'invito fattogli dalle autorita locali, dopo gli incontri avvenuti in precedenza,
per discutere nuovamente del progetto per la statua equestre di Atatiirk. Fu accolto molto benevolmente
dalle autorita locali e fu raggiunto un nuovo accordo tra l'artista piemontese e le autorita municipali, ma
— come gi detto in precedenza — il progetto fu ulteriormente rimandato di un paio di anni.”

Nel successivo resoconto che Canonica fara a Mussolini al suo ritorno in Italia di tutti questi viaggi
in Turchia attraverso I'’Anatolia, egli riferira solamente degli spostamenti tra Istanbul e Ankara in treno e
tra Ankara e Smirne in pullman, descrivendo sia il territorio e I'agricoltura, ma concentrando piu la sua
narrazione sulle impressioni avute dall’incontro con Atatiirk, e sulla Turchia dal punto di vista politico e
militare, rispetto alle sculture da realizzare e all'esperienze del viaggio in generale.'®

Canonica sard nuovamente ad Istanbul nell’estate del 1928, questa volta per seguire da vicino i lavori
finali prima dell'inaugurazione del Monumento della Repubblica nella piazza di Taksim, cuore pulsante
di Beyoglu, scelto simbolicamente come nuovo centro della moderna Istanbul.

Per la progettazione del monumento, che viene ideato e realizzato interamente in Italia, sia per quanto
riguarda le sculture bronzee sia per la parte architettonica,'” Canonica si avvale della consulenza di Giulio
Mongeri, per quanto riguarda il basamento e forse anche per alcuni suggerimenti circa le decorazioni.'®
Inoltre Canonica, per il completamento delle statue, ¢ assistito da una giovane artista turca, Sabiha Ziya
(Bengiitas) (1904-1992), diplomata dall’Accademia di Belle Arti di Istanbul che vince una borsa di studio
per fare pratica all’estero e che lavorer a stretto contatto con lui nello studio romano (Ozyigit 2014).

In un articolo in prima pagina, non firmato ma molto probabilmente curato dalla redazione, de //
Messaggero degli Italiani dal titolo: Il monumento di Canonica sulla piazza di Taxim, si apprende dell’arrivo

15 Le memorie scritte non riportano altre informazioni riguardo a quella sua permanenza in Turchia, e pertanto sembra possibile che
Canonica sia rientrato direttamente in Italia via mare, imbarcandosi a Smirne, presumibilmente intorno alla fine di novembre.

16 Per il resoconto di Canonica a Mussolini sul suo viaggio in Turchia si veda la trascrizione della lettera e la sua traduzione in turco in

Eyice 1986, pp. 44-47.

17 Nel Museo Canonica ¢ presente una copia eliografica di un disegno tecnico del Monumento della Repubblica senza i gruppi statua-
ri inseriti al suo interno. La firma non ¢ indicata, mentre in italiano vi ¢ scritto ‘Scala 1/20’. Sembrerebbe una prima bozza molto
semplificata del progetto, dato che differisce per diversi dettagli dalla realizzazione finale, ma ¢ difficile stabilirne 'autore (Archivio
Museo Canonica).

18 Nella traduzione in francese di una lettera indirizzata a Giulio Mongeri e datata 20 settembre 1927, Canonica spiega a che punto si
trovi con la fusione delle statue e chiede consigli all’architetto su alcuni libri di ornamentazione turca da poter consultare e su alcuni
dettagli architettonici; inoltre descrive in dettaglio come vorrebbe che fosse realizzata 'architettura del monumento, con decorazio-
ni non troppo accentuate ¢ con delle forme che permettano la piena visione dei gruppi statuari al suo interno. Atatiirk Kitapligi —
Miitefferik Evrak n. 70821.
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di Pietro Canonica ad Istanbul nella giornata di giovedi 5 luglio'” (Fig. 8). Si ha cosi notizia che Canonica
sovraintende direttamente alla posa i sizu delle statue e del monumento, arrivando ad Istanbul esattamente
un mese prima dell’inaugurazione ufficiale, coadiuvato nella direzione del cantiere dall’architetto Giulio
Mongeri. Sempre nello stesso articolo si apprende che le statue — molto probabilmente imbarcate a
Venezia — sarebbero giunte a bordo del piroscafo ‘Semiramis’, lunedi 9 luglio.?

Ad inizio settembre, sempre Ettore Rossi, citando la cronaca dell’avvenimento riportata dalla stampa
turca, presenta in questo modo I'opera di Pietro Canonica sulla Piazza di Taksim:

“L'8 agosto fu inaugurato nella Piazza Taxim (Tagsim) a Costantinopoli il “Monumento della
Repubblica” (igiim hiiriyyet abideh-si), opera dello scultore italiano Pietro Canonica, autore di
altri due monumenti eretti ad Angora nello scorso novembre (Cfr. Oriente Moderno, V11, 1927,
p- 564.). Il monumento ha quattro fronti: la principale, volta verso Pera, rappresenta il Presidente
della Repubblica Mustafa Kemal tra Fewzi Pascid e Ismet Pascid, nell’atto di parlare al popolo;
sulle altre fronti sono raffigurati gruppi di soldati. Linaugurazione avvenne alla presenza delle
autorita superiori della Repubblica; parlarono il Prefetto della citta, il poeta Mehmed Emin
Bey e Negiati Bey, Ministro della Pubblica Istruzione. Furono scambiati in quell’occasione
telegrammi di felicitazione tra il Capo del Governo italiano, on. Mussolini, e Mustafa Kemal
Pascia. (Iqgdam, 9-10 agosto 1928)” (Rossi 1928).

Per quanto riguarda la sistemazione complessiva della Piazza di Taksim e della viabilitd tramviaria, in
funzione del Monumento della Repubblica postovi al centro, vi furono parecchie discussioni a riguardo,
in quanto al momento della posa della base del monumento stesso non era ancora chiaro quale fosse il
progetto urbano definitivo per contenerla.

In una lettera indirizzata ad Hakki Chinassi Pascid, Presidente della Commissione per I'erezione del
Monumento, negli stessi giorni Pietro Canonica mostra la sua preoccupazione riguardo al fatto che le
rotaie del tram passano a soli 25 cm. dal monumento e che pertanto, sarebbe opportuno — prima del
completamento dello stesso previsto per la fine del mese — che queste fossero arretrate almeno di 3 metri
per parte, in modo da permettere una maggiore visibilita dell'opera, nata per abbellire la citta di Istanbul.”!

Sempre ne I/ Messaggero degli Italiani del 15 luglio 1928, Giulio Mongeri spiega ai cronisti i suoi
lavori per la sistemazione dell’area progettuale della piazza e tiene a precisare che il suo contributo per il
Monumento della Repubblica ¢ stato unicamente rivolto alla preparazione del basamento in cemento su cui
sorger la scultura.”? Giulio Mongeri fu quindi effettivamente incaricato dalla Municipalita di risistemare
la piazza e le aiuole circostanti il monumento per permetterne una maggiore visibilita e per migliorare la
circolazione, ma — a parte pochi scritti — non vi sono rimasti perd schizzi preparatori o disegni esecutivi
a documentare questo importante progetto urbano (Fig. 9).

Un album fotografico intitolato in turco ‘Cumburiyet Abidesi Hatirast', (Souvenir del Monumento della
Repubblica) fu realizzato in ricordo dell'inaugurazione del monumento di Piazza Taksim e comprende
quacttro fotografie di autore ignoto in cui si mostrano i quattro lati del monumento stesso. Si tratta di un

documento estremamente interessante poiché all’interno si trova anche una fotografia di gruppo e una
g g

19 1l monumento di Canonica sulla piazza di Taxim, in Il Messaggero degli Italiani, datato 15-07-1928, articolo non firmato.

20 1I piroscafo Semiramis della compagnia marittima Lloyd Triestino operava settimanalmente sulla linea Trieste-Venezia-Brindisi-Pi-
reo-Galata.

21 Documento conservato presso la Libreria Atatiirk di Istanbul (/BB Atatiirk Kitapligr), sctitto da Pietro Canonica in francese e datato

14 luglio 1928. Bel_Mtf_070906.
22 Piazzale circolare e fila di platani, in Il Messaggero degli Italiani, datato 15-07-1928, articolo non firmato.
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dedica indirizzata al Sig. Biliotti da parte degli altri membri della Commissione del Monumento di Taksim
facenti anch’essi parte dell’ Union Nationale. Questa fotografia, datata dicembre 1928, probabilmente fu
scattata dopo una cerimonia ufficiale a conclusione della felice e riuscita vicenda di Taksim. Una nota
aggiunta a margine della fotografia, di cui pero resta indecifrabile la firma, ricorda che si tratta di un
omaggio facto al Sig. Biliotti nel 1932, cinquantenario dell’ Union Nationale?

Di questo album fotografico — senza nessuna dedica al suo interno — ne esiste una copia conservata
presso il Museo Canonica a Roma, quindi donata allo stesso Canonica (Fig. 10) e da alcuni documenti
consultati pare che vi fosse un’altra copia che fu direttamente consegnata a Mussolini — poi esposta in
quegli anni presso la sede museale del Palazzo di Venezia a Roma — di cui perd non si ha pit traccia.

Due giorni dopo l'inaugurazione del Monumento della Repubblica in Piazza Taksim, il 10 agosto
1928, fu giocata una partita di coppa tra Fenerbahge e Galatasaray per raccogliere fondi per I'acronautica
turca (Ziirk Tayyare Cemiyeti). Si era deciso che al vincitore dell’evento calcistico chiamato “Trofeo del
Busto del Gazi’ sarebbe stato regalato un busto di Atatiirk realizzato per I'occasione da Pietro Canonica.*
In quell’occasione, Atatiirk, che partecipd all’evento sportivo ad Istanbul, ebbe modo di visitare per la
prima volta il monumento dal vivo.

Lultimo episodio riguardante i viaggi di Canonica in Turchia ¢ legato alla vicenda della statua equestre
di Atatiitk da realizzarsi a Smirne. Malgrado infacti la volonta dei turchi di avere una statua del loro
leader nella importante citta costiera sull’Egeo, simbolo della loro vittoria sui greci alla fine della Guerra
d’Indipendenza, i contatti con Canonica per il progetto della statua equestre furono portati avanti ad
intermittenza e ripresi solamente nel dicembre 1929.

Invitato nuovamente dalla municipalita locale, Canonica arrivd a Smirne il 23 marzo 1930, giungendovi
questa volta via mare direttamente dall’Egitto, dove si era nel fractempo recato per il progetto della statua
di Faud I, re dell’Egitto. Lo scultore italiano si incontrd quindi a Smirne con il sindaco Dott. Hulusi
Beyi (Alatas) e gli fece come dono un piccolo modello della statua del ‘Gazi’ che aveva portato con sé
dall'Tralia® (Celebi 2002, pp. 24-25) (Fig. 11). Dopodiché fra i due fu firmato un nuovo contratto e
deciso di porre alcuni cambiamenti al basamento del monumento stesso nonché della corretta sistemazione
nella piazza sul mare. Canonica si fermo in quell’occasione un paio di giorni e fu accompagnato in
macchina dallo stesso sindaco al porto di Smirne, da dove salpo alle 18.00 del 26 marzo — a bordo di un
piroscafo — alla volta dell'Tralia. Ebbe in quell’occasione opportunita di rilasciare un intervista al giornale
Anadolu, come riportato dallo stesso Mevlut Celebi, in cui l'artista racconto del suo breve ma piacevole
soggiorno a Smirne, dell'apprezzamento della storia e della cultura di quell'importante regione e della
visita a Seluk, alla moschea di Isa Bey e agli impressionanti scavi archeologici a Efeso con la sua grande
biblioteca (Celebi 2002, p. 27).

Subito dopo il ritorno in Iralia, Canonica inizid a lavorare alla nuova scultura bronzea per la costruzione
della statua equestre di Atatiirk da erigere nella piazza sul mare nel quartiere di Konak, ribattezzata poi
Cumburiyet Meydan: (Piazza della Repubblica) fu completata solamente nel maggio del 1931. Come
sottolineato da Mevlut Celebi, la statua equestre fu portata a Smirne quasi un anno dopo, I'11 febbraio

23 Questo album ¢ conservato presso I'archivio della Biblioteca di Atatiirk della Municipalita di Istanbul: Atatiirk Kitapligi — Albiim
Kolesyonu n. 558.

24 La partita del 10 agosto 1928 fini 3-3, nessuna delle due squadre vinse e quindi la partita si ripeté 21 giorni dopo ¢ il Galatasaray vinse
4-0. 11 busto ¢ attualmente conservato presso il Museo del Galatasaray (Galatasaray Universitesi Kiiltiir ve Sanat Merkezi) a Beyoglu,
assieme ad altre due copie pilt piccole realizzate in seguito per altre competizioni calcistiche. Si ringrazia per le informazioni e per il
materiale consultato riguardanti Pietro Canonica e le sue opere la curatrice del museo, Duygu Erdzbek e il direttore Caglar Savkay.

25 Molto probabilmente, il piccolo bozzetto in gesso presente nel Museo Canonica ¢ una copia di quello donato al Sindaco di Smirne
durante la visita del marzo 1930.

105



106

PIETRO CANONICA E MUSTAFA KEMAL ATATURK
PIETRO CANONICA VE MUSTAFA KEMAL ATATURK

1932 e non nel novembre del 1931, come invece in precedenza era stato sostenuto da Necmettin Bey
(Celebi 2002) (Fig. 12).

Il monumento si compone di una statua equestre di Atatiirk che indica con il dito il mare e quindi per
Pestensione I'Occidente posta su di un basamento decisamente modernista, realizzato grazie all'intervento
di artisti e architetti turchi,?® su cui & collocato un altorilievo che corre sui tre lati del monumento stesso
e al cui centro una donna si fa portabandiera e simbolo del ‘La Presa di Smirne’, nome che ne indica
appunto il soggetto, e il cui bozzetto in gesso in scala reale si trova esposto nei locali del Museo Canonica
di Roma (Fig. 13).

Per I'inaugurazione del monumento, avvenuta il 27 luglio 1932, Ettore Rossi pubblicod un articolo,
traducendolo direttamente dalla stampa locale, dal titolo: Un monumento al “Ghazi’, in cui si apprende che:

“Mustafa Kemal a Smirne. II 27 luglio il Primo Ministro Ismet Pascia inaugura a Smirne un
monumento equestre al Ghazi Mustafa Kemal, opera dello scultore italiano Pietro Canonica.
Mustafa Kemal & rappresentato nell’atto di indicare all’esercito turco la meta finale della lotta per
lindipendenza: il mare. Ismet Pascia rievocd con un discorso le difficolta della lotta sostenuta
e i grandi meriti di Mustafa Kemal e riconfermo il proposito della nuova generazione di fare
della Turchia una potente moderna Repubblica. (Milliyyet, 27-7-1932)” (Rossi 1932).

4. PLaddio all’Oriente

Nei primi mesi del 1932 Canonica ¢ nuovamente in viaggio per la Turchia attraverso i Balcani, alla volta
di Istanbul, con partenza verosimilmente il 2 febbraio da Venezia con I'esotico quanto leggendario treno
Orient Express (Canonica s.d., ma 1945-1950, p. 135). Lesperienza turca ¢ oramai quasi completata, i
suoi lavori troneggiano gia nelle piazze di Istanbul e di Ankara e di li a pochi mesi la scultura equestre di
Atatiirk a Smirne vedra finalmente il suo completamento.” La permanenza a Smirne ¢ breve; Canonica,
su invito del nuovo sindaco Salih Behget (Uz) Bey, vi si ferma giusto il tempo per vedere e approvare il
nuovo progetto del basamento in pietra, mentre la destinazione finale di questo viaggio non ¢ piti solo la
Turchia kemalista, bensi la Mesopotamia con le sue sconfinate terre e le fertili pianure.

La meta finale del viaggio ¢ Baghdad, dove Canonica era stato invitato per realizzare la statua di
Faysal ibn al-Husayn ibn “Ali, primo re dell'Iraq. Molto probabilmente a bordo del treno Tarsus Express,
da Smirne Canonica raggiunge la localitd di Nassibim (Nusaybin) all’estrema frontiera orientale della
Turchia con la Siria e 'Traq. Da li attraversa il confine e prosegue il viaggio di circa 700 km in auto, con
tappe a Mosul e Kirkuk, per terminare il viaggio cinque giorni dopo nella capitale irachena. Dopo aver
lavorato ai bozzetti delle statue del Re e del Primo Ministro, Canonica nel viaggio di ritorno dall'Iraq
a fine marzo si ferma nuovamente a Mosul e poi fa tappa ad Hatra. Rimane affascinato dai paesaggi
mesopotamici, dalle notti stellate e magiche, dalla bellezza delle antiche rovine di epoca romana negli
scavi archeologici di Hatra e dall’accoglienza di un emiro nelle sue tende lussuose in mezzo al deserto.

Da li rientra in Turchia, presumibilmente in treno, e si dirige nuovamente a Smirne, dove viene ospitato

26 La costruzione della base della statua di Izmir inizid nel dicembre 1931 e fu completata nell’aprile 1932. Fu costruita dall’architetto
Liitfi Bey e dall’architetto Kémiirciioglu Asim Bey (Gelebi 2013, pp. 44-47).

27 Nelle sue memorie Canonica parla del febbraio del 1932, ma poche righe sotto afferma di aver preso il treno Orient Express il 2
marzo. Questo pare contraddire il fatto che invece Canonica si trovi a Smirne il 10 febbraio per sovraintendere i lavori del nuovo
basamento per la statua, come invece indicato dalla stampa locale turca, riportata da Celebi (Celebi 2002, pp. 44-47).
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dall'amico levantino Willy Sperco.® Da Smirne si imbarca direttamente alla volta dell’Italia, dopo aver
passato due settimane in malattia a Burnova (Bornova), curato da un certo medico italiano Canevari
(Canonica s.d., ma 1945-1950, p. 133).

Vi sono altre, seppur scarne, tracce documentate degli ultimi viaggi di Canonica in Oriente, che
avvengono I'anno successivo, tra la primavera e lestate del 1933: dalle sue memorie risulta che il 23
marzo si imbarca da Brindisi per Beirut, e risulta anche essersi recato in Egitto in quel periodo, ma tra
questi spostamenti nel Mediterraneo, ¢’¢ sicuramente una sosta intermedia a Istanbul, poiché il 23 aprile
Canonica si trova ad una cena al Cercle d’Orient nel quartiere di Pera, assieme all'amico Willy Sperco ed
altre note personalita istanbuliote, testimoniata da un ment recante la data e le loro firme. Forse la cena
d’addio per una dipartita dal paese in cui Canonica non fara piti ritorno® (Fig. 14).

Canonica arriva a Baghdad verso la fine di aprile del 1933 e si ferma per tutto il mese di maggio per
continuare i lavori della statua equestre del re Faysal, completati poi nella sua fonderia e studio annessa
alla sua nuova residenza di Villa Piatti a Vetralla, in provincia di Viterbo, che aveva acquistato nel 1928
e ribattezzata poi come Villa Canonica (Natali 2018).

A coronamento di questi successi come scultore del nuovo volto del paese, nella ricorrenza del
decennale della Repubblica di Turchia, il 29 ottobre 1933 ad Istanbul vi & un vero e proprio pellegrinaggio
al monumento di Piazza Taksim, di cui Ettore Rossi ¢ testimone.*

Una fotografia di quegli anni mostra Canonica sul ponte di un piroscafo, in una di queste traversate
per mare, probabilmente nel Mediterraneo e forse durante il ritorno in Italia dopo tutti questi intensi e
stancanti anni di viaggi in Oriente. Egli appare sorridente, chiaramente soddisfatto del lavoro svolto durante
quegli anni frenetici avanti e indietro tra Italia e Turchia tra il 1926 e il 1933, certamente consapevole
dell'importante compito di aver contribuito, attraverso la sua grandiosa opera artistica, a celebrare e
imprimere nella mente dei Turchi - per gli anni a venire - le gesta e le imprese di Atatiirk e della nascente
Repubblica Turca, di cui proprio in questi giorni se ne celebra il centenario (Fig. 15).

28 Gli Sperco erano un importante famiglia smirniota levantina. Canonica era in contatto sia con Charles Henri — che lo aiutd parec-
chio nelle pratiche per il contratto del monumento equestre di Smirne — sia con un altro dei suoi fratelli, Willy, all’anagrafe Michele
Guglielmo Sperco. Quest’ultimo era nato a Smirne nel 1887, sposato con Edwige Pitschel e di professione faceva 'agente marittimo.
Willy Sperco ¢ stato uno degli scrittori levantini pitt prominenti della prima meta del Novecento, specializzato in temi storici rela-
tivi alla modernizzazione della Turchia ed alla narrativa orientalista. Morira a Roma nel 1978. Come giornalista scrive per giornali
franco-levantini come “Beyoglu” e “Journal d'Orient” e, occasionalmente, per “Iszanbul’. Tra le sue pubblicazioni, tutte in francese,
si trovano: Les Anciennes familles Italiennes de Turquie etc., Istanbul, Zelic 1937; Lecroulement d'une dictature — choses vue en Italie
Durant la guerre 1940-45, Paris, Librairie Hachette 1946; Azatiirk, créateur de la Turquie moderne (1882-1938), Paris, Nouvelles
Editions Latines 1958; Turcs d hier et d aujourd hui, D’Abdisilhamit a nos jours, Paris, Nouvelles Editions Latines 1961.

29 1l frontespizio del men, oltre che ad indicare le portate del giorno, mostra una fotografia del Monumento della Repubblica di Piazza
Taksim, mentre sul retro, oltre la data, si trovano le firme dello stesso Canonica, di Willy e Hedwig (Edwige) Sperco, di A. Hamit, di
Anna Maria Quaranta di san Severino, di Luciyen Abdiilhak Hamit e di un altro nome illegibile. Museo Canonica, Archivio Storico

Fotografico CF 1590.

30 “[...] 1l corteo scese da Piazza Bayazid al ponte e sali a Pera per rendere omaggio al monumento della Repubblica (Ciimburiyer Abi-
desi) nella piazza di Tagsim” Rossi 1933.
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PIETRO CANONICA’NIN TURKIYE SEYAHATLERI VE ATATURK iLE
TURKIYE CUMHURIYETI UZERINE ANITSAL HEYKEL ESERLERINE
DAIR BAZI GOZLEMLER

1. Yolculugun baslangict

Piyemonteli sanatgi Pietro Canonica'nin Tiirkiye macerasi, aslinda 1926 Ekim’inde Tiirkiye'ye ilk kez adim
attgt zamandan ¢ok daha 6nce, 1924’iin sonlarina dogru baglar. O dénemde Canonica, Atatiirk’ii ve yeni
Cumhuriyeti onurlandirmak, ayn1 zamanda Tiirkiye’nin yeni kurulan Cumhuriyeti'ne yonelik [talyanin
ticari ¢ikarlarini ve siyasi-diplomatik taleplerini sanat araciligiyla temsil etmek {izere heykeltras olarak
‘secilmistir’. Bu basarinin tiim y6nleriyle hem diplomatik ve siyasi hem de sanatsal-estetik ve propagandist
agtdan mimari siiphesiz 1925 Agustos'unda Istanbul'da Italya Kralligr'nin Biiyiikelgisi olarak gorevine
baglayan Luca Orsini Baroni'dir."

Luca Orsini Baroni, 1899 ile 1900 yillart arasinda Osmanli Imparatorlugu'ndaki ralya Elgiligi'nde
gorev yapmus olan, parlak bir Toskanali diplomat olarak, Mussolini’nin [talya’s: ile Kemalist Tiirkiye
arasindaki hassas ve onemli uluslararas: iliskilerde kilit bir rol oynamistir (Celebi 2020, s. 144-147).
Toskanali diplomat, biiyiik bir beceri ve ustalikla, Ttirkiye’'nin yeni cumhuriyetgi yiiziinii kutlayan bazi
anicsal heykellerin yapimi icin agilan yarigmayi, uluslararasi alanda taninmus, saygin bir sanatci olan
hemsehrisi Pietro Canonica’ya kazandirmay1 basarmustir.

Ceccarini’ye gore, Luca Orsini Baroni, diplomasiye girmesinin ilk yillarinda Berlinde Torinolu
heykeltiras Pietro Canonica ile tanigmis ve aralarindaki iligki, Canonica nin Romada Orsini’nin baldizi
olan Baronessa Antoniette Guttmann d’Essen’in evini sik¢a ziyaret etmesi nedeniyle gliclii bir dostluga
déniismiistiir (Ceccarini 2010, s. 85).

Bu nedenle, dogrudan Tiirk devleti ve Atatiirk’iin bizzat kendisi tarafindan 1smarlanan bazi heykeller
icin secildiginin farkinda olan Pietro Canonica, 1926-1933 yillari arasinda bu 6nemli projeleri tamamlamak
{izere Tiirkiye'ye, 6zellikle de Istanbul, yeni baskent Ankara ve [zmir’e bircok kez seyahat etmistir (Elibal
1973).

[lerleyen kisimlarda, arsiv belgeleri ve derlenen veriler araciligtyla, sanatginin Hilal Ulkesi’nde (Tiirkiye)
yapugi yolculuklar, edindigi izlenim ve gozlemler ile heykel calismalarinda elde ettigi sanatsal basart bir
straya konulmaya calisilacakur. Neredeyse yiiz yil sonra, sanatcinin anitsal bagyapidari, silinmez izlerini
biraktigr Istanbul, Ankara ve Izmir’in bazt ana meydanlarinda hala hayranlikla izlenebilmektedir.

[k seyahati kesinlikle en 6nemli olandur, ¢iinkii Torinolu sanatgi, kendisi icin yabanci ve yeni bir iilkeye,
Osmanli Imparatorlugu’nun kiillerinden dogmus — hatta bir anlamda yeniden dogmus — bir iilkeye ilk kez

Mimarlik Tarihgisi, Ozyegin Universitesi (Istanbul)

1 Luca Orsini Baroni (1871-1948) o yillarda Iralyan-Tiirk diplomatik iliskilerine biiyiik katkida bulunmus bir Iralyan diplomatti. Or-
sini Baroni ailesinin tarihi i¢in bkz: Ceccarini, 2010. Canonica’yr Tiirkiye'ye getiren diplomatik iliski hakkinda Silvia Pedone’nin bu
kitaptaki yazisina bakiniz.
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adim atmaktadir. Bu, imparatorluk gecmisini silme arzusuyla ve Baul: gliglerle esit bir sekilde yiizlesme
amacinda olan bir tilkedir; bu siirecte iilkeye 6nderlik eden ise donemin en énemli liderlerinden biri olan
Mustafa Kemal Atatiirk’tiir (1881-1938).

Bu anlamda Canonica'nin gérevi, bir diplomatn degil, uluslararast tine sahip bir sanat¢inin gorevi
olsa da bu yeni tilkenin temsilcileri ve kurumlariyla ilk kez temas kurmak zorunda kaldig1 icin bir hayli
cetindi (Kocabiyik 2018). Ote yandan, artik Osmanli Imparatorlugu’ndan ayrilan modern Tiirkiye, Italya
Kralligs ile yeni iligkiler gelistirdiginden, neo-fasist Italya’ya karst kargilikli bir giivensizlik mevcuttu. Benito
Mussolini’nin iktidara gelmesiyle, ki bu ilging bir sekilde Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilanindan tam bir yil
once gergeklesmistir hem diplomatik hem siyasi hem de ticari nedenlerle yeni stratejik ittifaklar arayisinda
uluslararast girisimlere baglamistir (Celebi 2020).

Bu makale, Italyan diplomasisinin hem Italyan hem de yabanci diger sanatgilar yerine Piyemonteli
heykeltiragt tercih etmesine neden olan komisyonun karmagik isleyisinin altinda yatan dinamikleri dikkate
almayarak, Pietro Canonica’nin hazirlik asamalarindan, yaratug: kamusal heykellerin Tiirkiye'nin biiytik
schirlerinde gerceklestirilmesine ve yerlestirilmesine kadar Turkiyedeki seyahatlerine odaklanacakur.

2. Tiirkiye’ye ilk seyahat

Pietro Canonica, 21 Ekim 1926'da Istanbul’a varmis ve ilk olarak ayni zamanda Italya Biiyiikelgisi olan Luca
Orsini Baroni’nin misafiri olarak kaldiktan sonra trenle Ankara’ya gitmistir. Istanbul'da, Sarayburnu’ndaki
tnlii Serraglio Burnuw’'nda, Marmara Denizi, Alun Boynuz ve Bogaz ile evrili alanda, 3 Ekim'de Atatiirk tin
ilk halka acik heykeli yeni agilmuisti (Tekiner 2021, s. 77-84). Bu heykel, Tiirk liderini sivil kiyafetler
icinde bir devlet adami olarak betimlemekteydi ve Avusturyali heykeltiras Heinrich Krippel® tarafindan
yapimust; Krippel de ayni sekilde Artatiirk tarafindan iilkenin yeni yliziinii temsil etme gorevini almustr.
[stanbul'daki gecirdigi giinlerde Canonica, “rakibi” Avusturyali heykeltiragin heykelini ziyaret etmis ve
ilerleyen yillarda, Acatiirk ve yeni rejimi yansitan en iyi yabanct heykeluras olarak tin kazanma yolunda,
istemeden de olsa bu iki sanatci arasinda bir rekabet baslayacagini 6ngérmiistiir.?

1926 sonbaharinda Canonica, birkag hafta boyunca Ankarada kalacakur; ilk haftasint italyan
biiytikelcisiyle birlikte, sonraki haftalarini ise Atatiirk’iin 6zel konutunda, onun yiiz ve biist modellemesini
canli olarak yapmak i¢in yakin temasta gecirecektir (Fig. 1). Boylece, Ttirk devriminin liderini sahsen ve
neredeyse samimi bir sekilde tanima firsat: bulur ve anilarinda onu su sekilde tasvir eder:* “Az konusuyor,
derin diisiinen ve dikkatli bir gézlemci; fizyonomisi, o an icinde bulundugu hisselere gore bazen emir
verici bir gdriiniime, bazen de insani duygulandiran adeta ¢ocuksu tatli bir havaya biiriiniiyor” (Canonica,
tahminen 1945-1950 arasinda, s. 125). Ankaradaki deneyimi, 6zellikle Atatiirk ve cevresindekilerle kurdugu
insani iligkiler nedeniyle onu olumlu yonde etkiler; bu ¢evre, yeni bir tilke inga ettiklerinin ve bunu ¢agdas
Batt modellerine dayanarak yapuklarinin bilincinde olan siyasi ve entelekeiiel kisiliklerden olusuyordu.

Canonica nin Tiirkiye'deki ilk ziyareti Istanbul'da [talyan ve Levanten toplumlarindaki gesitli temaslarla
devam etti ve 24 Kasimda Alsancak yakinlarindaki sahil meydanina dikilecek yeni bir atlt heykeli

2 Aslinda Krippel birkag ay 6nce Izmirde bir Aratiirk biistii yapmus ve bu biist Bornovada simdiki adi Ege Universitesi olan Ziraat
Mektebi’nin avlusuna yerlestirilmisti: Tekiner 2021, s. 32-34; Celebi 2002, s. 6-8.

3 29 Ekimde, Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin iigiincii yildoniimii vesilesiyle, Osmanli mimarisini animsatan biiyiik bir mermer kaide iizerine
yerlestirilmis ve maregal iiniformastyla Atatiirk’ii tasvir eden bir bagka bronz heykel, yeni vatanin kurucu liderini Tiirkiye'nin biiyiik
sehirlerinin meydanlarinda onurlandirma iradesini géstermek amaciyla Krippel tarafindan Konya'da yapilmugtir (Tekiner 2021, s. 84-

87).

4 Pietro Canonica'nin ikinci esi Maria Assunta Riggio tarafindan kaleme alinan daktilo metni, higbir zaman yayimlanmamus olup, hey-
keltiragin ileri yaslarinda esine dikte ettirdigi anilari icermektedir ve Romadaki Canonica Miizesi Arsivi'nde saklanmaktadir. Asagida
(Canonica, tahminen 1945-1950 arasinda) olarak belirtilmistir.



I VIAGGI DI PIETRO CANONICA IN TURCHIAE ALCUNE OSSERVAZIONI SULLE SUE SCULTURE
PIETRO CANONICA'NIN TURKIYE SEYAHATLERI VE HEYKEL ESERLERINE DAIR BAZI GOZLEMLER

hakkinda yerel belediye yetkilileriyle goriismek iizere gittigi [zmir'e gegti. Bu sehir igin 6nemli bir anit
yaratma projesi kabul edildi ve Piyemonteli heykeltiras ile [zmir Belediyesi arasinda yapilan sézlesmenin
ardindan bir ticret belirlendi (Celebi 2002, s. 14-15). Bu arada, 1 Aralik 1926'da, Cumhuriyet Anit igin
gorevlendirilen komisyonun -artik kesinlesmis olan- anitin gerceklestirilmesi isini Canonica’ya verme karari
resmi olarak duyuruldu. Yarigmanin nihai kararini kutlamak tizere [zmirden dénen Pietro Canonica'nin
onuruna Peradaki Sarkldoryanda verilen ve ilgili tiim aktor ve yetkililerin hazir bulundugu gala yemegi
yerel gazetelerde cogkuyla haberlestirildi® (Fig. 2).

Canonica, [stanbul ve Ankara arasinda gegen yaklasik iki ayin ardindan 17 Aralikta trenle Italyaya
doner ve hemen Atatiirk biistii ve heykelleri tizerinde ¢alismaya baglar. Ocak 1927'de, gazeteci Enrico
Rocca’ya Tiirkiye deneyimi ve orada gergeklestirdigi ilging bulusmalar hakkinda detayli bir roportaj verir.
Bu roportaj, Osto giorni con Mustafa Kemal [Mustafa Kemal ile Sekiz Giin ] bagligtyla yayimlanir (Rocca
1927). Roportaj, Canonica'nin Romada, Ripetta Caddesi tizerindeki Giizel Sanatlar Akademisi’nin
heykel atdlyesinde, direktdr olarak calistigi mekanda gerceklesir. Ancak Canonica, o yillarda yasamini hala
Torinoda siirdiirmekeedir. Bu vesileyle Canonica, ne yazik ki yalnizca Enrico Rocca ile yapilan roportajin
sayfasinda yer alan taslagin soluk bir fotografinda izine rastlanabilen Cumhuriyet Aniti projesinden de
soz eder (Fig. 3).

Canonica’nin anilarinda aktarilan ifadelere gore, o donemde su eserler tamamlanmistir: “[...] Ad
heykel ve iki ayakta duran (biri sivil kiyafette, digeri askeri tiniformada) heykeller, ki ertesi y1l — 4 Kasim
1927°de — biiytik bir basariyla aciliglar: yapildi” (Canonica s.d., ma 1945-1950, 5.126). Bu ifadeler, yeni
baskent i¢in tasarlanan heykel projelerine aufta bulunur. Canonica, bu heykellerin Ankara kent alanindaki
kesin konumlarini hemen ardindan soyle agiklar: “Adli heykel, Etnografya Miizesi'nin karsisindaki tepenin
tistiinde yer alan ve askeri tiniforma icindeki ayakta duran heykel ise Cankaya’ya giden biiyiik yol tizerinde,
Ankaranin bahgesi gibi olan yerde bulunan heykeldir” (ayn: eser). Atli heykel, Alundagdaki tepede,
Etnografya Miizesi'nin 6niindeki meydanda yer almaktadir. Digeri ise, maresal iiniformasiyla elinde bir
kilica yaslanmis sekilde Atatiirk’ii tasvir eden ayakta duran heykeldir; bu heykel yaklagik bir kilometre
giineyde, Zafer Meydanr’'nda, Kizilay’s Cankaya’'nin yeni konut ve diplomatik alanlarina baglayan eksen
tizerinde yer almaktadir. Canonica'nin “sivil kiyafette” olarak tanimladigt diger Atatiirk heykelinden ise
bahsedilmemektedir. Ancak bu heykel, iki biistten biri temel alinarak yapilmis ve daha sonra Taksim
Meydanr'ndaki Cumhuriyet Anit’'nin giiney tarafinda yer alan ve Cumhuriyet’in ilanini tasvir eden
heykel kompozisyonunun merkezine yerlestirilmistir® (Fig. 4).

3. Italya ve Tiirkiye arasinda karada ve denizde: 1927-1932

Canonica’nin 1927 yazinda gerceklesen ikinci onemli Tiirkiye ziyareti hakkinda, Ettore Rossi'nin azinliklar
ve Levanten topluluguna ydnelik yerel basinda ¢ikan yazilarinda ilging bir belge bulunmakeadir:

“Heykeltiras Pietro Canonica 5 Haziran'da Ankara’ya gitmek iizere Istanbul’a geldi; Mustafa Kemal'in
ti¢ heykeli yakinda baska bir vapurla Ankara’ya ulasacak; bunlardan biri Cumhurbaskani’nin
gercek boyutlu bir biistii, diger ikisi ise dogal boyutunun iki kau biiyiiklagiinde, tiim kisiyi

5 Baslik sdyle: "Sayin Canonica'nin onuruna, Taksim Heykeli 140,000 liraya mal olacak ve bir buguk yil iginde hazir olacak”. Bunu
aksam yemeginin bir fotografi ve etkinlige katlanlarin listesi izliyor: Kaymakam Mouheddine, Mebus Ibrahim Talih, Ticaret Odast
Bagkani Hiiseyin, Péra Belediye Bagkani Hamid, Nemlizade Midhat, Istanbul’un yeni Mebusu Ziaeddine, Halk Firkasi temsilcileri
Kamil Bey ve Ismail Bey, Osmanli Bankas: Miidiirii Kirestedjian Efendi, Mosyo Paul Billiotti ve Mosyd Canonica'nin sekreteri.

6 Romadaki Canonica Miizesi Arsivi'nde korunan fotograflardan, Atatiirk’iin tam boy bir al¢1 heykelinin yani sira, ayni heykelin (veya
bir kopyasinin) Cumhuriyet Anit’'nin heykel grubuna dahil edildigi acikca goriilmektedir. Ne yazik ki, Atatiirk’iin sivil kiyafetlerle
tasvir edildigi bu tam boy heykel geri déniisii olmayan bir gekilde kaybolmustur.
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iceriyor. Pietro Canonica ayrica Pera yakinlarindaki Taksim Meydanr'na dikilecek olan Mustafa
Kemal anitini da 6niimiizdeki bahara kadar bitirme s6zii verdi. (Stamboul, 6-6-1927)” (Rossi
1927a).

Canonica, Istanbul'dan tekrar Ankara’ya giderek, Atatiirkiin biistii ve heykellerinin yerlestirilmeden
once teslimatini kontrol etmek ve bir yil dnceki ziyareti sirasinda tanistigi Ismet Pasa'nin biistii {izerinde
¢aligmak {izere orada bulunur.” Ismet Pasa ile birkag giiniinii birlikte geciren Canonica, bu yeni Ankara
ziyaretinde Tiirk Bagbakanr’'ni yakindan tanima ve onun yani sira Atatiirk’e yakin dostlar ve 6nemli
sahsiyetlerle bir araya gelme firsati bulur. Bu vesileyle, Canonica Tiirkiye'nin yeni dogan gelecegi icin
[smet Pasa'nin siyasi ve sosyal vizyonunu da derinlemesine anlama imkant elde eder. Canonica, Ismet
Pasa hakkinda anilarinda soyle hatrlayacakeoir:

“...Ev yasaminda sade bir insan olsa da olaganiistii bir zekaya sahip bir adam. Biiste basgladim ve
onunla hemen samimi bir iligki kurdum. Sosyal meselelere, edebiyata, miizige ve genel olarak
sanata derin bir ilgi duyuyordu. Ogrenme arzusunda alcakgoniillii, tartisma ve karsie fikirleri
savunmada derindi. Onunla tartugilmayacak hicbir konu yoktur ve her zaman keskin bir zeka
ile yaklagir. Son derece diiriist ve yiice goniillii bir insan; en miitevazi insan bile adalet ya da
ekmek i¢in ihtiyag¢ duydugunda ona bagvurabilir. Hayatimda tanidigim insanlar arasinda, belki
de beni en ¢ok etkileyen odur. Ne yazik ki sagirligi, konusmay: daha zor hale getiriyor. Kiiltiirii
muazzamdir, ancak olaylari anlama sezgisi bunun ¢ok daha 6tesindedir.” (Canonica tahminen
1945-1950 arasinda, s. 127).

Bu vesileyle Canonica tarafindan yapilan Ismet Pasa biistii, daha sonra Taksim Cumhuriyet Anit’'nin
giiney tarafinda Atatiirk heykelinin sagindaki heykel grubuna yerlestirilecek olan Bagbakan’in tam figiirii
icin kullanilacakur® (Fig. 5).

Ankaradaki ¢alismalarini tamamlayan Canonica Istanbul’a dondii ve 4 Temmuz 1927'de, Torino'dan
gelen heykeltirasla tanigmak igin bizzat Istanbul’a gelen Izmir Belediye Bagkan1 Aziz (Akyiirek) Bey ile
goriistil. Ikili, Izmir'in yeni kentsel alanlarindan birine dikilecek atli bir Atatiirk heykeli projesi hakkinda
tekrar konustu. Ancak, muhtemelen ekonomik sorunlar nedeniyle, ama ayni zamanda Canonica’nin
Tiirkiyedeki caligmalarint hog karsilamayan kamuoyunun bir kesiminden gelen tartigmalar sonucunda
bu anit igin hemen bir gelisme olmadi ve Piyemonteli heykeltiras ile Izmir belediyesi arasindaki temaslar
ancak Aralik 1929da yeniden bagladi (Celebi 2002, s. 14-22).

7 1884 yilinda [zmirde dogan Ismet Pasa, 1934 yilinda Soyadi Kanunu’nun kabuliinden sonra Indnii soyadini alarak askeri ve siyasi
alanda 6ne ¢ikan bir figiir olmustur. 1903 yilinda topgu subayi olarak askeri kariyerine baglamig ve daha sonra Genelkurmay'da yiizbagt
riitbesine yiikselmistir. 1908-1909 yillart arasinda Jon Tiirkler isyanina aktif olarak katlmis, 1913 yilinda Ikinci Balkan Savag’nin
sonunda Genelkurmay Birinci Sube Baskani olarak atanmigtir. Ayni yilin son geyreginde, Bulgarlarla yapilan baris miizakerelerinde
Tirk heyetinin bir parcast olmustur. General riitbesini aldiktan sonra, 1918de Filistinde bir kolordunun komutanligini yapmus, ar-
dindan Devlet Miistesarlig1 gorevini iistlenmis ve ategkes miizakereleri komisyonunda yer almustir.

1919 yilinda Ismet Inonii, Kemal Paga liderligindeki direnise katilmis ve Milli Miicadele’ye destek veren bir isim olarak Harp Aka-
demisi’nde yer almisur. 1920-1921 yillars arasinda Tiirk ordusunun Genelkurmay Baskanligi gorevini yiiriiemiis, Tiirk Istiklal Savagt
strasinda Bati Cephesi'ni yonetmis ve Yunanlara karst $nemli zaferler kazanmugtir. Tiirkiye ile Yunanistan arasinda Mudanya Miitare-
kesi’nin imzalanmasinin ardindan, Ekim 1922'de Disisleri Bakan: olarak atanmustir.

1923 yilinda, Tiirkiye heyetinin bagkani olarak Lozan Antlasmasi miizakerelerine liderlik etmigtir. Artan itibari, onu Atatiirk’ten sonra
geng cumhuriyetin en dnemli siyasi figiirii haline getirmigtir. Ekim 1923’ten Kasim 1924’e kadar, ardindan 1925’ten 1937’ye kadar
Bagbakanlik gorevini yiiriiemiistiir. 1938'de Atatiirk’iin ardindan Cumhurbagkant olarak gorevi devralmistir. Ismet Inonii, tilkenin
calkantils siyasi hayatinda aktif bir sekilde yer almis ve 1973 yilinda vefat etmistir.

8 Canonica Miizesi koleksiyonunda, halka agik olmayan iki Ismet Pasa biistii bulunmakradir.
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Bagvurulan belgelere gore, Canonica’'nin bu vesileyle Tiirkiye'de ne kadar kaldigs belli degil, zira ziyaretin
astl amact gerceklesmisti ve orada daha fazla kalmasi pek olast goritnmiiyor.” Her haliikirda, Canonicay1 1927
sonbaharinda gergeklesen iiiincii ve siiphesiz en macerali seyahati igin tekrar Tiirkiyede buluyoruz. Aslinda
Canonica, Cumhuriyet'in kurulusunun dérdiincii yildéniimiine denk gelen 29 Ekimde yapilmasi planlanan
iki anttin agiligt igin Ekim ayinda -Istanbul'dan gegip gegmedigini belirtmeden- Ankara’ya gitti. Gergekte
ise etkinlik birkag giin gecikmis ve her iki heykelin agilisi ancak 4 Kasim sabahi yapilabilmistir (Fig. 6-7).

Ettore Rossi’nin dénemin yerel Tiirk gazetelerinin basin taramalarina dayanarak anlattklarindan

sunu 6greniyoruz:

“4 Kasim'da Angorada heykeluras Pietro Canonica'nin eseri olan iki Mustafa Kemal heykelinin
actligt yapildi. Bunlardan biri Mustafa Kemal’i ayakta temsil eden Yenisehir olarak bilinen mahalleye,
digeri ise atli olarak Miize'nin 6niine yerlestirildi. Mustafa Kemal'i at sirtinda askerleri savasa
gotiiriirken temsil eden ikinci heykel, Ankara Valisi Asaf Bey’in Cumhurbagskani’ni éven parlak
bir konugmasinin ardindan agildi. Agilisa katilan heykeltiras Canonica, Ismet Pasa, bakanlar ve

yetkililer tarafindan tebrik edildi (Ttirk basini, 5-11-1927)” (Rossi 1927b).

Her iki aniun acilisinin neredeyse aceleyle ve ongorilemeyen kosullarin bir sonucu olarak Kasim ay:
bagina ertelenmesi karari, heykeltiras Heinrich Krippel’in ayni zamanda Ankarada Ulus bolgesinde, Ulus
Zafer Anitz olarak bilinen bir baska atli Atatiirk anszz icin de gérevlendirilmis olmasindan kaynaklanmug
olabilir. Ikincisinin agilist da ayni vesileyle yapilmak iizereydi (Tekiner 2021, s. 98-105). Canonica’nin
sansina, Krippel'in aniti daha da gecikti ve ancak ay sonunda, 24 Kasim 1927'de resmen agild1.'

Bu 6nemli resmi faaliyetlerden sonra, Canonica icin Anadoluda bir biiyiik tur baglar. Bu tur, Sivas
ve Samsun gibi sehirler i¢cin ongoriilen kamu anitlar projeleri gibi olasi ¢alismalarin degerlendirilmesi
amaciyla gerceklestirilir."! Canonica, Ankaradan bir terciiman ve bir rehber egliginde araba ile Kayseri'ye
dogru yola ¢ikar.

Anadolu'nun 6zellikle Karadeniz yoniinde daglik cografyasi ve yol eksikliginden kaynaklanan zorluklara
ragmen, yolculuk siirprizlerle doludur ve Canonica, manzaralarin giizelligi ile antik uygarliklardan kalan
izler kargisinda stirekli ve i¢tenlikle hayranlik duyar. Bu yolculugu séyle haurlayacakur:

“[...] Yol boyunca ¢ok sayida eski Tiirk anitlari ve harabeleri vardi: bu yerler ¢izgilerinin ihtisami ve
renklerinin giizelligi agisindan fevkalade giizeldir. Tiirkiye birgok agidan bizim Giiney Italyamiza
benziyor, ama orada her sey gorkemli, sonsuz ve her sey daha vahsi, ¢iinkii seyrek yerlesim var”
(Canonica tahminen 1945-1950 arasinda, s. 128).

Kayseri'de Canonica, bir ilge kaymakaminin misafiri olur ve yerel mimariyi kendisine tanitmast igin bir
Sanat Tarihi profesérii rehber olarak gorevlendirilir. Canonica, ortagag mimarisini ve Haglilar diinyasini
animsatan glizelliklerden ¢ok etkilenir ve bu Anadolu sehrinde, Alplerle ¢evrili Torino’suna benzerlikler

9 Ne yazik ki, Canonica'nin yer yer eksik ve bazen de kesin olmayan tarihlerle dolu anilarindan bu déneme iligkin hicbir netlik bulun-
mamakta ve seyahatleri sik sik birbiriyle karisturilarak dogruluklarinin tespit edilmesi zorlasmaktadir. Bu tutarsizliklarin bir nedeni,
anlatlan olaylarin 1920’ler ve 1930’lar arasinda yogunlagmis olmasi, anilarin ise Canonica tarafindan ‘yazdinilmig ve yirmi yildan
daha uzun bir siire sonra makaralara kaydedilmis olmasi, dolayisiyla birbirinden bu kadar uzak olaylar: siraya koyarken belli bir hata
olasiliginin bulunmast olabilir.

10 Olay Ettore Rossi tarafindan rapor edilmistir : “24 Kasim 1927: Viyanali Kriepel tarafindan Angoradaki Zafer Aniti”, Rossi 1933.

11 Iki yerin segimi kesinlikle tesadiifi degildi; 2 Eyliil - 18 Aralik 1919 tarihleri arasinda Sivas'ta Mustafa Kemal Atatiirk ve Temsil Heyeti
tarafindan diizenlenen énemli bir kongre yapildi. Samsun ise Mayis 1919'da gelecekreki Tiirkiye’nin Kurtulug Savast’'nin basladig
Karadeniz kiyisindaki yerdi.
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goriir. 10 Kasim'da Kayseri'den hareket ederek 6gle saatlerinde Amasya’ya varir. Burada, nehir kenarina
stralanmus kiigiik evlerde mola verir; bu evler, ona diikkénlart ve sergilenen iriinleriyle VenediKin dar
sokaklarint hatrlaur. Ayni giin icinde Tokat'a ulasir ve burada geceyi gecirir. Canonica, burada da dar ve
derin vadilerden akan nehirler ile Hagli donemi kalintlarindan olan eski kalelerin manzarasini pitoresk
bir sekilde tasvir eder (Canonica tahminen 1945-1950 arasinda, s. 129).

Ertesi sabah, 11 Kasim'da grup, Siileyman tarafindan yaptirilan gérkemli ama tahrip olmus ve caresiz
durumdaki biiyiik yoldan gecerek Sivas'a dogru yola cikar.

Deniz seviyesinden 1300 metre yiikseklikteki bir yaylada ve Sivasa yaklastk 50 km mesafede arabalariyla
bir kaza gegirirler ve onarim icin beklerken geceyi yakindaki bir kéyde, onemli Italyan konuk igin
konaklamalarini daha keyifli hale getirmek icin kéyliiler tarafindan yatak odast olarak kurulan dis verandalt
kiigtik bir evde gecirmeye karar verirler.'? Ertesi giin, 12 Kasim'da Sivas’a varirlar ve Canonica ¢ giin
boyunca yerel kaymakamin misafiri olur ve orada da Canonica eski Osmanli askeri mimarisinden etkilenir."

Sivastan Karadeniz kiyisindaki Samsun’a 15 Kasim tarihinde ulagtiklar diistiniilmektedir. Bu giinlerde
Canonica, bir proje icin bir taslak hazirlar, ancak sézlesmenin imzalanmis olmasina ragmen proje hayata
gegirilmez." Canonica, uzun yolculugun getirdigi yorgunlugu hisseder ve Samsun igin bir proje iizerinde
calismanin diisiincesi, bir yandan o sirada birikmis olan yogun is yiikii, diger yandan yollarin kétii durumundan
dolay1 bu yere ulagmanin zorluklart nedeniyle, kendisini yeni bir heykel iizerinde ¢aligmaktan alikoyar.

Canonica, Samsunda da yerel mimariden etkilenir ve bunu su sekilde tasvir eder: Bir yandan belli bir
takdir duygusunu ifade ederken, diger yandan bu mimarinin meveut terk edilmislik halinden dolay tiziintii
ve hayal kirikligs hissettigini belirtir. Ona gére bu durum, tilkeyi kendi kiiltiirel mirast ve ge¢misi dikkate
alinmaksizin, Avrupa modellerine gore agir1 bir hizla modernlestirme arzusundan kaynaklaniyor olabilir:

“[...] Tarihi liman kenti, ¢argisinda hala 15. ve 16. yiizyillardan kalma diikkanlari barindiriyor;
dekorasyonlari, bizim Venedik’te gordiiklerimizle birebir ayni. Ahsap tavanlar, birbirinden
farkli gekillerde tasarlanmug, boyali ve yaldizli. Bunlarin bircogu hala saglamken, bazilari ise
oldukea kétii bir durumda. Béylesine giizel bir mimarinin, bu kadar zarif dekorasyonlarin
(adeta Venedik'teki Diikler Sarayr'nin en giizel tavanlarini yeniden gorityormus gibi), bu sekilde
ihmal edilmis, harap olmus ve belki de yok olmus oldugunu gérmek act verici. Bunun nedeni
yeniye duyulan arzu degil, daha ¢ok gecmise ait her seyi yok etme istegiyle hareket eden katt
ve kibitli bir Avrupailesme arzusudur. Bu yaklagim, Kemal'in niyetlerini bile asmis durumda.
Oysa Kemal, bu asil iilkenin kiiltiiriinii ve mirasini inkir etmeden modernlesmeyi arzu etmisti”
(Canonica tahminen 1945-1950 arasinda, s. 133).

Canonica sonraki giinlerde Ankara’ya dénerek yaklagtk on giin burada kaldiktan sonra, 24 Kasim
1927'de, 36 saatlik yorucu bir otobiis yolculugunun ardindan, yaninda rehber olarak bir ziraat mithendisi
ile dogrudan Izmir'e dogru yola gikti. Ege sehrini ziyaret etmesinin nedeni, daha 6nceki goriismelerin
ardindan yerel yetkililer tarafindan Atatiirk’iin atli heykeli projesini yeniden gdriismek tizere kendisine

12 Anilarinda Canonica, Ekim ay1 sonunda Tokat'ta bulundugunu belirtir, ancak diger belgelerin dogrulamalarina bakildiginda bunun
aslinda Kasim ay1 olabilecegi diisiiniilebilir (Canonica tahminen 1945-1950 arasinda, s. 129). Ayrica, Canonica verandayz ilging bir
sekilde “foyer” olarak adlandirmaktadir. Bu terim, biiyiik olasilikla Osmanli dénemi yerel mimarisine ézgii, tistii kapali bir veranda
olan cardak teriminin bir gevirisi olabilir.

13 Ettore Rossi’'nin bir makalesinden ayrica dgreniyoruz ki: “Ankara, 12 Kasim. Halen Sivasta bulunan Italyan heykeltiras Canonica,
o sehirde Mustafa Kemal'in bir heykelinin projesini sundu. {lgili sozlesme simdiden imzalanmigur. (Stamboul, 13-11-1927)” Rossi
1927b.

14 Bu son yerlesim yerinde, aslinda, 1928'de Atatiirk icin bir atlt heykel projesi sonunda Avusturyali Heinrich Krippel'e verilmis ve
ardindan 1932’de tamamlanmustr.
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yapilan davetle ilgiliydi. Yerel yetkililer tarafindan ¢ok iyi kargilandi ve Piyemonteli sanatct ile belediye
yetkilileri arasinda yeni bir anlasmaya varildi, ancak - yukarida da belirtildigi gibi - proje birkag y1l daha
ertelendi.”

Canonica, Tiirkiyeden Anadolu’yu kapsayan bu seyahatlerinden déniisiinde Italyada Mussolini’ye
sundugu sonraki raporunda, yalnizca Istanbul ile Ankara arasindaki tren yolculugundan ve Ankara ile
[zmir arasindaki otobiis seyahatinden bahseder. Raporunda hem bélgenin cografyasint hem de tarimint
tasvir eder, ancak anlatsint daha ¢ok Atatiirk ile olan kargilasmadan aldigi izlenimlere ve Tiirkiye'nin
siyasi ve askeri durumuna odaklar. Heykellerin yapimi ya da seyahatin genel deneyimleri hakkinda daha
az bilgi verir.'®

Canonica, 1928 yazinda, bu kez sembolik anlamda modern Istanbul’un yeni merkezi olarak segilen
Beyoglu'nun atan kalbi Taksim Meydanr’ndaki Cumhuriyet Anit’'nin agilist dncesindeki son ¢alismalari
yakindan takip etmek igin tekrar Istanbul'dayd:.

Tamami [ralyada tasarlanan ve gergeklestirilen anitin hem bronz heykelleri hem de mimari kismi
icin'” Canonica, kaide tasarimi ve muhtemelen bazi dekoratif 6neriler konusunda Giulio Mongeri’nin
danismanligindan yararlanmistir.'® Ayrica, heykellerin tamamlanmasinda, Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’'nden mezun olup yurtdisinda pratik yapmak icin burs kazanan ve Canonica ile Romadaki
atdlyesinde yakindan calisacak olan geng Ttirk sanatct Sabiha Ziya (Bengtitas) (1904-1992) ona yardimer
olmustur (Ozyigit 2014).

1l Messaggero degli Italiani' nin imzasiz ama biiyiik olasilikla diizenlenmis I/ monumento di Canonica
sulla piazza di Taxim [Canonicanin Taxim Meydanr'ndaki Aniti] baslikli bas sayfa haberinde Pietro
Canonica'nin 5 Temmuz Persembe giinii [stanbul’a vardigini 6greniyoruz®® (Fig. 8). Béylece Canonica'nin,
resmi agilistan tam bir ay once Istanbul’a gelerek, mimar Giulio Mongeri'nin santiyeyi yonetmesine
yardimect olarak, heykellerin ve anitn yerine yerlestirilmesini dogrudan denetedigini 6greniyoruz. Ayni
makalede, biiyiik olasilikla VenediK'e gonderilen heykellerin 9 Temmuz Pazartesi giinii ‘Semiramis’
vapuruyla Istanbul’a ulastigin1 6greniyoruz.?

Eyliil ayinin baginda yine Ettore Rossi, Tiirk basininda yer alan haberlerden alinu yaparak Pietro
Canonica'nin Taksim Meydant'ndaki galismasini bu sekilde sunuyor:

“8 Agustos'ta [stanbul'daki Taxim (Taksim) Meydanr'nda, gecen Kasim ayinda Angorada dikilen
diger iki anitin da yazari olan Italyan heykeltirag Pietro Canonica’nin eseri olan ‘Cumhuriyet
Aniet’ (glim biiriyyet abideb-si) agildt (bkz. Oriente Moderno, V11, 1927, s. 564). Anitun dort

cephesi vardir: Pera'ya bakan ana cephede Cumhurbaskanit Mustafa Kemal, Fevzi Pasa ve

15 Yazili anilarda Tiirkiye'de kaldig siireye dair baska bir bilgi bulunmadigindan, Canonica'nin deniz yoluyla dogrudan Italya’ya dén-
miis ve muhtemelen Kasim ay1 sonunda {zmirde gemiye binmis olmast miimkiin goriinmekredir.

16 Canonica'nin Tiirkiye’ye Mussolini’ye yapug ziyareti anlattugt mekeubun ilgili mektubun transkripsiyonu ve Tiirkge cevirisi bkz.
Eyice 1986, s. 44-47.

17 Museo Canonicada Cumhuriyet Anit’'nin i¢indeki heykel gruplari olmadan teknik ¢iziminin helyografik bir kopyasi bulunmaktadir.
Imza belirtilmemistir, Italyancada ise ‘Olgek 1/20° yazmakradir. Projenin gok basitlestirilmis bir ilk taslag: gibi goriinmekeedir, zira
baz1 detaylar nihai uygulamadan farklidir, ancak yazarini tespit etmek zordur (Archivio Museo Canonica Arsivi).

18 Giulio Mongeri’ye yazdig1 20 Eyliil 1927 tarihli mektubun Fransizca ¢evirisinde Canonica, heykellerin dékiimiinde ne kadar ilerle-
digini anlatr ve mimardan Tiirk siisleme sanatiyla ilgili danisabilecegi kitaplar ve bazi mimari detaylar hakkinda tavsiye ister; ayrica
anitin mimarisinin ¢ok belirgin olmayan siislemelerle ve icindeki heykel gruplarinin tam olarak gdriilmesine izin veren formlarla
nasil gerceklestirilmesini istedigini ayrintili olarak anlatir. Atatiirk Kitapligs - Miitefferik Evrak No. 70821.

19 Il monumento di Canonica sulla piazza di Taxim, in Il Messaggero degli Italiani, 15-07-1928 tarihinde, imzasiz.

20 Lloyd Triestino denizcilik sirketinin Semiramis adli buharli gemisi Trieste-Venedik-Brindisi-Pireo-Galata hattinda haftalik seferler
diizenliyordu.
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[smet Pasa arasinda halka hitap ederken tasvir edilmistir; diger cephelerde ise asker gruplari yer
almaktadir. Acilis, Cumhuriyet'in en iist diizey yetkililerinin huzurunda gergeklesti; Sehremini,
sair Mehmed Emin Bey ve Maarif Nazir1 Negiati Bey birer konusma yaptilar. {talyan Hiikiimeti
Bagkani Sayin Mussolini ile Mustafa Kemal Pascia arasinda tebrik telgraflari teati edilmistir.
(Ikdam, 9-10 Agustos 1928)” (Rossi 1928).

Taksim Meydanr’'nin genel diizeni ve tramvay sistemi ile ilgili olarak, merkezinde yer alan Cumhuriyet
Anit'nin islevi konusunda bir¢ok tartisma yasanmuistir, zira anian temelinin auldigs sirada, aniun yer
alacagi nihai kent planinin ne olacagi heniiz belli degildi.

Pietro Canonica, ayni giinlerde Anitin ingasindan sorumlu Komisyonun Baskani: Hakk: Sinasi Paga’ya
gonderdigi mektupta, tramvay raylarinin anittan sadece 25 cm uzagindan gegmesinden duydugu endiseyi
dile getirmekte ve bu nedenle- ay sonunda tamamlanmast planlanan anitin insasindan énce- Istanbul’u
giizellestirmek tizere insa edilen eserin daha iyi goriilebilmesi icin raylarin her iki taraftan en az 3 metre
geriye alinmasinin tavsiye edilebilecegini beliremekeedir.?!

Yine 15 Temmuz 1928 tarihli 1/ Messaggero degli Italianide Giulio Mongeri gazetecilere meydanin
tasarimina iliskin ¢alismalarini agiklamig ve Cumhuriyet Anitr’'na katkisinin sadece heykelin tizerinde
duracai beton kaidenin hazirlanmasina yonelik oldugunu acikea belirtmistir.? Giulio Mongeri gercekeen
de Belediye tarafindan meydanin ve aniti ¢evreleyen ¢igek tarhlarinin daha fazla gériiniirlitk saglayacak
ve sirkiilasyonu iyilestirecek sekilde yeniden diizenlenmesi icin gérevlendirilmisti, ancak - birka¢ yazi
disinda - bu 6nemli kentsel projeyi belgeleyen hicbir hazirlik eskizi veya idari ¢izim kalmadi (Fig. 9).

Taksim Meydant'ndaki anitin agilist anisina hazirlanan Tuirkee ‘Cumburiyer Abidesi Hatirasi’ baslikls
fotograf albiimiinde, yazar1 bilinmeyen ve anitin dort bir yanini gdsteren dort fotograf yer almakeadur.
Ayni zamanda bir grup fotografi ve Taksim Anit Komisyonuw'nun Union Nationale tiyesi olan diger tiyeleri
tarafindan Bay Biliotti’ye hitaben yazilmis bir ithafi da icermesi nedeniyle son derece ilging bir belgedir.
Aralik 1928 tarihli bu fotograf muhtemelen basarili Taksim etkinliginin sonunda diizenlenen resmi bir
torenin ardindan ¢ekilmistir. Fotografin kenarina eklenen, ancak imzasi okunamayan bir not, bunun Union
Nationale'in ellinci yildoniimii olan 1932'de Bay Biliotti’ye yapilan bir vgii oldugunu hatrlatmaktadir.?

I¢inde herhangi bir ithaf bulunmayan bu fotograf albiimiiniin Romadaki Museo Canonicada saklanan
bir kopyasi daha sonra Canonica'nin kendisine bagislanmisur (Fig. 10) ve bagvurulan bazi belgelerden,
dogrudan Mussolini’ye teslim edilen- daha sonra Romadaki Palazzo di Venezia miizesinde sergilenen-
ancak artik hicbir izi bulunmayan bir bagka kopyast daha oldugu anlagilmaktadir.

Taksim Meydanr'ndaki Cumhuriyet Anie’nin acilisindan iki giin sonra, 10 Agustos 1928 tarihinde, Tiirk
Hava Kuvvetleri'ne (Tiirk Tayyare Cemiyeti) bagts toplamak amaciyla Fenerbahge ile Galatasaray arasinda
bir kupa mac1 oynanmistir. ‘Gazi Biistii Kupast’ ad1 verilen futbol miisabakasini kazanan tarafa Pietro
Canonica tarafindan yapilan bir Atatiirk biistiiniin verilmesi kararlastirildi.?* Bu vesileyle, Istanbul'daki
spor etkinligine katilan Atatiirk, anit1 ilk kez bizzat ziyaret etme firsati buldu.

21 Istanbul'daki Atatiirk Kitaplig'nda (IBB Atatiirk Kitaplig) saklanan, Pietro Canonica tarafindan Fransizca yazilmis 14 Temmuz
1928 tarihli belge. Bel_Mtf_070906.

22 Piazzale circolare e fila di platani, in Il Messaggero degli Italiani, 15-07-1928 tarihinde, imzasiz.
23 Bualbiim [stanbul Biiyiiksehir Belediyesi Atatiirk Kitaplig1 arsivinde bulunmaktadir: Atatiirk Kitapligi - Albiim Kolesyonu No. 558.

24 10 Agustos 1928 tarihindeki mag 3-3 berabere bitti, dolayisiyla hi¢bir takim galip gelmedi ve mag 21 giin sonra tekrarlandi; Gala-
tasaray bu kez 4-0 kazandu. Biist, su anda Beyoglu'ndaki Galatasaray Miizesi'nde (Galatasaray Universitesi Kiiltiir ve Sanat Merkezi)
saklanmaktadir ve daha sonra bagka futbol miisabakalari icin yapilan iki daha kiigiik kopyastyla birlikte sergilenmektedir. Pietro Ca-
nonica ve eserleriyle ilgili bilgi ve materyaller i¢in miize kiiratdrii Duygu Erdzbek ve miidiir Caglar Savkay’a tesekkiir ederiz.
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Canonica'nin Tiirkiyedeki seyahatleriyle ilgili son boliim, [zmir'e dikilecek atl Atatiirk heykeli
meselesiyle ilgilidir. Tiirklerin, Kurtulus Savast'nin sonunda Yunanlilara karsi kazandiklari zaferin simgesi
olan Egedeki bu 6nemli kiy1 kentinde liderlerinin bir heykelinin olmasini istemelerine ragmen, Canonica
ile atli heykel projesi i¢in temaslar aralikli olarak siirdiirtilmiis ve ancak Aralik 1929’da yeniden baglamustur.

Yerel belediye tarafindan bir kez daha davet edilen Canonica, bu kez Misir Krali I. Faud’un heykelinin
tasartmi igin gittigi Misirdan dogrudan deniz yoluyla 23 Mart 1930'da Izmir'e geldi. Italyan heykeltirag
daha sonra Izmirde Belediye Baskani Dr. Hulusi Beyi (Alatas) ile goriistii ve ona Italyadan yaninda
getirdigi ‘Gazi’ heykelinin kiigiik bir modelini hediye etti® (Celebi 2002, s. 24-25) (Fig. 11). Bundan
sonra ikili arasinda yeni bir sozlesme imzaland: ve anitin kaidesinde bazi degisiklikler yapilmasina ve
deniz kenarindaki meydanda dogru bir diizenleme yapilmasina karar verildi. Canonica birkag giin kald:
ve bizzat belediye baskant tarafindan Izmir limanina gétiiriildii. 26 Mart giinii aksam saat 6'da bir vapurla
Italya’ya hareket etti. Bu vesileyle, Mevliit Celebi’nin aktardigina gore, Anadolu gazetesine bir roportaj
verme firsat1 bulan sanatgt, [zmirdeki kisa ama keyifli kalisini, bu 6nemli bblgenin tarihini ve kiiltiiriinii
takdir edisini, Selguk’u, Isa Bey Camii’ni ve biiyiik kiitiiphanesiyle Efes’teki etkileyici arkeolojik kazilart
ziyaretini anlatir (Celebi 2002, s. 27).

Canonica Italya'ya dondiikten hemen sonra yeni bronz heykel iizerinde ¢alismaya baslamis ve daha
sonra Cumburiyet Meydan: adini alacak olan Konak ilcesindeki sahil meydanina dikilecek olan Atatiirk’tin
atli heykelinin yapimi ancak May1s 1931'de tamamlanabilmistir. Mevliit Celebi’nin isaret ettigi gibi, atlt
heykel [zmir'e Necmettin Bey'in daha 6nce iddia ettigi gibi Kastm 1931'de degil, neredeyse bir yil sonra,
11 Subat 1932'de getirilmistir (Celebi 2002) (Fig. 12).

Anit, Tiirk sanat¢i ve mimarlarin miidahalesiyle?® olugturulan modernist bir kaide iizerine yerlestirilmis,
parmagiyla denizi ve dolayisiyla Batr'y1 isaret eden atli bir Atatiirk heykelinden olusmaktadir, tizerinde,
anitin iig¢ yanindan gegen ve ortasinda bir kadinin bayrak tastyicist ve ‘lemir’in Kurtlugu'nin sembolii
oldugu yiiksek bir kabartma yerlestirilmistir, bu isim anitin konusunu belirtir ve tam 6lgekli al¢1 taslag
Romadaki Museo Canonica tesislerinde sergilenmekeedir (Fig. 13).

Ettore Rossi, 27 Temmuz 1932'de gerceklesen anitn agilist icin dogrudan yerel basindan terciime
ettigi “Gazi’ye Anit” baglikli bir makale yayinladi.

“Mustafa Kemal izmirde. 27 Temmuzda Basbakan Ismet Pasa, {zmir'de Italyan heykeltiras Pietro
Canonica’nin eseri olan Gazi Mustafa Kemal’in atli anitinin aciligint yapar. Mustafa Kemal, Tiirk
ordusuna bagimsizlik miicadelesinin nihai hedefi olan denizi isaret ederken tasvir edilmistir. smet
Paga bir konusmasinda siirekli miicadelenin zorluklarini ve Mustafa Kemal'in biiyiik meziyetlerini
haurlatmig ve yeni neslin Tiirkiye'yi giiglii ve modern bir cumhuriyet haline getirme niyetini
tekrar teyit etmigtir. (Milliyyet, 27-7-1932)” (Rossi 1932).

4. Dogu’ya Veda

Canonica 1932’nin ilk aylarinda bir kez daha Balkanlar {izerinden Tiirkiye'ye, Istanbul’a dogru yola
ctkar ve muhtemelen 2 Subat’ta egzotik ve efsanevi Orient Express treniyle Venedik’ten ayrilir (Canonica
tahminen 1945-1950 arasinda, s. 135). Tiirkiye deneyimi artik neredeyse tamamlanmistir, eserleri

25 iiyiik bir olasilikla, Canonica Miizesi'nde bulunan kiigiik alg1 taslak, 1930 Mart ayinda gergeklestirilen ziyaret sirasinda {zmir Bele-
diye Bagkanina hediye edilen taslagin bir kopyasidir.

26 Izmir heykelinin kaidesinin insasina Aralik 1931°de basland: ve Nisan 1932'de tamamland:. Kaide, mimar Liitfi Bey ve mimar Ko-
miirciioglu Asim Bey tarafindan inga edilmigtir (Celebi 2013, s. 44-47).
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[stanbul ve Ankara’nin meydanlarina hakimdir ve birkag ay sonra [zmirdeki atlt Atatiirk heykeli nihayet
tamamlanacaktir.”” Izmirde kalis siiresi kisadir; Canonica, yeni belediye baskani Salih Behget (Uz) Bey'in
daveti {izerine, tas kaidenin yeni tasarimini gériip onaylayacak kadar durur, oysa bu yolculugun nihai
varts noktast artik sadece Kemalist Tiirkiye degil, sinirsiz topraklar: ve verimli ovalariyla Mezopotamyadir.

Yolculugun son duragt, Canonicanin Irak'in ilk krali Faysal ibn el-Hiiseyin ibn Ali’nin heykelini yapmak
iizere davet edildigi Bagdat'ur. Biiyiik ihtimalle Tarsus Ekspresi treniyle Izmirden yola ¢tkan Canonica,
Tiirkiye'nin Suriye ve Irak’la olan en dogu sinirindaki Nasibim’e (Nusaybin) ulasir. Buradan sinirt gecerek
yaklasik 700 kmr’lik yolculuga arabayla devam eder, Musul ve Kerkiik'te mola verir ve yolculugunu bes
giin sonra Irak’in bagkentinde sonlandirir. Kral ve Basbakan heykellerinin eskizleri tizerinde ¢alistiktan
sonra Canonica, Mart sonunda Irak'tan doniis yolculugunda tekrar Musul’a ve ardindan Hatra'ya ugrar.
Mezopotamya manzaralari, yildizli ve biiyiilii geceler, Hatradaki arkeolojik kazilarda bulunan antik Roma
kalintilarinin giizelligi ve bir emirin ¢oliin ortasindaki litks ¢adirlarinda agirlanmasi onu ¢ok etkilemistir.
Oradan muhtemelen trenle Tiirkiye’ye doner ve Levanten arkadast Willy Sperco® tarafindan agirlandigy
[zmir’e gider. Izmirden, Burnovada (Bornova) iki hafta hastalik izni aldiktan ve Italyan doktor Canevari
tarafindan tedavi edildikten sonra dogrudan Italya’ya dogru yola ¢ikar (Canonica tahminen 1945-1950
arasinda, s. 133).

Canonica'nin ertesi yil, 1933 ilkbahart ve yazi arasinda Dogu’ya yapug: son seyahatlere dair yetersiz
de olsa belgelenmis bagka izler de vardir: Anilarindan, 23 Mart'ta Brindisi'den Beyrut'a gitmek tizere yola
¢iktig1 ve o sirada Misir'a da gittigi anlagiliyor, ancak Akdeniz'e yapilan bu seyahatler arasinda Istanbul'da
bir ara durak oldugu kesin. 23 Nisanda Canonica, Pera semtindeki Serkldoryan'da, arkadasi Willy Sperco
ve diger taninmus Istanbullu sahsiyetlerle birlikte, tarih ve imzalarini tastyan bir meniiniin taniklik ettigi
bir aksam yemegindeydi. Belki de Canonica'nin bir daha asla donmeyecegi iilkesinden ayriligt icin bir
veda yemegidir® (Fig. 14).

Canonica, 1933 Nisan'inin sonlarina dogru Bagdat’a varmis ve Mayis ay1 boyunca burada kalarak
Kral Faysal'in atli heykeli tizerindeki calismalarina devam etmistir. 1928'de satin aldigt ve daha sonra Villa
Canonica adini verdigi Viterbo eyaletindeki Vetrallada bulunan Villa Piattideki yeni konutuna ekledigi
dokiimhanesinde ve atélyesinde tamamlanmigtir (Natali 2018).

Ulkenin yeni yiiziiniin heykeltirast olarak bu basarilari taglandirmak igin, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin
onuncu yildoniimii vesilesiyle, 29 Ekim 1933’te Istanbul'da, Ettore Rossi'nin tanigt oldugu Taksim
Meydanr'ndaki anita gercek bir hac ziyareti yapildi.*°

27 Anilarinda Canonica, 1932 yilinin Subat ayindan bahseder, ancak birkag satir sonra 2 Mart'ta Orient Express trenine bindigini belir-
tir. Bu durum, Canonica’nin 10 Subat’ta [zmirde bulunarak heykel igin yeni kaidenin calismalarint denetledigini belirten, Celebi’nin
aktardigs Tiirk yerel basininin verdigi bilgilerle ¢elisiyor gibi goriinmektedir (Celebi 2002, s. 44-47).

28 Sperco Ailesi, {zmirli 5nemli bir Levanten aileydi. Canonica, hem Izmirdeki atlt heykel s6zlesmesiyle ilgili islemlerde kendisine ol-
dukea yardimei olan Charles Henri Sperco hem de kardeglerinden biri olan Willy, tam adiyla Michele Guglielmo Sperco ile iletisim
halindeydi. 1887 yilinda zmirde dogan Willy Sperco, Edwige Pitschel ile evliydi ve deniz acentesi olarak calistyordu. Willy Sperco,
20. yiizyilin ilk yarisinda Levanten yazarlar arasinda en 6ne ¢ikan isimlerden biriydi. Tiirkiye'nin modernlesmesi ve Oryantalist anla-
ular gibi tarihi konularda uzmanlagmigti. 1978 yilinda Romada hayatini kaybetti. Gazeteci olarak, “Beyoglu” ve “Journal d’Orient”
gibi Fransiz-Levanten gazetelerine ve zaman zaman “Istanbul” gazetesine yazilar yazdi. Tiim eserleri Fransizca olan baglica yayinlart
sunlardir:Les Anciennes familles Italiennes de Turquie, Istanbul, Zelic, 1937; Lécroulement d'une dictature — choses vues en Italie Durant
la guerre 1940-45, Paris, Librairie Hachette, 1946; Atatiirk, créateur de la Turquie moderne (1882-1938), Paris, Nouvelles Editions
Latines, 1958; Turcs d hier et d aujourd hui, D’Abdiilhamit & nos jours, Paris, Nouvelles Editions Latines, 1961.

29 Meniiniin 6n kapagy, giiniin yemeklerini belirtmenin yani sira Taksim Meydani’'ndaki Cumhuriyet Anit’'nin bir fotografini gdster-
mektedir. Arka yiiziinde ise tarih ile birlikte Canonica’nin, Willy ve Hedwig (Edwige) Sperco’nun, A. Hamit'in, Anna Maria Qua-
ranta di San Severino'nun, Luciyen Abdiilhak Hamit'in ve okunamayan bir baska ismin imzalar1 yer almaktadir. Museo Canonica,
Archivio Storico Fotografico CF 1590.

30 “[...] Kortej, Beyazit Meydant’'ndan képriiye indi ve Taksim Meydanr’ndaki Cumhuriyet Anit’'na (Ciimhuriyet Abidesi) saygilarini
sunmak icin Pera’ya ¢iktr.” Rossi 1933.
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O yillara ait bir fotograf, Canonica’yr bu deniz gecislerinden birinde, muhtemelen Akdenizde ve
belki de Dogu'da gegirdigi yogun ve yorucu seyahat yillarinin ardindan Italya’ya dénerken bir buharlt
geminin giivertesinde gosteriyor. Giiliimsiiyor, 1926 ile 1933 yillart arasinda Italya ve Tiirkiye arasinda
gidip geldigi o cilgin yillar boyunca yapugi isten memnun goriiniiyor ve gorkemli sanatsal calismalariyla,
tam da bugiinlerde yliziincii yildéniimii kutlanan Atatiirk’iin ve yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
yaptiklarinin ve basarilarinin kutlanmasina ve gelecek yillar boyunca Tiirklerin zihnine kazinmasina
katkida bulunmus olmanin énemli gorevinin kesinlikle farkinda (Fig. 15).
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Fig. 1 Busto di Atatiirk esposto presso latelier di Canonica, Museo Canonica.

Canonica Muzesi'ndeki Canonica Atélyesi'nde sergilenen Atatirk Bustu.
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Fig. 2 Articolo di giornale riguardante la cena di gala al
Circolo d'Oriente, Dicembre 1926, Archivio Storico del
Ministero degli Esteri (ASDMAE).

Serkldoryan'daki gala yemegi hakkinda gazete
makalesi, Aralik 1926, Disisleri Bakanligi Tarihi
Arsivleri (ASDMAE).

Fig. 4 Statua di Ataturk in abiti civili, Archivio Storico Fig. 3  Frontespizio de Il Popolo d'ltalia, Gennaio 1927,
Fotografico Museo Canonica. Biblioteca Nazionale Centrale, Roma.
Atatlrk'Un sivil kiyafetli heykeli, Tarihi Fotograf Il Popolo d'ltalia’nin 6nso6zu, Ocak 1927, Ulusal

Arsivi Canonica Muzesi. Merkez KitUphanesi, Roma.
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Fig. 5 Busto dilsmet pascia, Museo Canonica. Fig. 6 Monumento equestre di Atatlrk ad Ankara, Archivio

Ismet Pasa Biist, Canonica Miizesi. Storico Fotografico Museo Canonica.

Ankara'daki Ataturk Atli Aniti, Tarihi Fotograf Arsivi
Canonica Mizesi.

Fig. 7 IlMonumento di Atatiirk ad Ankara, Archivio Storico Fotografico Museo Canonica

Ankara'daki Atattrk Aniti, Tarihi Fotograf Arsivi Canonica Mizesi.
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Fig. 8 Frontespizio de Il Messaggero degli Italiani, 15 luglio 1928, Collezione Privata Lacchia.
Il Messaggero degli Italiani'nin 6nsozii, 15 Temmuz 1928, Lacchia Ozel Koleksiyonu.
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Fig. 9 La Piazza di Taksim con il Monumento della Repubblica in una foto d'epoca, Archivio Storico Fotografico Museo
Canonica.
Bir donem fotografinda Cumhuriyet Aniti ile Taksim Meydani, Tarihi Fotograf Arsivi Canonica Muzesi.
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Fig. 10 Album fotografico del Monumento della Repubblica, Archivio Storico
Fotografico Museo Canonica.

Fig. 10 Cumhuriyet Aniti fotograf albimu, Tarihi Fotograf Arsivi Canonica Muzesi.
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Fig. 11 Bozzetto in gesso della statua di Atatlrk a cavallo Fig. 12 Il Monumento equestre di Atatlirk a Smirne,
per il monumento di Smirne, Museo Canonica. Archivio Storico Fotografico Museo Canonica.
izmir'deki Atatlrk Atli Aniti heykelinin alci taslag, izmir'deki Atatiirk Atli Aniti, Tarihi Fotograf Arsivi
Canonica Mlzesi. Canonica Mizesi.

Fig. 13 Il Monumento di Atatiirk a Smirne, La presa di Smirne, altorilievo, Roma, Museo Canonica.

izmir Atatlirk Aniti, izmir'in Kurtulusu, yiksek kabartma, Roma, Canonica Miizesi.
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Fig. 14ab  Menu del Circolo d'Oriente con il Monumento della Repubblica, Archivio Storico Fotografico
Museo Canonica.
Cumbhuriyet Aniti ile Serkldoryan Mendisd, Tarihi Fotograf Arsivi Canonica Mizesi.

Fig. 15  Pietro Canonica sul ponte di un piroscafo, senza data,

Archivio Storico Fotografico Museo Canonica.

Pietro Canonica bir vapurun guvertesinde, tarih yok,
Tarihi Fotograf Arsivi Canonica Mizesi.
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Aylin TEKINER *

I MONUMENTI DI PIETRO CANONICA
NEL PRIMO DECENNIO DELLA REPUBBLICA

In questo articolo saranno presi in esame quattro monumenti dedicati ad Aratiirk, realizzati dallo scultore
italiano Pietro Canonica, artista invitato a costruire monumenti durante il periodo monopartitico della
Repubblica di Turchia. Rispettivamente: il Monumento di Atatiirk situato di fronte al Museo Etnografico,
il Monumento di Atatiirk in Piazza della Vittoria a Sihhiye, il Monumento della Repubblica in Piazza
Taksim e il Monumento di Atatiirk a Izmir.

Durante il periodo monopartitico, 'autorita centrale attribui grande importanza alla creazione di
ur’iconografia repubblicana, nella quale i monumenti dedicati ad Aratiirk svolsero un ruolo fondamentale,
fino a divenire strumenti privilegiati nel processo di modernizzazione della Turchia.

Nell’iconografia repubblicana emerge il discorso del regime che fu in un certo senso scolpito nella pietra
e fuso nel bronzo attraverso i monumenti, strumenti essenziali nella formazione della memoria collettiva. Il
principio fondante della Repubblica trovd espressione tangibile nei monumenti eretti in onore di Atatiirk.

Il legame tra i monumenti dedicati ad Atatiirk e il culto del leader ¢ particolarmente forte; nel testo si
fara riferimento a questo aspetto attraverso alcuni esempi. Nelle piazze, nei parchi e negli spazi pubblici
sono state erette sculture che raffigurano Atatiirk in piedi, a cavallo, in abiti civili o militari, in ogni edificio
pubblico iniziarono a essere esposti ritratti e busti del leader.

La figura carismatica del leader, rafligurata attraverso immagini e sculture, ha notevolmente attenuato
Popposizione sociale, appunto in una societa estranea e contraria all'idea di rappresentazione. I monumenti
dedicati ad Atatiirk hanno influenzato una vasta massa di persone che, pur mostrando avversione nei
confronti dell’idea di scultura, nutre riconoscenza per la personalita di Atatiitk. In questo modo, I'idea
di scultura, a lungo rifiutata, ¢ stata gradualmente tollerata.

Lélite fondatrice, che considerava la produzione estetica un importante strumento per la diffusione
della rivoluzione, attribui grande rilevanza alla propaganda visiva. In breve tempo, i monumenti dedicati
ad Atatiirk sorsero non solo nella capitale, ma anche nelle province piti conservatrici. Una delle finalita
delle statue di Atatiirk, sia in abiti civili che militari, e dei bassorilievi rivoluzionari che rappresentano il
popolo, era quella di rivolgersi direttamente a una societd con un tasso di alfabetizzazione molto basso.

Nella scelta di un linguaggio figurativo sia nell’arte pittorica che in quella scultorea si perseguivano
intenti didattici, attingendo all'influenza dell’accademismo ancora prevalente nell’Europa dell’epoca. In
effetti, gli scultori della generazione repubblicana continuarono 'approccio accademico gia adottato nel
dipartimento di scultura della Sanayi-i Nefise-i Sahane (Accademia delle Belle Arti), aperta durante il
periodo del Tanzimat. Poiché nel Paese non c’erano ancora scultori esperti, per i primi monumenti della

Repubblica si ricorse ad artisti stranieri come Krippel, Canonica, Hanak e Thorak.

Dott. Aylin Tekiner / Artista, difensore dei diritti umani, Direttrice del Museo della Memoria per la Giustizia Storica.
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Il periodo monopartitico fu caratterizzato dalla predominanza dell’ideologia ufficiale, segnando
un’epoca di protezionismo e chiusura sia sul piano intellettuale che economico. Il primo decennio della
Repubblica rappresenta un periodo di profonde rivoluzioni, durante il quale Atatiirk svolse un ruolo attivo
in politica, ma anche un periodo di rese dei conti e di epurazioni all'interno dell’élite.

E necessario fare riferimento ai gruppi che si formarono tra le élite dell’epoca. Il primo gruppo, che
possiamo definire come le élite repubblicane, era legato al regime e al fondatore. Il secondo gruppo, che
comprendeva soprattutto gli amici di Mustafa Kemal Atatiirk e i comandanti della Guerra d’Indipendenza,
formava l'opposizione tradizionalista-conservatrice al Partito Popolare Repubblicano (CHF), che
comprendeva anche elementi liberali.

Durante il periodo monopartitico, I'idea di monumentalizzazione nella Turchia repubblicana si
manifesta con maggiore intensitd nella capitale Ankara. La strategia spaziale dello Stato nazionale si
sviluppa attorno ad Ankara, che funge da modello per altre cittd. Ankara sard prodotta come modello e
le altre citta le altre citta si plasmeranno secondo questa capitale.

Il Ministero dell’ Educazione Nazionale bandisce un concorso a seguito del quale viene commissionato a
Pietro Canonica il Monumento di Atatiirk, situato di fronte al Museo Etnografico di Ankara. Il monumento
¢ il terzo della Turchia, il primo nella capitale Ankara e la prima composizione equestre. Il monumento
viene inaugurato il 29 ottobre 1927. Linaugurazione avviene dieci giorni dopo la lettura del Nutuk e
due giorni prima dell’elezione di Atatiirk alla presidenza per la seconda volta.

Si puo affermare che il ritratto di un uomo solo delineato nel Nutuk (Discorso)' si rifletta anche nelle
statue erette subito dopo la sua lettura. Nello stesso periodo, vengono inaugurati consecutivamente altri
due monumenti dedicati ad Atatiirk: il Monumento ad Atatiirk nel Campo della Vittoria di Sihhiye,
realizzato sempre da Pietro Canonica e inaugurato il 4 novembre 1927, e il Monumento alla Vittoria
(Nuovo Giorno) in Piazza Ulus, opera di Krippel, inaugurato il 24 novembre 1927.

Il primo monumento dedicato ad Atatiirk ad Ankara ¢ stato collocato davanti al Museo Etnografico, uno
dei luoghi chiave della politica culturale della Repubblica di Turchia. Lidea di permanenza rappresentata
dal museo e dal monumento sottolinea la sopravvivenza dello Stato, contribuendo al contempo alla
costruzione della memoria attraverso il culto. Anni dopo, I'Etnografico fungera anche da tomba di
Atatiirk, tra il 1938 ¢ il 1953.

Con l'apertura delle Halkevleri (Case del Popolo) nel 1932, il monumento situato di fronte all’edificio
del Tiirk Ocagy, che ha subito trasformazioni, rappresenta un primo esempio di monumento dedicato
ad Atatiirk collocato davanti o nelle vicinanze degli edifici delle Halkevleri, oltre a quelli governativi.
In particolare, negli anni "30, quando l'integrazione tra partito e Stato era particolarmente evidente,
si attribuiva grande importanza agli edifici delle Halkevleri situati principalmente nelle piazze, spesso
chiamate “Piazza della Repubblica”, cosi come agli edifici governativi.

In questo monumento, che ¢ la prima composizione equestre, la figura di Atatiirk ¢ rappresentata
su un cavallo che avanza con passi pesanti, con la gamba sinistra in avanti, indossando 'uniforme da
maresciallo e il mantello, mentre tiene le redini del cavallo e guarda verso Ovest. La figura del cavallo,
simbolo di “passione inarrestabile, entusiasmo e libertd”, presente nei monumenti dei soldati e dei leader
del XIX secolo, diventera frequente a partire da questo monumento. In questa composizione, il cavallo
riflette un movimento sia calmo che teso, mostrando una postura decisa pronta a seguire il comando del
leader (Fig. 1a-c).

La postura di Atatiirk, che guarda tranquillo verso sinistra mentre ¢ in sella a un cavallo teso, esalta
Iimmagine della Repubblica. Nella parte superiore della base a due livelli, a destra e a sinistra, ci sono due

1 Discorso di Atatiirk contenente la sua valutazione della Guerra d’Indipendenza e della fondazione della Repubblica. [Nota dei curatori]
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rilievi, mentre sui lati della base inferiore si trovano tre medaglioni circondati da ghirlande, e su fronte e retro ci
sono due medaglioni ciascuno. All'interno dei medaglioni frontali ¢ posteriori sono present rilievi in bronzo.

Dei rilievi presenti nella parte superiore della base, quello a destra rappresenta 'alba ad Ankara (Fig. 2a),
una citta trascurata e in rovina dopo la Guerra di Liberazione, mentre quello a sinistra ritrae un campo di
battaglia (Sakarya) (Fig. 2b). Da dietro i cannoni abbattuti ¢ le carrozze distrutte sale una leggera colonna
di fumo, seguita da uno stormo di uccelli. Si puo affermare che qui Atatiirk ¢ rappresentato attraverso
Pimmagine del sole, che porta la sua nazione fuori dall'oscurita ottomana verso la luce. La metafora
dell’alba allude anche alla nascita di una nuova nazione. Nell’altro rilievo, uno stormo di uccelli che vola
nel cielo polveroso di Polatli ¢ scolpito, simboleggiando la grande vittoria del Gazi.

Sulla parte frontale della base inferiore, nelle ghirlande si trovano quattro rilievi. Questi allori della
vittoria rafforzano 'iconografia della Repubblica, glorificando la lotta nazionale ed eroicizzando il suo leader.?
Nel rilievo a destra ¢ rappresentato il momento in cui il generale greco Trikopis, comandante in capo,
consegna la sua spada ad Atatiirk il 3 sectembre 1922 (Fig. 3a). A sinistra, invece, ¢ raffigurata la scena in
cui, il 10 settembre 1922, vengono offerti ad Atatiirk i fiori della vittoria al suo arrivo ad Smirne (Fig. 3b).

Sul retro del monumento, nel rilievo a sinistra, Atatiirk ¢ rappresentato al podio parlamentare. Questo
disegno, con molta probabilita, raffigura la scena delle discussioni sulla “Legge sul Comandante in capo”
(Baskomutanlik Kanunu) tenutesi presso la Grande Assemblea Nazionale Turca (T.B.M.M.). Nel rilievo,
alcune figure che si alzano opponendosi mentre Atatiirk parla al podio rafforzano I'interpretazione secondo
cui il disegno ¢ collegato a tali discussioni (Fig. 4a). Nel rilievo a destra, invece, ¢ raffigurata la scena di
addio di Vahdettin e della famiglia reale prima della loro partenza da Istanbul (Fig. 4b).

Il secondo monumento ad Atatiirk di Ankara, il Monumento di Atatiitk nel Campo della Vittoria
a Sihhiye, viene eretto cinque giorni dopo il Monumento equestre di Atatiirk dal Museo Etnografico e
quindici giorni dopo la lettura del Nuzuk. Il monumento, anch’esso commissionato a Pietro Canonica a
seguito di un concorso, ¢ il quarto monumento della Repubblica di Turchia. Il monumento ¢ il Monumento
nel Campo della Vittoria e si trova sul viale Atatiirk a Sthhiye, sulla linea che collega il centro di Ankara,
Ulus e Cankaya. La Repubblica e il suo leader sono rappresentati sugli assi principali della citta.

Il monumento raffigura Atatiirk in piedi con il volto rivolto verso Cankaya, con il cappotto e gli accessori
da maresciallo e con entrambe le mani sull’elsa della spada. Non ¢’¢ alcuna iscrizione sul piedistallo, che
presenta ghirlande in bronzo su tutti e quattro i lati. Un’altra caratteristica del monumento, che presenta
somiglianze con esempi di monumenti dell’arte totalitaria nel mondo, ¢ legata alla scelta spaziale; con la
sua collocazione nel Campo della Vittoria, riflette la tendenza a rendere permanente la vittoria ottenuta e
a considerare il soggetto trascendente come il diretto portatore di tale vittoria. I materiali utilizzati sono
bronzo e marmo, come nei quattro monumenti precedenti (Fig. 5a-c).

Un altro dei pitt importanti monumenti della Repubblica ¢ il Monumento alla Repubblica in Piazza Taksim.
In questo secondo monumento di Istanbul, Atatiirk ¢ raffigurato sia in abiti civili che militari. Realizzato
dallo scultore Pietro Canonica, il monumento ¢ il sesto della Repubblica e il secondo di Istanbul. Durante la
sua realizzazione, gli scultori Ali Hadi Bara e Sabiha Bengiitas hanno collaborato come assistenti (Fig. Ga-b).

2 1l disegno del rilievo appartiene a Seyit Mehmet Baki (1883-1960), pittore e ufficiale di marina, che insegnava presso la sezione di
incisione (Hakle) della Scuola Imperiale di Belle Arti (Sanayi-i Nefise-i Sahane). Questo artista, che era lo zio del nonno materno
Hamdi Baki, ha lasciato questa testimonianza sulla realizzazione del rilievo: “Mio zio, dopo aver lasciato la marina, si uni all’accade-
mia. Nei primi anni della Repubblica, partecipo a un ricevimento organizzato a Bolu per gli insegnanti, dove era presente anche Ata-
tiirk. Durante questo evento, mio zio Seyit presentd ad Atatiirk un dipinto a olio che raffigurava il momento in cui il generale greco
Trikupis consegno la spada ad Atatiirk. Atatiirk apprezzo moltissimo il dipinto e chiamo il suo aiutante di campo, ordinandogli di
farlo incidere sul piedistallo di uno dei monumenti in costruzione. Questo dipinto fu poi inciso sul piedistallo della statua equestre
di Atatiirk davanti al Museo Etnografico. In cambio, mio zio ricevette un pagamento considerevole, con il quale acquistd una villa di
legno a Besiktas.” Non ¢ stato ancora possibile rintracciare il dipinto in questione.
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Il monumento, la cui costruzione fu decisa alla fine del 1925 e completata nel 1928, fu inaugurato I
8 agosto 1928. Questa data segna un importante snodo storico: dal parco Sarayburnu nella notte trail 9 e
il 10 agosto, Atatiirk annuncio al pubblico la rivoluzione dell’alfabeto, una delle manovre piti radicali per
rompere con il passato culturale e intellettuale dell Impero ottomano. Oltre 30.000 cittadini si radunarono
in Piazza Taksim per ammirare il monumento, accogliendo con entusiasmo la rappresentazione della
Repubblica e del suo fondatore. I festeggiamenti, che iniziarono alle 18:00, si trasformarono rapidamente
in un rituale collettivo. Questo fervente sostegno contribul a rafforzare il potere di Acatiirk, che nella
stessa serata avrebbe proclamato la rivoluzione dell’alfabeto.

E noto che Atatiirk intervenne in alcune realizzazioni dei primi monumenti. Si sa anche che fece da
modello per artisti come Krippel e Canonica, ma non partecipd mai all'inaugurazione di alcun monumento,
venendo informato sugli eventi tramite telegrammi.

Sebbene vi siano versioni diverse sul fatto che il progetto di Canonica sia stato commissionato o
sia il risultato di un concorso, sappiamo che il modello del monumento fu approvato dal Ministero
dell’Educazione Nazionale. Allo stesso tempo, il monumento fu ispezionato da una commissione e il
necessario sostegno finanziario fu fornito dai contributi dei cittadini e dei commercianti di Istanbul.

Il Monumento alla Repubblica di Taksim ¢ la composizione pili affollata dal punto di vista figurativo.
In questo monumento si stabilisce un rapporto di contrapposizione con molt elementi che simboleggiano
Istanbul e, di conseguenza, 'Impero ottomano. Nella figura di Atatiitk, che si muove insieme ai suoi
compagni di lotta e ai diversi segmenti della societa, non troviamo l'enfasi sull’ “uomo solo al comando”.

Il Monumento alla Repubblica di Taksim ¢ stato il monumento pitt ambizioso e pill controverso mai
realizzato da Canonica in Turchia. Canonica ricevette grandi critiche dopo la realizzazione del monumento.
Ad esempio, Mithat Cemal Kuntay ha espresso il suo dissenso nei confronti di Canonica, sostenendo
in una poesia scritta a lui che un'opera che trattasse della lotta nazionale e del suo leader potesse essere
realizzata solo da artisti turchi (citata in Banoglu 1973, pp. 46-47):

“Certo, sai chi &, come tutti noi,
Ma tu non puoi raccontatlo,
Lui & nostro. Non so se con queste mani possa essere rappresentato,

Comunque... Che sia di pietra o di ferro, che importa?”

La base del monumento ¢ stata progettata dall’architetto Giulio Mongeri (1873-1953). La base,
composta da quattro lati grazie all'unione di archi a sesto acuto, presenta gruppi scultorei negli spazi che
possiamo definire come nicchie. Sebbene nel progetto del monumento fosse prevista una base sopra una
fontana, con I'acqua che scorreva dai canali della fontana per poi confluire nella vasca, cid non fu realizzato.
Si pud dire che Canonica volesse dare al progetto I'aspetto di una fontana pubblica. Ci volle del tempo
prima che la rifinitura del monumento e la collocazione delle parti del monumento fossero completati
e consegnati. Nel 1930, l'architetto Mongeri assunse per delega il completamento del monumento e
della base. Dopo il completamento del monumento, della base ¢ la sua collocazione, 'ultima rata del

monumento fu incassata sulla base di un rapporto fornito da una commissione tecnica.’?

3 “Piazza Taksim — La costruzione della fontana e del parco ¢ stata appaltata a un imprenditore.
E stato comunicato alle autoritd competenti di completare al pitt presto i lavori in Piazza Taksim. E stato deciso che la piazza venga
ultimata prima che il Congresso Internazionale dei Viaggiatori si riunisca nella nostra cittd. La costruzione della fontana e del parco
previsti nella piazza ¢ stata appaltata a un imprenditore di nome Asim B. I lavori inizieranno immediatamente. D’altra parte, i lavori
di riparazione del monumento continuano. Larchitetto Monsieur Mongeri, in rappresentanza del Signor Canonica, si sta occupando
delle riparazioni. Una volta completate, una commissione tecnica esaminera il monumento e redigera un rapporto. Se il risultato sara
favorevole, verra versata 'ultima rata del pagamento per il monumento” (Taksim Meydani, Cumburiyet Gazetesi, 9 Mart 1930, s. 2).



I MONUMENTI DI PIETRO CANONICA NEL PRIMO DECENNIO DELLA REPUBBLICA
CUMHURIYETIN LK ON YILINDA PIETRO CANONICA IMZALI ANITLAR

Sul lato sud del monumento, che forma un tutto con diverse composizioni, in prima fila si trova
Atatiirk, alla sua destra Ismet In6nii e alla sua sinistra Fevzi Cakmak; dietro di loro, un giovane uomo con
un cappello a bombetta e abbigliamento moderno, una figura che simboleggia il popolo anatolico con un
berretto, giovani e anziani, soldati e, sullo sfondo, figure che reggono bandiere, disposte in ordine gerarchico.

Nella sezione che descrive la Turchia repubblicana, 'immagine della Repubblica e 'idea del futuro sono
incarnate dalle figure che abbandonano I'antica struttura ad arco - emblema della dinastia ottomana - per
incamminarsi lungo un nuovo sentiero. Questo elemento architettonico diventa una potente metafora
visiva nel dibattito tra continuitd e rottura storica, tema centrale che attraversa numerose discipline delle
scienze sociali.

Le espressioni serene di Atatiirk e delle altre figure, o il gesto di Fevzi Cakmak che incrocia le braccia
come a suggerire che il suo compito sia terminato con il passaggio dalla lotta militare a quella da condursi
nei campi del diritto, dell'istruzione e della cultura, rappresentano la monumentalizzazione della fede nel
luminoso futuro della Nuova Turchia. Il gesto di Atatiirk che tende la mano destra in avanti simboleggia
il dono della Repubblica alla sua nazione.

Nel monumento, il popolo ¢ rappresentato insieme al suo leader. Tuttavia, in questo monumento il
popolo non ¢ solo quello anatolico. Spiccano le figure maschili raffigurate con i simboli dell’abbigliamento
occidentale: cappello a feltro, giacca e cravatta. Questo rivela 'ideale di creare una societd omogenea
in abiti moderni, in sostituzione dei diversi costumi che erano indicativi della varietd etno-culturale
dell'Impero ottomano.

In questo monumento, uno dei rari monumenti del periodo monopartitico, Atatiirk ¢ ricordato insieme
a due dei suoi compagni di lotta. Ismet Inonii e Fevzi Cakmak, che dal Nutuk li vediamo rappresentati
nel rilievo del Monumento alla Vittoria di Ulus, mentre questa volta prendono forma scultorea nel
Monumento alla Repubblica di Taksim.

Nei monumenti durante il periodo monopartitico e per molti anni a seguire, nessun’altra personalita
apparira tra le figure monumentali principali accanto ad Atatiirk; al suo fianco saranno rappresentate
solo figure anonime che rappresentano la nazione. Di conseguenza, la figura di Artatiitk nel monumento
di Taksim non ¢ rappresentato sotto una luce trascendente come negli altri monumenti.

Il lato nord del monumento commemora la Guerra d’Indipendenza turca. La scena raffigura i crinali
di Kocatepe, dove Atatiirk, distintamente riconoscibile dal suo caratteristico colbacco, ¢ afliancato da un
soldato che si appoggia alla canna di un cannone. Alla sua destra, una figura femminile stringe al petto
un bambino, mentre sullo sfondo si stagliano le figure di soldati e civili. Le figure animano una scena che
rappresenta I'Offensiva del 26 agosto 1922 (Fig. 8a-b).

A destra e a sinistra dell’arco, davanti alle nicchie arcuate, sono state collocate due figure di soldati che
simboleggiano I'eroismo, trasmettendo ur’'impressione di sicurezza e tranquillita: uno porta lo stendardo
della guerra, altro quello della pace. E la prima volta che in questo monumento vengono rappresentate
insieme sia la guerra che la pace. Con queste figure di soldati, poste su entrambi i lati della struttura ad
arco, si ¢ immaginata la perseveranza della nazione e la sua forza di rimanere indipendente, come guardiani
della Repubblica e simbolo dell’autorita (Fig. 9a-b).

Sul lato occidentale del basamento, nella parte superiore sopra la nicchia, un bassorilievo a medaglione,
ritrae una giovane ragazza sorridente a cui € stato tolto il velo, simbolo della moderna Turchia repubblicana
(Fig. 10a), in contrapposizione, sul medaglione della facciata orientale ¢ scolpito il volto di una donna
velata e piangente, allegoria dell'Impero ottomano (Fig. 10b). Questi due ritratti creano una potente
contrapposizione simbolica: da un lato, il bassorilievo orientale rappresenta l'arretratezza e la prigionia
del passato attraverso 'immagine di un’anziana donna che piange la decadenza ottomana; dall’altro, sulla
facciata occidentale, una donna che ha coraggiosamente sollevato il velo guarda con entusiasmo verso il

cielo, simboleggiando cosi in modo positivo I'idea dell’Occidente e dell’occidentalizzazione.
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Il Monumento alla Repubblica di Taksim ¢ diventato non solo un luogo di cerimonie e festivita ufficiali,
ma anche il fulcro di giuramenti e manifestazioni di protesta. Il primo esempio di questo si verifica dopo
la morte di Atatiirk. Il 13 novembre 1938, un gruppo di giovani si riunisce davanti al Monumento alla
Repubblica in Piazza Taksim e giura di proteggere la repubblica fondata da Atatiirk. Con il tempo, questo
monumento ¢ stato riconosciuto come un interlocutore nell’espressione delle reazioni sociali a Istanbul,
trasformandosi in una sorta di luogo di pellegrinaggio e di presentazione delle rimostranze.

Il Monumento della Repubblica di Taksim ¢ anche un importante simbolo della citta. Questo monumento
¢ sempre presente su cartoline, cartoline fotografiche e cartoline di auguri dell’epoca. Possiamo dire che
il Monumento di Taksim ¢ il monumento pit fotografato fino ad oggi.

Lultimo progetto di Pietro Canonica in Turchia fu eretto il 28 luglio 1932 nella piazza della Repubblica
(Cumburiyet Meydanz) di Smirne per commemorare la liberazione della cictd dall’occupazione nemica ed
esprimere gratitudine ad Atatiirk per la vittoria decisiva. Durante la cerimonia d’inaugurazione, Inénii
pronuncia parole significative (Unat 1945, p. 42): “La tua statua ¢ un simbolo infallibile che perpetua
nella memoria della Nazione turca la sua nobile causa. La tua statua incarna, come un pugno di ferro
indomabile, la volonta della Nazione turca”. Il basamento del monumento ¢ arricchito da una composizione
in altorilievo che si sviluppa su quasi tre lati. Quest’opera si inserisce nella serie di monumenti equestri
dedicati ad Atatiirk, distinguendosi perd per il suo particolare dinamismo: mentre i monumenti equestri
di Ankara (il Monumento alla Vittoria di Ulus e quello davanti al Museo Etnografico) sono caratterizzati
da una certa staticita, le rappresentazioni di Atatiirk nei monumenti di Samsun e Smirne catturano il
movimento, traducendo allegoricamente momenti di battaglia. In queste opere, Atatiirk viene rafligurato
come un comandante dalla ferrea determinazione, con una forte enfasi sulla sua dimensione cultuale.
(Fig. 11).

Sulla facciata frontale del basamento, in altorilievo, ¢ rappresentata una donna contadina che
indossa i tipici pantaloni larghi (sz/var) e porta un pugnale alla cintura, mentre traina un carro da buoi
e contemporaneamente regge la bandiera turca; dietro la figura femminile si trova la popolazione locale,
composta da soldati ¢ donne (Fig. 12a-b).

Nei rilievi presenti sui lati destro e sinistro del basamento viene rappresentato il contributo entusiasta
della popolazione locale alla lotta per 'indipendenza (Fig. 13a-b). Nell'angolo superiore destro del rilievo
di destra, Atatiirk ¢ ritracto nell’atto di bere da una fontana di fattura ottomana, collocata sotto un antico
platano. Luso di motivi che evocano I'Impero ottomano nel monumento di Izmir ¢ significativo (Fig. 14).
Questa scelta iconografica pud essere interpretata come un tentativo del potere di ricercare un consenso
tacito in una regione dove l'opposizione manifestava una forte presenza. Il Monumento di Atatiitk a
[zmir sembra anche simboleggiare la fine dell'opposizione rappresentata dal Partito Repubblicano Libero.

Per concludere, fornendo una prospettiva generale, durante il periodo monopartitico sono stati realizzati
in totale 38 monumenti di Atatiirk, basati sulla rappresentazione diretta, sulla descrizione didattica,
talvolta sull’espressione simbolica e sulla sua persistenza nel tempo. Possiamo dire che i monumenti di
questo periodo sono generalmente migliori in termini di qualita estetica rispetto ai monumenti dei periodi
successivi. I progetti di monumenti di artisti come Canonica ne sono importanti indicatori.
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Bu yazida Tiirkiye Cumhuriyeti’nin tek parti ddneminde anit yapmast icin davet edilen heykeluraslardan
[ralyan heykeltrag Pietro Canonica imzasini tastyan dért Atatiirk anitina deginecegim. Bunlar sirastyla
Etnografya Miizesi 6niindeki Atatiirk Anit, Sihhiye Zafer Alani Atatiirk Anit, Taksim Meydant Cumhuriyet
Anit1 ve [zmir Atatiirk Anit1.

Tek parti désneminde merkezi otorite cumhuriyet ikonografisinin yaraulmasina biiyiik 6nem atfetti.
Bunun 6nemli araclarindan biri de Atatiirk anitlariydi. Atatiirk anitlart Tirkiyede modernlestirme
hamlesinin aktdrlerinden biri oldu. Cumhuriyet ikonografisi 1siinda toplumsal bellegin olusumuna
katki saglayan anitlarla rejimin sdylemi bir nevi tasa yontuldu, tunca dékiildii. Kurucu ilke anitlarda
Atatiirk ile viicut buldu.

Atatiirk anitlarinin lider kiileii ile bagt hayli kuvvetlidir, buna 6rnekler tizerinde yer yer deginecegim.
Diizenlenen meydanlar, parklar ve kamu alanlarinda Atatiirk’ti ayakta, at sirtinda, sivil veya askeri
kiyafetlerle gosteren heykeller yapildi. Her kamu binasinda liderin portre ve biistleri sergilenmeye baglad:.

Suret fikrine yabanci ve muhalif olan bir toplumda, resimlerle, heykellerle betimlenen karizmatik lider
figiirii, bu toplumsal muhalefeti epeyce kirdi. Atatiirk anitlari, heykel fikrine tepki duymasina kargilik
Atatiirk’tin kisiligine minnet duyan biiyiik bir kitleyi etkiledi. Yiizyillar boyunca reddedilen heykel fikri
boylece tolere edilebilmistir.

Estetik tiretimi devrimin yayginlastirllmasinda 6nemli bir vasita olarak goren kurucu elit kadro, gorsel
propagandaya biiyiik nem verdi. Kisa siire icinde sadece baskentte degil muhafazakr illerde de Atatiirk
anutlari yiikseldi. Sivil ve askeri giysili Atatiirk heykellerinin ve halkin betimlendigi devrim kabartmalarinin
bir amact da okuma yazma orani ¢ok diisiik olan bir topluma dogrudan seslenebilmekti.

Gerek resim sanaunda gerek heykel sanatnda figiiratif dilin tercih edilmesinde didaktik kayg:
giidiiliirken, dénemin Avrupas’'nda hala etkisi siiren akademik anlayistan yararlanildi. Daha dogrusu
Tanzimat doneminde agilan Sanayi-i Nefise-i Sahane’nin (Giizel Sanatlar Akademisi) oymacilik boliimiinde
halihazirda temel aldig1 akademik anlayist, Cumhuriyet kusaginin heykeltiraslari da devam ettirdi. Ulkede
heniiz yetkin heykeltiras olmadigs gerekeesiyle Cumhuriyet’in ilk anidari icin Krippel, Canonica, Hanak
ve Thorak gibi yabanci sanatgilara bagvuruldu.

Tek parti dénemi, resmi ideolojinin hiikiim siirdiigii, ekonomide oldugu gibi diisiinsel boyutta da
korumact ve kapali bir dénemdir. Cumhuriyetin ilk on yili, devrimlerin yapildigi, Atatiirk’iin siyasette
etkin rol aldig1, bunun yani sira elit i¢inde hesaplasma ve tasfiyelerin de yasandigi dénemdir.

Dr. Aylin Tekiner / Sanatgt, insan haklari savunucusu, Tarihsel Adalet i¢in Bellek Miizesi Direktorii.
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Burada, dénemin elitleri arasindaki gruplasmadan elbette sz etmek gerekir. Rejime ve kurucu
ataya bagli olan birinci grup Cumhuriyet elitleri olarak adlandirabilecegimiz gruptur. Mecliste ¢ogu
Mustafa Kemal Atatiirk’iin arkadaslar1 ve Kurtulug Savast' nin komutanlarinin yer aldig: Ikinci Grup ise,
Cumbhuriyet Halk Firkasi'na (CHF) karst liberal unsurlar da iceren gelenek¢i-muhafazakar muhalefeti
olusturmustur.

Cumbhuriyet Ttirkiye'sinin anitlasma fikri tek parti dsneminde kendini en yogun bigimde baskent
Ankarada gosterir. Ulus-devletin mekén stratejisi bagkent Ankara tizerinden kurgulanir. Ankara, bir model
olarak tiretilecek ve diger kentler baskente gore bicim alacakur.

Milli Egitim Bakanlig1 bir yarisma acar ve yarisma sonucunda Ankara Etnografya Miizesi 6niindeki
Atatiirk Aniti Pietro Canonica’ya yapurilir. Bu anit Tiirkiye'nin Giglincii, bagkent Ankara'nin ilk aniudir
ve ilk atlt kompozisyondur. Aniun agilist 29 Ekim 1927 tarihinde yapilir. A¢ilis ayni zamanda Nutuk'un
okunmasindan on giin sonraya, Atatiirk’iin ikinci kez cumhurbaskanlhigina secilmesinden de iki giin
onceye denk gelir.

Nutuk’ea gizilen tek adam portresinin, Nutuk’'un okunmasinin hemen ardindan dikilen heykellerde
de kendisini gosterdigi sdylenebilir. Ayni siiregte pesi sira iki tane daha Atatiirk anitinin agiligt yapilir.
Bunlar yine Canonica imzali Sihhiye Zafer Alani Atatiirk Anitt (4 Kasim 1927) ve Krippel imzali Ulus
Meydani Zafer (Yeni Giin) Anitr'dir (24 Kasim 1927).

Ankaradaki ilk Atatiirk aniti, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kiiltiir politikasinin 6nemli mekénlarindan
Etnografya Miizesi’nin oniine yerlestirilmistir. Miize ve amitin simgeledigi daimi olma fikri, devletin
bekasina isaret ederken bu ayni zamanda kiiltlestirme tizerinden bellek insasina da harg koyar. Yillar sonra,
Etnografya Miizesi 1938-1953 yillari arasinda Atatiirk’iin kabri islevi de gorecektir.

1932°de Halkevlerinin agilmastyla doniisiime ugrayan Tiirk Ocagt binasinin ¢aprazindaki anut, Tiirkiyede
hitkiimet binalarinin yant sira Halkevi binalarinin éniine/yakinina yerlestirilen Atatiirk anitlari iin de bir
ilk 5rnektir. Ozellikle, parti-devlet biitiinlesmesinin yogun olarak hissedildigi 1930’lu yillarda, ¢ogunlukla
“Cumbhuriyet Meydani” olarak adlandirilan meydanlarda yer alan Halkevi binalarina, Hiikiimet Konagt
gibi biiytik 6nem verilirdi.

[lk atli kompozisyon olan bu anitta Atatiirk figiirii; sol ayag1 ileri hamle yapmus agir adimlarla
ilerleyen bir at tizerinde, maresal tiniformast ve peleriniyle, aun dizginlerini tutar konumda Bat’'ya
bakarken betimlenmistir. 19. yiizyilin asker ve yoneticilerinin anitlarinda, “dizginlenemez tutku, heyecan
ve ozgiirliiglin simgesi” olan at figiirii, bu anittan itibaren sik¢a goriilecektir. Bu kompozisyonda sakin
oldugu kadar gerilimli bir hareketi de yansitan at, dnderin komutuna gére yoluna devam edecek kararls
bir durus sergiler (Fig. 1a-c).

Gergin atin sirtinda dingin bir bicimde sol tarafa bakan Atatiirk’iin durusuyla, Cumhuriyet imgesi
yiiceltilir. Tki kademeli kaidenin iist kademesinin saginda ve solunda iki rolyef, alt kademenin yan
yiizlerinde girlandlarla gevrili {iger tane, 6n ve arka yiiziinde ise ikiser tane madalyon yer alir. On ve
arkadaki madalyonlarin icinde bronz rélyefler vardir.

Ust kademedeki rolyeflerden sagdaki, Kurtulus Savas’'nin ardindan bakimsiz ve harap diismiis Ankarada
giinesin dogus sahnesini (Fig. 2a), soldaki ise bir savas alani (Sakarya) konu almisur (Fig. 2b). Devrilmis
toplarla yikilmis savas arabalarinin arkasindan hafifce bir duman yiikselir ve dumanin ardindan bir kus
stirlisii geer. Atatiirk’iin burada milletini Osmanlr'nin karanligindan ¢ikarip aydinliga kavusturan giines
imgesiyle temsil edildigi sdylenebilir. Giinesin dogmast metaforu yeni bir ulusun dogusuna da gonderme
yapar. Bir diger rolyefte, toza dumana karismis Polatl: semalarinda ugusan bir kus siiriisti islenmistir.
Kuslar, Gazi’'nin biiyiik zaferini mustular.

Kaidenin alt kademesinin 6n ytiziindeki girlandlarda 4 adet rolyef bulunur. Bu zafer ¢elenkleri
Cumbhuriyet ikonografisini pekistirerek milli miicadeleyi yiiceltir ve 6nderini kahramanlagtirir. Sagdaki
rolyefte; esir diisen Yunan Bagkumandani General Trikopisin 3 Eyliil 1922°de kilicini Atatiirk’e teslim
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edisi' (Fig. 3a), soldaki rolyefte; 10 Eyliil 1922'de [zmir'e gelen Atatiirk’e zafer igeklerinin verilme
sahnesi yer alir (Fig. 3b).

Arka ytizdeki iki rolyeften soldakinde Atatiirk meclis kiirsiisiindedir. Bu tasarimda, biiyiik olasilikla
T.B.M.M.de “Baskomutanlik Kanunu” tartismalarinin yapildigi sahne betimlenmistir. Rélyefte; Atatiirk’iin
kiirstide konugma yapugt esnada ayaga kalkip muhalefet eden birkag figiir bu tasarimin Baskomutanlik
tartigmalariyla iliskili oldugu savini giiclii kilar (Fig. 4a). Sagdaki rolyefte ise Vahdettin ve hanedaninin
[stanbul'dan ayrilmadan 6nceki veda sahnesi betimlenmistir (Fig. 4b).

Ankara'nin ikinci Atatiirk aniu olan Sihhiye Zafer Alani Atatiirk Anit, Etnografya Miizesi Atli Ataciirk
Anitr'ndan bes giin sonra, Nutuk'un okunmasindan ise on bes giin sonra dikilir. Yapilan yarisma sonucu
yine Pietro Canonica’ya yaptirilan anit, Cumhuriyet Tirkiye'sinin dérdiincti aniudir. Bu anit, Zafer
Alant Anitrdir ve Ankara’nin kent merkezi Ulus ile Cankaya’y1 baglayan hatta yer alan Sthhiye'de Atatiirk
Bulvari tizerine yetlestirilmistir. Cumhuriyet ve 6nder, kentin ana akslari tizerinde temsilini bulmustur.

Anitta Atatiirk ylizii Cankaya’ya doniik ayakea, kaputu ve maresal aksesuarlariyla ve iki eli kilicinin
kabzasinda birlesmis bicimde betimlenmistir. Dort bir yaninda bronzdan zafer girlandlari bulunan kaidede
herhangi bir yazit yoktur. Diinyadaki totaliter doneme ait anit 6rnekleriyle benzerlik tagtyan anita iliskin
bir diger dzellik de mekénsal tercihle ilgilidir; Zafer Alani’'nda yer almastyla, kazanilan zaferi daimi kilma
ve agskin ozneyi bu zaferin dogrudan tastyicist olarak gérme egiliminden soz edebiliriz. Malzeme, diger
dort anitta oldugu gibi bronz ve mermerdir (Fig. 5a-c).

Cumhuriyet'in en 6nemli anitlarindan bir digeri de Taksim Meydani Cumhuriyet Anitr'dir. Istanbul'un
bu ikinci anitinda Atatiirk hem sivil hem de askeri kiyafetiyle betimlenmistir. Heykeltiras Pietro Canonica
tarafindan yapilan anit, Cumhuriyet rejiminin altinct, Istanbul’'un ikinci anitidir. Bu anitin yapiminda
heykeluras Ali Hadi Bara ve Sabiha Bengiitas da asistanlik yapmistir (Fig 6a-b).

Yapurilmasina 1925’in sonlarinda karar verilen ve yapimi 1928'de tamamlanan aniun 8 Agustos
1928'de agilist yapilir. Anitn agilis tarihi 6nemli bir tarihsel kesismeye isaret eder. Atatiirk, Osmanl’nin
kiiltiirel ve entelektiiel gegmisinden kopusun koklii hamlelerinden olan harf devrimini 9 Agustos'u 10
Agustos'a baglayan gece Sarayburnu Park’'ndan halka duyurmustur.

Aniti gérmek icin Taksim Meydanr'na gelen 30.000’i agkin yurttas, aksam 18.00°da baglayan ve bir
ritiiele doniigen kutlamalarla Cumhuriyet’in ve kurucusunun temsiline coskuyla selam durmuglardir. Bu
giiclii tezahiiratin, ayni giiniin gecesinde harf devrimini ilan edecek olan Atatiirk’iin iktidarini percinledigi
soylenebilir.

Atatiirk’tin yapilan ilk anitlara bazi miidahalelerde bulundugu bilinir. Hatta Krippel ve Canonica gibi
sanatcilara yer yer modellik de yapmus ancak hi¢bir aniunin agiligina kaulmamis, acilislara dair celgraflarla
bilgilendirilmistir.

Canonica'nin tasariminin siparis usulii veya yarisma sonucu yapildigina iligkin farkli anlatimlar
olmakla birlikte anitn maketinin Milli Egitim Bakanligi’'nca onaylandigini biliyoruz. Ayni zamanda anic
bir komisyonca da denetlendi ve gerekli maddi destek Istanbul halki ve esnafinin katkilartyla saglandu.

Taksim Cumbhuriyet Aniu figiir ydniinden o giine kadar yapilmus olan en kalabalik kompozisyondur.
Bu anitta, [stanbul’u dolayistyla Osmanlr’yr imleyen pek ok 6geyle bir karsitlik iligkisi kurulmustur. Bu

1 Rolyefteki tasarim, Sanayi-i Nefise-i Sahane'de Hakle (Graviir) béliimii $gretmenlerinden pentur ustast deniz subayr Seyit Mehmet
Baki’ye (1883-1960) aittir. Anne tarafindan dedem Hamdi Baki’nin amcast Seyit Mehmet Baki’ye ait bu tasarimin anita nasil iglendi-
gine dair aktarimi soyleydi: “Amcam deniz subayiyken ordudan ayrilip akademiye ge¢mis. Cumhuriyetin ilk yillarinda Bolu'da 6gret-
menler i¢in diizenlenen bir davete amcam da katlmus. Atatiirk’iin de bulundugu bu davette Seyit amcam, Yunan General Trikopis'in
Atatiirk’e kilicint teslim ettigi ani resmettigi bir yagliboya tabloyu Atatiirk’e hediye etmis. Atatiirk resmi ¢ok begenmis ve yaverini
cagirip bu resmin yapilacak anitlardan birinin kaidesine islenmesi talimatint vermis. Etnografya Miizesi 6niindeki atli Atatiirk heyke-
line islenen bu resmin kargiliginda amcama yapilan yiiklii bir 5demeyle amcam Begsiktas'taki tahta kdskii satin almis”. Sézkonusu bu
resmin nerede oldugu bilgisine heniiz ulasamadik.
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anit kompozisyonunda miicadele arkadaslartyla ve toplumun farkli kesimleriyle beraber hareket eden
Atatiirk figiirinde “tek adam” vurgusunu gérmeyiz.

Taksim Cumhuriyet Anit1, Canonica’nin Tiirkiye'deki en iddiali ve en ¢ok da tartisilan aniti olmustur.
Canonica anitin ardindan biiyiik yergiler almistir. Ornegin Mithat Cemal Kuntay, milli miicadeleyi ve
onderini isleyen bir yapiun ancak Tiirk sanatcilar tarafindan yapilabilecegine iliskin itirazi Canonica’ya
yazdigs siirde, yergi dolu sozlerle s6yle dile getirmistir (akt. Banoglu 1973, pp. 46-47):

“Elbette bilirsin O’nu herkes gibi kimdir,
Lakin O’nu sen anlatamazsin O, bizimdir.
Bilmem ki bu ellerle O temsil edilir mi?

Her neyse... Nedir malzemen tag mi, demir mi?”

Aniun kaidesi, mimar Guilio Mongeri (1873-1953) tarafindan tasarlanmugtir. Sivri kemerlerin
birlesmesiyle dort cepheden olusan kaidenin iki ana cephesinin nis olarak tanimlayabilecegimiz alaninda
grup heykeller yer alir. Anit projesinde, kaidenin bir havuz tizerinde yer almasi ve cesmelerden akan suyun
kurnalardan tagarak havuza akmast tasarlandiysa da bu ger¢eklesmemistir. Canonica’nin tasarima meydan
cesmesi gorinimii katmak istedigi soylenebilir. Anian onariminin ve ¢evre diizeninin tamamlanip teslim
edilmesi biraz zaman alir. Mimar Mongeri 1930°'da Canonica’ya vekaleten anitin ve kaidenin tamirini
tstlenir. Anitin, kaidenin ve ¢evre diizeninin de tamamlanmasinin ardindan bir fen heyetinin verecegi
raporla anitn kalan son taksidi de tahsil edilir.?

Farkli kompozisyonlarla bir biitiin olusturan anitin giiney cephesinde, en 6nde Atatiirk, saginda
[smet Inénii, solunda Fevzi Cakmak; arkasinda elinde fotr sapkast ve modern kiyafetiyle bir geng adam,
kasketiyle Anadolu insanini simgeleyen bir figiir, genc ve yash insanlar, asketler ve en arkada da bayrak
tastyan figiirler kademe kademe siralanir. Cumhuriyet Tiirkiye’sinin betimlendigi béliimde figiirlerin
Osmanli Hanedanligini temsil eden kemerli yapidan ¢ikip yeni bir yola adim atmalariyla, Cumhuriyet
imgesi ve gelecek fikri simgelestirilir. Bu kemerli yapy, sosyal bilimlerin pek ¢cok farkls disiplininde siiregelen
stireklilik-kopus tartismalarina adeta gorsel bir argiiman sunuyor.

Atatiirk ve diger figiirlerin rahat yiiz ifadeleri veya askeri miicadelenin yerini hukuk, egitim, kiiltir
alaninda verilecek miicadelenin almastyla kendi isinin bittigini imlercesine Fevzi Cakmak'in kollarini
kenetlemesi, Yeni Tiirkiye'nin aydinlik gelecegine duyulan inancin anitlagtirilmasidir. Atatiirk’tin sag elini
one uzatmast, ulusuna Cumhuriyet’i armagan etmesini imler.

Anitta halk, 6nderiyle birlikte betimlenmistir. Ancak bu anitta halk sadece Anadolu insani degildir.
Bauli giyim tarzinin simgeleri olan f6tr sapka, ceket ve kravatla betimlenen erkek figiirleri dikkat geker.
Bu, Osmanl’nin etno-kiiltiirel ¢esitliliginin gostergesi olan farkli kiyafetlerin yerine modern giyimli
homojen bir toplum yaratma idealini ortaya koyar.

Tek Parti donemindeki ender anitlardan biri olarak bu anitta da Atatiirk iki miicadele arkadagiyla
birlikte anitlagtirilmasidir. Nutuk’tan tagarak Ulus Zafer Anitr’nin rélyefine yerlesen Ismet Inonii ve Fevzi
Cakmak, Taksim Cumhuriyet Anitr'nda bu kez heykel olarak viicut bulur. Tek Parti siirecindeki anitlarda
ve daha uzun yillar Atatiirk’iin yaninda bir bagka sahsiyet temel anit figiirleri arasinda yer almayacak,

2 “Taksim meydani — Havuz ve parkin ingast miiteahhide ihale edildi.
Taksim meydaninin bir an evvel ikmali igin lazim gelen yerlere tebligatta bulunulmugtur. Beynelmilel seyyahin kongresi sehrimizde
toplanmadan evvel meydanin bitmesi mukarrerdir. Meydanda yapilacak havuz ve park Asim b. isminde bir miiteahhide ihale olun-
mugtur. Hemen ingaata baslanacakur. Diger taraftan abidenin tamirine de devam olunmaktadir. Abideyi S. Kanonika'ya vekéleten
mimar M. Monceri tamir etmektedir. Tamir bittikten sonra bir fen hey’eti abideyi tetkik edecek ve raporunu verecektir. Eger muvafik
goriiliirse abidenin son taksidi de verilecektir.” (Taksim Meydani, Cumburiyet Gazetesi, 9 Mart 1930, s. 2).
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Atatiirk’tin yaninda ancak ulusu temsil eden anonim figiirlere yer verilecektir. Dolayisiyla Taksim anitindaki
Atatiirk figiirti, diger anidarda oldugu kadar agkin bir 6zne degildir.

Anitn kuzey cephesi Milli Miicadeleyi simgeler. Kocatepe sirtlarinda kalpagiyla Atatiirk, onun yaninda
topun namlusunu tutan bir asker, saginda, kucaginda bebek tastyan bir kadin, arkalarinda ise askerler
ve halki temsil eden figitirler yer alir. Figiirler, 26 Agustos 1922 Taarruzu'nu temsil eden bir sahneyi
canlandirirlar (Fig. 8a-b).

Kemerin saginda ve solunda kemer bicimindeki niglerin dniine, kahramanligs simgeleyen, kendinden
emin ve rahat izlenim veren, biri harp digeri sulh sancagini tagtyan birer asker figiirii yerlestirilmistir.
Cumbhuriyet Ttirkiyesi'nin bir anitinda ilk defa hem harp hem de sulh birlikte temsil edilmistir. Kemerli
yapinin her iki yoniinde yer alan, bu asker figiirleriyle, Cumhuriyetin bekgileri ve otoritenin gostergesi
olarak ulusun sebatkarligs ve bagimsiz kalma giicti tahayyiil edilmistir (Fig. 9a-b).

Kaidenin bati cephesinin {ist béliimiinde, nisin tizerinde madalyon bi¢iminde, modern Cumhuriyet
Tiirkiyesi'ni simgeleyen pecesini styirmis giilen bir geng kiz kabartmast yer alirken, dogu cephesindeki
madalyona (Fig. 10a), Osmanlr’'y1 temsil eden pegeli, aglayan bir kadin portresi ¢aligtlmigur (Fig. 10b).
Doguyu bir anlamda “geri kalmiglig1” ve eskinin esaretini temsil eden kabartmada, Osmanlr'nin i¢inde
oldugu hazin duruma kederlenen yash kadinin karsiti olarak, bati cephesine “muassir medeniyet”i temsilen
pegesini styirmis, gokytiziine coskuyla bakan bir kadin portresi yerlestirilmis, boylelikle Bat ve Baulilasma
fikri olumlanarak simgelestirilmistir.

Taksim Cumbhuriyet Anit resmi téren ve bayramlarin ugrak mekini oldugu kadar, ant icme ya da
protesto gosterilerinin de odagt olagelmistir. Bunun ilk 6rnegi Atatiirk’iin 8liimiiniin ardindan gergeklesir.
13 Kasim 19384de bir grup geng, Taksim Meydan: Cumhuriyet Anitt 6niinde toplanarak Atatiirk’iin
kurdugu cumhuriyeti koruyacaklarina ant igerler. Zamanla bu anit, Istanbul'da toplumsal tepkilerin
dile getirilmesinde bir muhatap olarak kabul gérmiis, bir tiir ziyaret ve sikdyet makamina doniismiistiir.

Taksim Cumbhuriyet Aniti aynt zamanda 6nemli bir kent simgesidir de. Doneme ait kartpostal, foto
kart ve bayram kartlarinda hep bu anit gériiliir. Giintimiize kadar en ¢ok fotografi ¢ekilen anitin Taksim
Anit oldugunu sdyleyebiliriz.

Pietro Canonica'nin Tiirkiye'deki son tasarimi, Izmir'in diisman isgalinden kurtulusunun ve elde
edilen kesin zaferin anisina Atatiirk’e siikran sunmak amaciyla 28 Temmuz 1932'de Izmir Cumhuriyet
Meydanr'na dikilir. Indnii, agilis konusmasinda soyle diyecektir (Unat 1945, p. 42): “Senin heykelin Tiirk
Milleti’ne biiyiik davasint daima hatirlatan yanilmaz isarettir. Senin heykelin Tiirk Milleti’nin iradesini
tecessiim ettiren biikiilmez bir demir pengedir”.

Anrun kaidesinde neredeyse {i¢ cepheyi kaplayacak bicimde tasarlanmis bir yiiksek kabartma
kompozisyon yer alir. Bu anit, atli Atatiirk anitlarinin bir halkasini olusturur. Ancak, Ankaradaki atli
Atatiirk anitlarindaki (Ulus Zafer Aniti ve Etnografya Miizesi Onii Atatiirk Anit) duraganlikean farkl
olarak Samsun ve Izmir anitlarindaki Atatiirk figiirleri ataktir ve bir miicadele anin1 alegorik bigimde
gorsellestirirler. Atatiirk, bu anitlarda kararli bir kumandan olarak imgelestirilmistir ve kiiltlestirme 6gesi
yogundur (Fig. 11).

Kaidenin 6n cephesinde; yiiksek kabartma teknigiyle calisilmig salvarli ve belinde hanceri ile bir kéylii
kadin bir yandan kagniy: ¢ekerken bir yandan da Tiirk bayragini tasir. Kadin figiiriin hemen arkasinda
askerlerin ve kadnlarin da i¢inde oldugu yerel halk yer alir (Fig. 12a-b).

Kaidenin solunda ve saginda yer alan rélyef alaninda yerel halkin milli miicadeleye olan canhirag
katkisi betimlenir (Fig. 13a-b) Sagdaki rolyefin sag tist kdsesindeki Atatiirk figiirii tarihi bir ¢inar agacinin
altindaki bir Osmanli gesmesinden su iger. [zmir anitinda Osmanlr'y1 gagristiran motiflerin kullanilmast
dikkac ¢ekicidir (Fig. 14). Osmanli imgesinin kullanimi, muhalefetin giiclii oldugu bu cografyada iktidarin
zimni bir riza araysinin gostergesi olarak okunabilir. Izmir Atatiirk Aniti, Serbest Cumhuriyet Firkast'nin
temsil ettigi muhalefetin sonlandirilmasinin da bir simgesi gibidir.
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Sonlandirirken bir genel degerlendirme yapmak istersek; tek parti doneminde toplam 38 Atatiirk anit
icra edildi ve bu anitlarda dogrudan temsiliyet, didaktik betimleme, yer yer sembolik anlatim ve kalicilik
temel alind1. Bu dénem anitlarinin genel itibariyla estetik nitelik agisindan sonraki donem anitlarina gére
estetik niteligi daha yiiksek anitlar oldugunu soyleyebiliriz. Canonica gibi sanatgilarin anit tasarimlar:

bunun énemli gostergelerindendir.
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Fig. Tabc  Monumento di Atattirk davanti al Museo Etnografico (foto di Mehmet Kulliik).

Etnografya Mizesi Ataturk Aniti (fotograf Mehmet Kulluk).
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Rilievi del Monumento di Atatirk davanti al Museo Etnografico (foto di Aylin Tekiner).

a. L'alba ad Ankara

b. Il campo di battaglia a Sakarya

Etnografya Mizesi Atatirk Aniti rolyefleri (fotograf Aylin Tekiner).
a. Ankara'da glineysin dogusu

b. Sakarya savas alani
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Fig. 3ab  Rilievi del Monumento di Atatlrk davanti al Museo Etnografico (foto di Aylin Tekiner).
Etnografya Mizesi Ataturk Aniti rolyefleri (fotograf Aylin Tekiner).
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Fig. 4ab  Rilievi del Monumento di Atatirk davanti al Museo Etnografico (foto di Aylin Tekiner).
Etnografya Mizesi Ataturk Aniti rolyefleri (fotograf Aylin Tekiner).

Fig. 5ab Il Monumento di Atatlrk nel Campo della Vittoria a Sihhiye Fig. 5¢ Il Monumento di Atatirk nel
(foto di Mehmet Kullik, Aylin Tekiner). Campo della Vittoria a Sihhiye
Sihhiye Zafer Alani Atatirk Aniti (Cartolina d'epoca).
(fotograf Mehmet Kullik, Aylin Tekiner). Sihhiye Zafer Alani Atatlrk

Aniti (Donem kartpostal).
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Fig. 6ab Monumento della Repubblica di Taksim (foto di Aylin Tekiner).
Taksim Cumhuriyet Aniti (fotograf Aylin Tekiner).

Fig. 8ab  Monumento della Repubblica di Taksim (foto di Aylin Tekiner).
Taksim Cumhuriyet Aniti (fotograf Aylin Tekiner).
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Fig. 9ab  Monumento della Repubblica di Taksim (foto di Aylin Tekiner).
Taksim Cumhuriyet Aniti (fotograf Aylin Tekiner).

Fig. 10ab Rilievi del Monumento della Repubblica di Taksim (foto di Aylin Tekiner).
a. Una giovane ragazza sorridente, simbolo della moderna Turchia Repubblicana
b. Una donna velata e piangente, allegoria dell’ Impero ottomano

Taksim Cumhuriyet Aniti rolyefleri (fotograf Aylin Tekiner).
a. Gulen bir genc kiz, modern Cumhuriyet Turkiyesi simgesi
b. Osmaliyr temsil eden peceli, aglayan bir kadin.
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Fig. 11 Monumento di Atatiirk a Smirne (foto di Aylin Tekiner).
Izmir Atatirk Aniti (fotograf Aylin Tekiner).

Fig. 12a  Monumento di Atatlrk a Smirne Fig. 12b  Rilievi del basamento del Monumento Atatiirk, La presa di
(foto di Aylin Tekiner). Smirne, Smirne (foto di Aylin Tekiner).
lzmir Atatlrk Aniti Izmir Atatiirk Aniti kaidesindeki izmir'in Kurtulusu rélyefleri

(fotograf Aylin Tekiner). (fotograf Aylin Tekiner).
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Fig. 13ab Rilievi del Monumento Atatirk di Smirne (foto di Aylin Tekiner).
Izmir Atatirk Aniti rolyefleri (fotograf Aylin Tekiner).

Fig. 14  Dettaglio del rilievo del Monumento Atatiirk di Smirne (foto di Aylin
Tekiner).

|zmir Atattrk Aniti rolyefinden detay (fotograf Aylin Tekiner).
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Mevliit CELEBI

LE RELAZIONI TRA CANONICA E ATATURK SECONDO
LE FONTI TURCHE E ITALIANE™

Introduzione

Siritiene che I'arte scultorea turca sia iniziata in Asia centrale. Dopo i monumenti in pietra conosciuti con il
nome ‘Balbal’, le iscrizioni di Orkhon e numerose sculture tombali, si osserva, attraverso varie rappresentazioni
femminili e maschili, che l'arte della scultura presso i Turchi Uiguri era piuttosto avanzata.! Successivamente,
i turchi si convertirono all'Islam e seguirono i precetti di questa religione. La credenza che fosse proibito
raffigurare silhouette umane & una di queste. E noto che durante il periodo in cui sorse, I'Islam abbia vietato
la scultura come reazione all’idolatria e per impedire un ritorno a tali pratiche. Questo divieto, influenzato
anche da alcune interpretazioni errate, fu applicato nell Impero Ottomano fino al periodo delle Tanzimat.
La scultura fece il suo ingresso in Turchia durante l'epoca delle Tanzimat, grazie anche al ruolo svolto dai
sultani come Sultan Abdiilaziz che ne fu un pioniere. Per la prima volta, il palazzo ottomano assistette alla
realizzazione di una statua di un sultano durante il regno di Abdiilaziz (1861-1876). Nel corso del suo
viaggio in Europa nel 1867, Sultan Abdiilaziz rimase colpito dalle statue presenti nei paesi visitati e, al suo
ritorno, invitd a Istanbul uno scultore. Lartista britannico Charles E Fuller realizzd nel 1871 una statua
equestre del sultano, che poso personalmente per l'opera.” La statua fu poi collocata nel Palazzo di Beylerbeyi.?

A parte alcuni esempi isolati durante il periodo ottomano, ¢ stato solo dopo la Campagna Nazionale e grazie
ad Atatiirk che la scultura ¢ entrata nella vita quotidiana della Turchia. Subito dopo la vittoria, su iniziativa di
Yunus Nadi (Abalioglu) Bey, il quotidiano Yeni Giin avvid una campagna per la costruzione di un Monumento
alla Vittoria ad Ankara. Questa campagna, portata avanti con entusiasmo ¢ stata un esempio per altre citta.
Per rendere la Guerra d'Indipendenza parte integrante della coscienza popolare attraverso arte visiva e come
espressione di gratitudine verso Atatiirk, sono stati avviati vari progetti in quasi tutte le citta della Turchia.

Nello stesso periodo, 'atteggiamento chiaro di Atatiirk a favore della realizzazione di statue e monumenti
ha incoraggiato tali iniziative. Il maggiore sostegno agli sforzi per costruire stacue e monumenti in Turchia
¢ stato dato da Mustafa Kemal Pascia stesso.

1122 gennaio 1923, durante un discorso tenuto al cinema Sark di Bursa, rispondendo a una domanda
sulle statue, Gazi Mustafa Kemal Pascia ha annunciato l'inizio di una nuova era per la scultura nella

Prof. Dott. Universita dell’Egeo, Dipartimento di Storia, Facolta di Lettere, Smirne.
La traduzione in italiano di questo articolo ¢ stata interamente curata da Consuelo Emilj Malara.
1 Tamer Basoglu, “Tiirk Heykel Sanat”, Cumburiyet Dinemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Vol. 4, fletisim Yayinlari, p- 896.
2 Kivang Osma, Cumburiyet Dinemi Anit Heykelleri (1923-1946), Atatiirk Arastirma Merkezi Yayini, Ankara 2003, p. 20.

3 Kiymet Giray, “Osmanlt Imparatorlugu’'nda Heykel Sanatinin Gelisim Cizgisi”, Osmanis 11, Yeni Tiirkiye Yayini, Ankara 1999, p.
491-492.
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Repubblica di Turchia, dichiarando: “Qualsiasi Nazione che desideri progredire costantemente nel mondo
deve necessariamente realizzare statue e formare scultori...”

Dopo questo discorso, sono stati avviati diversi progetti, in particolare per la realizzazione di statue di
Atatiirk. La prima statua di Atatiirk, realizzata dallo scultore austriaco Heinrich Krippel, ¢ stata inaugurata

il 3 ottobre 1926.

1. Le opere di Pietro Canonica in Turchia

Anche nella nuova capitale della Turchia, Ankara, sono state avviate parallelamente iniziative per la realizzazione
di monumenti e statue di Atatiirk, oltre che dei suoi ritratti destinati agli uffici statali. All'inizio del marzo
1926, il governo ha deciso di invitare gli artisti pitt famosi del mondo a creare statue e dipinti del Gazi.

Nel luglio dello stesso anno, il Ministero dell'Istruzione ha richiesto a scultori di fama europea la
realizzazione di tre statue del Gazi: una a cavallo, una a figura intera in piedi e un busto. Questi scultori,
tra cui alcuni dei maggiori artisti europei, hanno inviato dei modelli al Ministero.’ La scelta di quale
scultore invitare in Turchia ¢ stata affidata a esperti del settore. La realizzazione della statua era prevista
entro un periodo di tre mesi.®

Per selezionare lo scultore, nell’agosto del 1926, il ministero ha convocato una Commissione per le
Belle Arti,” composta dai seguenti membri: 'architetto Kemaleddin, I'ex rettore dell’Universita di Istanbul
Ismail Hakki, lo scultore Thsan, il pittore Calli Ibrahim, il musicista Siireyya, Cemal Resid, il direttore dei
Musei di Istanbul Halil, lesperto di teatro Ercugrul Muhsin e il pittore Namik Ismail® (Fig. 1).

Dopo lunghe discussioni, la commissione ha deciso che le statue sarebbero state realizzate dal directore
dell’Accademia di Belle Arti di Roma, Pietro Canonica, che aveva partecipato a seguito di un’insistente
richiesta del Ministero degli Affari Esteri italiano. Inoltre, a Canonica ¢ stato affidato anche il compito
di realizzare il monumento previsto per piazza Taksim. Lo scultore doveva realizzare tre statue di Gazi,
una a cavallo, una a figura intera e un busto.’

Namik Ismail, Segretario della Commissione per le Belle Arti, ha rilasciato la seguente dichiarazione
sulla scelta di Canonica:

“Per firmare il contratto con Monsieur Canonica, il ministero ha avviato immediatamente le
necessarie procedure. UAmbasciata d’Italia ci ha comunicato che l'artista giungera ad Ankara
entro un mese sia per firmare il contratto che per iniziare il lavoro. Canonica ha richiesto
novantamila lire nella sua lettera di offerta, specificando che le statue, una equestre, una a figura
intera e un busto, sarebbero state realizzate in bronzo, ciascuna di esse di un metro e mezzo pil

alta rispetto alla dimensione naturale.”™

4 Atatiirkiin Soylev ve Demegleri 11, (1906-1938), Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Yayini, Ankara 1959, p. 66-67; Enver Ziya Karal, Aa-
tiirkten Diisiinceler, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1986, p. 99-100.

Milliyet, 15 luglio 1926; Hikimiyer-i Milliye, 15 luglio 1926.
Alkgam, 25 luglio 1926.

Abksam, 29 agosto1926.

Hikimiyer-i Milliye, 3 settembre 1926.

N N )

Hakimiyet-i Milliye, 7 settembre 1926; Yeni Ses, 7 settembre 1926; Aksam, 10 settembre 1926.

10 Aksam, 16 settembre 1926. Lambasciatore a Roma Suat (Davaz) Bey, che aveva invitato l'artista italiano ad Ankara, era estremamente
soddisfatto dell’assegnazione delle sculture a Canonica e il 25 settembre 1926 scrisse a Necati Bey, viceministro dell'Istruzione, quanto
segue: “Monsieur Canonica, direttore dell'Istituto di Belle Arti di Roma, il famoso scultore invitato nel nostro Paese per la realizzazione
della statua di Sua Eccellenza il Presidente Gazi Pascid, ¢ uno dei piti rinomati e grandi scultori non solo in Italia ma anche in Europa, e le
opere che ha realizzato su invito di Inghilterra, Russia, Germania e Spagna sono state apprezzate dai circoli artistici di tutto il mondo. Non
c’¢ dubbio che I'opera di un tale maestro sard immortale”. Bilal N., Simsir, Bizim Diplomatlar, Bilgi Yayini, Ankara 1996, p. 212-213.
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Mustafa Necati Bey, Ministro dell'Istruzione, ha inviato una lettera al rappresentante dell’ Ambasciata
d’Tralia ad Ankara, informandolo della selezione di Canonica:'!

“Nella riunione del 6 settembre 1926, la Commissione per le Belle Arti ha deciso di commissionare
le statue del nostro presidente Gazi Mustafa Kemal Pascia, che il nostro governo aveva deciso
di erigere, allo scultore il professor Canonica, Direttore dell’Accademia di Roma.

In linea di principio, il nostro Ministero ha accettato la lettera di offerta inviata al nostro
Ministero dal signor Canonica. Resta solo da chiedergli se le statue potranno essere trasportate
a Istanbul in imballaggi, se potra realizzare i piedistalli per le statue, se potra preparare i progetti
per i tre piedistalli e se potra venire ad Ankara per un breve periodo di tempo per realizzare il
suo lavoro.

La commissione ha deciso, inoltre, che l'artista sard responsabile del progetto, che le sette
copie delle tre sculture in bronzo dovranno essere compatibili con gli originali, che le sculture
dovranno essere portate a Istanbul, che dovranno essere individuati i costi di spedizione e che
dovra essere fornita la garanzia di spedizione. Le saremmo grati se potesse aiutare Canonica a
contattare il ministero affinché venga urgentemente ad Ankara per firmare il contratto.
Cordiali saluti.

Ministro dell'Istruzione.”

Nelle sue memorie, Pietro Canonica ha riportato informazioni anche sulle sue opere in Turchia,
menzionando che, sebbene non avesse inizialmente intenzione di partecipare al concorso, alcune foto dei
busti da lui realizzati sono state inviate su iniziativa del Direttore Generale delle Belle Arti del Ministero
degli Affari Esteri. Lartista annota che si ¢ recato in Turchia nel 1926, su invito della Sezione Belle Arti
del Ministero degli Affari Esteri, per realizzare un busto di Mustafa Kemal Pascia e tre statue, di cui una
equestre e una a figura intera in piedi.'?

Lo scultore italiano Pietro Canonica, incaricato di realizzare le statue di Atatiirk da erigere ad Ankara,
¢ arrivato a Istanbul il 21 ottobre 1926. Ad accoglierlo cerano l'incaricato degli affari dell’ Ambasciata
d’Ttalia e Namik Ismail Bey, presidente dell’Accademia di Belle Arti. Il Presidente del Consiglio italiano,
Benito Mussolini, rivolgendosi a Canonica prima della sua partenza per la Turchia, ha detto: “Stai
andando in Turchia per scolpire la statua di un grande uomo. Il mio pit grande augurio ¢ che tu abbia
successo. Questo onore non ¢ rivolto solo a te, ma anche all'Italia. Spero che cid rappresenti un’occasione
per rafforzare ulteriormente la sinceritd nei rapporti tra Italia e Turchia, e magari anche per servirli.”!?

Lartista italiano, recatosi anche ad Ankara, ¢ stato ricevuto da Atatiirk il 10 novembre 1926 (Fig. 2).
Canonica ha presentato a Gazi il modello realizzato per il Monumento di Taksim, che ¢ piaciuto molto
a Mustafa Kemal Pascia,” (Fig. 3) il quale ha deciso di tenere con sé il modello.'

Durante il suo soggiorno ad Ankara, Pietro Canonica ha avuto incontri frequenti con Mustafa Kemal
Pascia e, oltre ai preparativi per le statue che avrebbe realizzato, ha scolpito anche un busto di Ismet Pasci.

11 Archivio Storico Diplomatico Ministero degli Affari Esteri - Ambasciata d’Italia in Turchia, Busta. 336-6.

12 Pietro Canonica, (s.d. ma 1945-50). Ricordi della mia vita, a cura di: M. A. Riggio Canonica, Archivio Museo di Canonica, Roma,
p.123.

13 Milliyet, 23 Tegrinievvel 1926. [23 ottobre 1926]

14 Vakit, 11 novembre 1926.

15 Vakit, 16 Tesrinisani 1926. [16 novembre 1926]

16 Cumburiyet, 26 Tesrinisani 1926. [26 novembre 1926]
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Il modello di questo busto, insieme a quelli del Monumento alla Repubblica di Taksim e della Statua del
Gazi di Smirne, ¢ esposto al Museo Canonica di Roma."”

Durante questa visita, il Primo Ministro Ismet Pascid ha donato a Canonica, il 24 novembre 1926,
una sua fotografia autografata con la dedica: “A Canonica. Ricordo di Ankara”, atctualmente conservata
presso il Museo Canonica di Roma. (Fig. 4)

Durante il soggiorno dell’artista italiano in Turchia, ¢ stato firmato anche il contratto e in base a
questo, non datato, stipulato tra il Ministro dell'Istruzione Necati Bey e Pietro Canonica, I'artista avrebbe
realizzato due statue e un busto di Artatiirk. Le statue sarebbero state prodotte in bronzo, per un costo
totale di 9.000 sterline inglesi.'® Le statue di Atatiirk realizzate da Canonica per Ankara sono state portate
a Istanbul I'8 giugno, i pacchi sono stati trasportati dal porto alla stazione di Haydar Pasa e caricati su
vagoni. Dopo il trasporto delle statue ad Ankara, si ¢ passato alla preparazione dei luoghi in cui sarebbero
state erette e alla costruzione dei basamenti. La statua equestre sarebbe stata collocata sulla collina dove si
trova il Museo di Etnografia, quella a figura intera in piedi sarebbe su Gazi Caddesi a Yenisehir e il busto
invece sarebbe stato eretto presso I'edificio del parlamento.

Le statue realizzate da Canonica per Ankara sono state inaugurate con una cerimonia il 4 novembre
1927. La cerimonia ha avuto inizio con I'inaugurazione della statua equestre di Atatiirk davanti al Museo
di Etnografia. (Fig. 5) All'evento hanno preso parte il Presidente della Grande Assemblea Nazionale,
Kazim Pasci, il Primo Ministro Ismet Pascid, ministri, deputati, amministratori di Ankara e una vasta
folla. All'inaugurazione, Ismet Pascia ha tagliato il nastro che copriva il velo della scultura e ha ringraziato
Canonica per il suo successo. (Fig. 6, Fig. 7)

Successivamente, ¢ stata inaugurata la statua situata a Sthhiye. (Fig. 8) Lincaricato degli affari di Ankara,
Taliani, ha comunicato al Ministero degli Affari Esteri italiano con un telegramma datato 7 novembre che
entrambe le statue del Gazi erano state inaugurate. Taliani ha raccontato che alla cerimonia di apertura
erano presenti il primo ministro, i ministri e molti deputati, insieme ai rappresentanti dell'ambasciata, e ha
scritto che “[...] con le due statue realizzate dal maestro ¢ stato realizzato uno spettacolo impressionante.”
Ha riferito anche che il primo ministro Ismet Pascia e il ministro degli Esteri Tevfik Riisdii Bey erano
molro felici e che il Ministro degli Esteri aveva detto di essere sicuro che tutti i ministri fossero molto
favorevoli a utilizzare I'arte italiana per la modernizzazione della capitale della nuova Turchia."

Nell'ottobre 1926, durante la sua visita in Turchia per discutere delle sue sculture ad Ankara, ¢ stato
avviato anche un progetto per realizzare una statua di Atatiirk a Piazza Taksim. La Commissione per
il Monumento, creata per supervisionare il progetto, ha deciso di aflidare la realizzazione della statua a
Canonica. Il primo incontro con l'artista si ¢ tenuto il 25 ottobre 1926, ¢ il contratto tra Canonica e il
comitato fu firmato il 15 dicembre 1926.

Secondo il contratto, che comprendeva 14 articoli, sarebbe stato eretto un monumento a Taksim e
per questo l'artista avrebbe ricevuto un compenso di 165.000 lire turche. Canonica avrebbe completato e
consegnato il Monumento di Taksim entro 18 mesi dalla firma del contratto. Dopo aver firmato I'accordo
con il comitato, I'artista ¢ tornato in Italia e ha iniziato immediatamente i lavori.

La fusione del monumento ¢ iniziata a gennaio 1928 e, una volta completata, opera ¢ stata esposta,
visibile al pubblico, nel laboratorio dell’artista a Torino. Tra i visitatori che desideravano vedere la statua
di Atatiirk c’era anche il Principe Ereditario d’Italia e Giunti, uno dei sottosegretari per conto del governo
italiano, che ha visitato il monumento accompagnato da Suat Bey.

17 Canonica, Ricords della mia vita, p. 127. (Visita al Museo di Canonica, 22 dicembre 2009)
18  Archivio Storico Diplomatico Ministero degli Affari Esteri-Ambasciata- d’Ttalia in Turchia, Busta. 336-2.

19 Sulle statue realizzate da Pietro Canonica ad Ankara si veda: Mevliit Celebi, “Heykeltiras Pietro Canonica’nin Ankaradaki Eserleri”,
Tarihte Ankara Uluslararasi Sempozyumu (25-26 Ekim 2011), Bildiriler, 2.Vol., Ankara 2012, pp. 624-645.
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Dopo che il monumento e le statue da erigere in Piazza Taksim sono state realizzate in Italia, il primo
lotto ¢ stato portato e depositato in 45 casse alla dogana I'8 luglio 1928. 11 9 luglio, le pietre decorate da
utilizzare per la base del monumento sono state trasportate con due piroscaf italiani. Altri 23 pezzi di
sculture e rilievi del monumento sono giunti il 10 luglio.

Il Monumento della Repubblica di Taksim, di cui si parlava da anni, ¢ stato inaugurato da Kazim
(Ozalp) Pascia, presidente della Grande Assemblea Nazionale di Turchia, alle 18.00 dell’8 agosto 1928,
davanti a una folla di almeno 30 mila persone, in una magnifica cerimonia che sarebbe passata alla storia.
(Fig. 9) Linaugurazione non ha avuto risonanza solo in Turchia. In questo periodo in cui le relazioni
tra la Turchia e I'Italia erano su un sentiero di amicizia, anche gli italiani hanno mostrato interesse per
Pinaugurazione, considerando anche che lo scultore era italiano. (Fig. 10, Fig. 11) Infatti, il Presidente
del Consiglio italiano Benito Mussolini ha inviato un telegramma al Presidente turco Mustafa Kemal
Pascia per congratularsi dell'inaugurazione del monumento.”

Era impensabile che Smirne rimanesse estranea al processo di costruzione di un monumento o di
una statua in onore di Artatiitk o di un Monumento alla Guerra d’Indipendenza, avviato in quasi tutte le
citta della Turchia dopo la vittoria. Il primo tentativo di costruire una statua di Atatiirk a Smirne, citta
simbolo della Guerra d’Indipendenza, risale al 1923. Nel 1926, durante il suo soggiorno in Turchia, Pietro
Canonica ¢ stato invitato a Smirne per realizzare una statua di Atatiirk. Dopo aver accettato l'invito, lo
scultore italiano ¢ partito da Ankara per Smirne il 24 novembre 1926. Dopo vari incontri con le autorita
locali, si ¢ raggiunto un accordo. Tuttavia, il progetto della statua ¢ rimasto in sospeso fino a luglio 1927,
quando, non essendoci stati progressi, il sindaco di Smirne, Aziz (Akyiirek) Bey, si ¢ recato a Istanbul per
incontrare Canonica. Il 4 luglio 1927, dopo I'incontro, si €’ giunti alla firma di un contratto. Nonostante
cid, non ci sono stati sviluppi immediati e solo nel dicembre 1929 i contatti con Canonica sono stati ripresi.

Invitato nuovamente dal comune di Smirne, Canonica ¢ arrivato a Izmir il 23 marzo 1930, proveniente
dall’Egitto. Ha incontrato il sindaco, Dr. Hulusi Bey (Alatas), e gli ha consegnato il modello in scala
della statua che avrebbe dovuto essere eretta. Successivamente, ¢ stato firmato un contratto tra il sindaco
e l'artista. Una volta tornato in Italia, Canonica ha iniziato i lavori per la statua. La statua del Gazi per
Smirne ¢ stata completata a maggio 1931. Contrariamente a quanto riportato da Necmettin Bey, la statua
non ¢ arrivata a Izmir nel novembre 1931, mal'11 febbraio 1932. Linaugurazione della statua ¢ avvenuta
il 28 luglio 1932, alla presenza del Primo Ministro Ismet Pascia®' (Fig. 12).

2. Canonica e Atatiirk

Lo scultore italiano Pietro Canonica ¢ stato ricevuto da Atatiirk ad Ankara il 10 novembre 1926 e hanno
lavorato insieme per quattro giorni. Abbiamo informazioni parziali su questo periodo. La fonte piu
importante sono le memorie di Canonica. Dopo I'incontro, Canonica ha rilasciato diverse dichiarazioni su
Atatiirk ai giornali turchi e oltre a questi le sue interviste sono state pubblicate su due quotidiani italiani.

Prima di passare ai ricordi di Canonica su Atatiirk, si desidera sottolineare un aspetto importante.
Secondo le informazioni attuali, il processo che ha portato alla realizzazione delle statue di Atatiirk da
parte di Canonica ¢ iniziato nel 1926. Molti dei modelli realizzati nell’ambito di questo progetto sono
esposti presso il Museo Canonica di Roma. Tuttavia, sappiamo che, oltre a queste opere, Canonica ha
realizzato anche un busto di Atatiirk. Questo busto, che oggi ¢ conservato presso 'Ambasciata di Turchia
a Roma, ¢ stato realizzato nel 1927. Accanto alla firma di P Canonica, si trova I'indicazione della data:

20 Mevliit Celebi, Diinden Bugiine Taksim Cumburiyer Anitz, Atatiirk Arastirma Merkezi Yayini, Ankara 2006.
21 Mevliit Celebi, Lzmir Gazi Heykeli, Ankara, Atatiirk Aragtirma Merkezi Yayini, 2013.

157



158

PIETRO CANONICA E MUSTAFA KEMAL ATATURK
PIETRO CANONICA VE MUSTAFA KEMAL ATATURK

1927. (Fig. 13, Fig. 13a) Non vi sono informazioni precise su come e quando questo busto sia stato
donato all’Ambasciata Turca di Roma. Il modello di questo busto, realizzato in bronzo, ¢ esposto al Museo
Canonica. Tuttavia, i vari modelli prodotti a partire da questo busto sono stati ampiamente utilizzati negli
anni seguenti.”? Ad esempio, nel torneo di calcio organizzato dal Tayyare Cemiyeti [Associazione degli
Aviatori] nel 1928% ¢ nel 1933, durante un torneo di tennis organizzato dalla rivista Havacilik ve Spor

[Aviazione e Sport], si & deciso di assegnare come premi i busti realizzati da Canonica.*

3. Atatiirk nelle Memorie di Canonica

Nelle memorie inedite di Canonica conservate nel Museo di Roma, c’¢ una sezione in cui artista offre

osservazioni sorprendenti su Atatiirk.” Riportiamo di seguito un’'ampia parte di questa sezione:

“Nel 1926 il Ministero degli Esteri invitd la Direzione delle Belle Arti a presentare qualche
scultore per un concorso che era stato indetto in Turchia per un busto, una statua a figura intera
in piedi e una statua equestre di Kemal Pascid. lo non volevo partecipare, ma la Direzione delle
Belle Ard, di sua iniziativa, invid al Ministero una serie di fotografie dei busti che avevo realizzato.
Nonostante le forti pressioni esercitate dai francesi, fui selezionato tra molti altri concorrenti
di altre nazioni. Mi recai dapprima a Istanbul, dove fui ospitato dall’amico Orsini Baroni. Da
Istanbul mi recai quindi ad Ankara, Kemal Pascia risiedeva, per realizzare il suo busto... Ad
Ankara, Kemal Pascid mi ha ricevuto in modo semplice nella sua abitazione, una modesta
palazzina arredata con gusto ma senza lusso, come una casa borghese, intesa nel senso migliore
della parola. Un'ora dopo, come al solito, il busto era gia impostato e somigliante. Ritornai il
giorno dopo: la realizzazione del busto progrediva e comincié 'ammirazione anche da parte
dell’entourage di Kemal, che avendo visto altri artisti al lavoro, confrontavano il gran numero di
pose fatte da questi con la rapidita con la quale lavoravo io, pur conversando nel fratctempo con
tutti i presenti. Il quarto giorno avevo gia finito il busto. Kemal ne fu cosi contento che ebbe a
dire ai suoi amici ‘Quando mi guardo allo specchio, vedo il mio busto. Peccato che sia finito,
vedevo volentieri Canonica’. Con Kemal, durante le pose, si conversava di tutto. Egli era un
uomo semplice, molto distinto nei modi al pari dei nostri soldati lombardi e piemontesi d’antico
tempo. Uomo di poche parole, riflessivo e acuto osservatore, la sua fisionomia, a seconda dei
sentimenti che lo animano, acquista a volte un’impressione imperiosa, a volte di una dolcezza
quasi infantile che commuove. Ebbi modo di osservarlo, mentre egli posava a un metro di
distanza da me, che in piedi ne ritraevo l'efligie, durante un rapporto fattogli, naturalmente
in turco che io non comprendevo, dal ministro degli esteri. Ebbi allora la percezione della sua
grande sensibilitd d’animo, giacché dalla mobilita del suo volto che seguiva le frasi del ministro,
io potevo rendermi conto in modo evidente dello stato del suo animo, ora irritato ora soddisfatto.
Un giorno mi presento a una sua amica molto carina. Prendemmo il caff¢ insieme e fumammo

sigarette, si parlo di tutto e dell'Italia in particolare. Essi mi ascoltavano interessati dalle mie

22
23
24
25

Il busto ¢ esposto nella sala numero sette del Museo Canonica di Roma. http://www.museocanonica.it/percorsi/sale_espositive/sala_vii
Cumburiyet, 11 luglio 1928.
Havaciltk ve Spor, n.108, (1 Birincikinun 1933) [1° gennaio 1933], p. 1759.

Pietro Canonica, Ricordi della mia vita, p. 123- 134. La parte delle memorie con informazioni sulle sue opere in Turchia ¢ stata tra-
dotta e pubblicata: Awtiirk ve Pietro Canonica, Eserleri ve Tiirkiye Seyahatnémesi ile Atatiirke Dair Hatiralars, Derleyen: Semavi Eyice,
Eren Yayini, 1986, p. 20-28. La parte delle memorie inedite di Canonica su Atatiirk ¢ stata pubblicata in formato audio con il titolo
“Radio Canonica’. https:/fwww.museocanonica.it/it/infopage/museo-online-9
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descrizioni. Il giorno dopo ritornai per il bozzetto della stata equestre e stavo sorbendo con lui
e alcuni suoi amici una tazza di caff¢ e fumando sigarette, quando vidi appesa a una parete, una
grande fotografia di una signora che tanto ricordava nell’espressione la mia povera mamma,
che avevo perduto da poco. Egli vedendomi fissare quella fotografia mi disse “E mia madre”.
Ed io “La guardavo perché somiglia tanto alla mia povera mamma”. Egli divenne cupo, tacque
alcuni minuti, poi mi disse “Era la mia pili grande amica. Perdendo lei ho perduto tutto”. Altro
minuto di silenzio e poi disse “Sapete, io ero sposato, forse non era fatto per me il matrimonio;
ma in ogni caso ¢ molto difficile trovare una donna che sia capace di capire la delicatezza della
sua posizione nei riguardi di suo marito se egli ha una posizione in politica e uno scopo da
raggiungere. Mia moglie questo non lo capiva e cosi ho dovuto separarmi da lei”. Con Kemal
parlavamo spesso dei suoi programmi. Egli mi disse un giorno “Vede, noi non sappiamo nulla,
ma abbiamo voglia di imparare e vogliamo che vengano da noi degli esperti, non importa di
quali Paesi, purché ci insegnino”. Kemal si interessava soprattutto di agricoltura, pur essendo
nuovo a quei problemi, perché intuiva quanta ricchezza poteva ottenere da essa per il suo Paese
privilegiato per il clima. Un giorno mi chiese se io conoscessi qualche professore di agraria per
farlo venire ad Ankara, dove voleva istituire una scuola di agraria (ne furono in breve tempo
istituite molte). Discorrendo mi disse “Noi turchi nei secoli non abbiamo saputo che distruggere.
Ora dobbiamo imparare a lavorare e costruire in tutti i rami dell'industria e dell’agricoltura”.
Der fare il bozzetto della statua equestre di Kemal avevo bisogno che egli, almeno una volta,
montasse a cavallo indossando 'uniforme che egli pero, dopo la guerra con la Grecia, non aveva
voluto pitt indossare perché, pur amando ed addestrando il piti possibile la Nazione, detestava la
guerra con tutti i suoi orrori. Io lo pregai di indossarla almeno una volta per farmi un concetto
esatto del suo portamento a cavallo e una mattina mi trovai davanti a cavallo un bell’ufficiale
della sua statura che indossava la sua uniforme e lui vicino che rideva dicendomi: “Non pensate
alla testa; il resto ¢ uguale”. Finito il bozzetto ci lasciammo con una impressione reciproca di

profonda stima ed io tornai a Torino dove completai la statua equestre e le due in piedi.”?

Dopo aver completato il suo viaggio in Turchia ed essere tornato in Italia, Canonica ha presentato
una relazione a Mussolini. In questo rapporto su Atatiirk ha scritto:

“Kemal Pascid: uomo semplice, molto distinto nei modi al pari dei nostri soldati lombardi e
piemontesi d’antico stampo. Di poche parole, acuto e profondo nelle risposte, riflessivo e molto
osservatore; studia gli individui con occhio penetrante e che ha lampi di grande energia. La sua
fisonomia, a seconda dei sentimenti che lo animano, acquista a volte espressione che s'impone,
a volte un’aria di dolcezza quasi infantile, che commuove. E uomo di cuore, si vede che ha
molto sofferto; ama gli umili e non assume pose e atteggiamenti di persona importante: parla
con tutti i suoi familiari, ride con essi cortesemente.

Ebbi agio di osservarlo mentre egli posava ad un metro di distanza da me, che in piedi ne
ritraeva I'effigie, durante un rapporto fattogli naturalmente in turco, che io non comprendevo,
dal ministro degli esteri, dopo il suo incontro con Cicerin. Ebbi allora la percezione della
sua grande sensibilita d’animo, giacché dalla mobilita del suo volto che seguiva le frasi del
ministro, io potevo rendermi conto in modo evidente dello stato del suo animo, ora irritato ora

soddisfatto. La sua casa ¢ semplice, senza lusso, ben tenuta, come una casa borghese nel buon

26 Canonica, Ricordi della mia vita, p. 124-126; Eyice, op.cit., pp. 28-31.
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senso della parola. Il Gazi s'interessa moltissimo dell’agricoltura, dell’arte e di tutto cio che pud
migliorare 'avvenire del suo paese. Quasi ogni giorno va alla sua tenuta, dove si lavora la terra
con i metodi pitt moderni e pili perfezionati. Il suo ideale ¢ trasformare il suo Paese, dando ad
esso una mentalitd ed una attrezzatura moderna in ogni campo dello scibile. Egli afferma di
aver dovuto rompere le tradizioni anche nelle cose che hanno in apparenza poca importanza,
allo scopo di far scomparire completamente il passato nefasto; e trasformare la mentalita di
quel povero popolo, magnifico per forza e bontd, ma sfruttato e trascurato in modo indegno
nei secoli passati. Suo desiderio sarebbe di avere i migliori esperti nelle scienze, nelle industrie,

nelle arti ecc... per fondare scuole ed universita.””’

4. Le dichiarazioni di Canonica su Atatiirk

a. Stampa turca

Dopo il suo arrivo in Turchia, Canonica ¢ stato sottoposto a diverse domande da parte dei giornalisti
riguardo ai suoi pensieri su Atatiirk. I giornalisti attraverso le domande desideravano conoscere le sue
opinioni sul Gazi, prima ancora che egli avesse avuto 'opportunita di incontrarlo. Giunto a Istanbul, ha
espresso parzialmente le sue opinioni su Atatiirk rispondendo alle varie domande che gli sono state rivolte.
Alla domanda se avesse visto la statua del Gazi a Sarayburnu, realizzata da Krippel, avrebbe risposto nel
modo seguente:

“Ho sentito, ma non I'ho ancora visto. Mi inchino con rispetto e affetto davanti al grande
nome che chiamiamo Gazi. Quando ero a Roma, ho visto diverse immagini del Gazi in varie
pose. In particolare, 'ambasciatore turco a Roma, Suat (Davaz) Bey, mi mostrd un suo ritratto,
straordinariamente bello. In quell'immagine, cio che colpiva soprattutto era una testa bellissima.
Si, & proprio quel tipo di testa che tutti gli scultori cercano di creare nelle loro opere. Quella
testa, per me, ¢ un tutto. C’¢ una verita universalmente accettata: il Gazi ¢ come un sole visibile
da ogni parte del mondo. Questo sole, con il suo splendore, illuminera l'intero futuro della
giovane e nobile Turchia. Non ho visto il Gazi, ma immagino una testa da conquistatore e un
paio di occhi profondi e penetranti: ecco, quello ¢ il Gazi.

—  Signore, cosa pensa della statua che realizzera?

—  Oh, caro mio! Come potrei dirlo ora? Questa domanda comprende urn’intera questione
psicologica. Senza aver incontrato il Gazi, tutto cid che direi sarebbe inaccurato. Lo
studierd mentre cammina, mentre ¢ seduto, mentre parla, insomma in ogni sua postura
e situazione. Non ¢’¢ dubbio che i dettagli e i punti preziosi che scopriro in questi studi
saranno fondamentali per realizzare un’opera di successo. In particolare, osserverd il Gazi
a cavallo. Studiare un vincitore, un conquistatore su un cavallo impennato ¢ una delle
sfide pili grandi, ed ¢ proprio questo aspetto che mi interessa di pitL.

— Completera la sua opera a Roma, naturalmente?

—  Credo di si. Ad Ankara realizzerd una “testa”, e questa “testa” sara 'essenza della statua.
Successivamente tornerd in Italia.

— Quanto tempo pensa che le occorrerd per completare la sua opera?

— Non posso prevederlo ora, perché dipende dagli studi necessari. Ho esaminato Piazza

Taksim. La statua rappresentera vittorie su tutti e quattro i lati. Penso di collocarla su

27 Eyice, op. cit., 43.



LE RELAZIONI TRA CANONICA E ATATURK SECONDO LE FONTI TURCHE E ITALIANE
TURK VE ITALYAN KAYNAKLARINA GORE CANONICA-ATATURK ILISKILERI

una base con colonne. In particolare, credo sia pili appropriato realizzare una statua del
Gazi a cavallo, in uniforme militare. Una statua di un conquistatore dovrebbe essere

proprio cosi.”?

Dopo essere andato ad Ankara e aver incontrato Mustafa Kemal Pascid, l'artista italiano si ¢ trovato
nuovamente di fronte a domande riguardo le sue opinioni su Atatiirk. Tornato a Istanbul, ha risposto ai
giornalisti che lo avevano intervistato con una conoscenza pitt approfondita di Artatiirk. Alla domanda
del corrispondente del quotidiano Vazkir. “Potrebbe gentilmente esprimere i suoi sentimenti riguardo al

Gazi Pascia?” rispose:

“Il Gazi Pascia ha lasciato su di me un’'impressione straordinariamente profonda. Sua Eccellenza
il Gazi Pascia ¢ una grande personalitd nata per governare. Sta perseguendo ideali grandissimi,
e sono certo che il Paese sotto la sua guida raggiungera un futuro felice. Sua Eccellenza il Gazi
Pascia ¢ il vero simbolo degli antichi popoli guerrieri. Parla poco, ma ¢ in continua attivita.
Loperato del Gazi Pascid non si limita alla sfera politica; ha compiuto miracoli anche nei
campi agricolo, economico e sociale. La citta di Ankara ne ¢ un esempio vivente: li ogni
giorno viene costruita una nuova casa. In effetti, fare di Ankara la capitale del governo ¢ stata
una dimostrazione di grande coraggio. Il Gazi Pascia ha creato una cittd moderna nel cuore
dell’Anatolia. Ankara somiglia a un nido d’aquila: domina tutto e tutti, ma nessuno puod

toccarla. Il Gazi Pascia ¢ 'unica persona che condurra la Turchia verso la felicitd.””

Lartista italiano, il 14 dicembre, alla domanda posta dal corrispondente del quotidiano Milliyer. “Ha

lavorato davanti a Sua Eccellenza il Gazi. Con quali sentimenti torna?” ha risposto:

“I miei sentimenti e le mie impressioni sono cosi profondi, cosi grandiosi, che non so quali
parole usare per descriverli. Sua Eccellenza il Gazi possiede una determinazione cosi ferrea
e incrollabile da condurre questa nazione verso la felicita e il benessere che nessuna forza
pud opporsi a lui. E interamente dedicato al progresso e allo sviluppo del Paese, senza essere
distratto da nulla. II Gazi ¢ il vero simbolo delle antiche grandi nazioni. Possiede tutte le
qualitd necessarie per guidare e dirigere un popolo. 1l fatto stesso che abbia scelto Ankara
come capitale del governo ¢ una grande testimonianza della maestosita e della forza della
sua visione. Ho paragonato Ankara — e forse troverete questo paragone un po’ poetico — a
un nido d’aquila. Anche le rocce circostanti e perfino gli edifici dei villaggi nei dintorni mi
hanno trasmesso un senso di fierezza e inviolabilith. Guai a chiunque osi guardare questa

terra con intenzioni ostili.”*°

b. Stampa italiana

Pietro Canonica, uno degli scultori pitt eminenti d’Italia, ha attirato I'attenzione anche nel suo Paese per
le opere realizzate al di fuori dell’Italia. In particolare, ha rilasciato interviste a vari giornali riguardanti le
statue di Atatiirk che ha realizzato in Turchia. Qui parleremo di due interviste pubblicate su quotidiani.

28  Milliyet, 23 Tesrinievvel 1926. [23 ottobre 1926]
29  Vakit, 15 Kanfnievvel 1926. [15 dicembre 1926]
30 Milliyet, 15 Kantnievvel 1926. [15 dicembre 1926]
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La prima, ¢ stata realizzata da Enrico Rocca e pubblicata sul quotidiano 1/ Popolo d’ltalia il 3 febbraio
1927 con il titolo: “Orto giorni con Mustafa Kemal. Conversazione con lo scultore Pietro Canonica’.

Enrico Rocca, incontrando Canonica a Roma nel mese di gennaio, ha voluto conoscere le sue
impressioni sulla Turchia e su Mustafa Kemal Pascia. Nell’articolo, dove si menzionano anche le opere
realizzate da Canonica in Italia, viene sottolineato che, nonostante la religione musulmana vieti la scultura,
oggi il popolo turco desidera erigere una statua di Gazi Mustafa Kemal Pascid nella capitale Ankara. Viene
inoltre spiegato che una commissione incaricata ha esaminato i progetti di artisti provenienti da tutto il
mondo, scegliendo quello di Canonica.

Nellintervista sono state riportate alcune informazioni errate, come il fatto che Canonica ¢ rimasto
circa due mesi in Turchia e un mese come ospite dell'ambasciatore italiano Luca Orsini Baroni ad Ankara.
In realtd, si precisa che degli otto giorni trascorsi ad Ankara, Canonica li ha dedicati a lavorare al busto di
Mustafa Kemal e a fare studi preliminari per le statue. Si sottolinea inoltre che I'artista italiano realizzera
in Turchia diverse opere: una statua equestre ad Ankara, una statua a Piazza Taksim a Istanbul, che
rappresenta la vittoria dell’esercito kemalista, ¢ un’altra statua a Smirne.

Nella continuazione dell’articolo, Rocca chiede a Canonica: “Come sono visti gli italiani in Turchia?”

Lartista italiano risponde:

“I Turchi hanno una grande riconoscenza per noi. Essi ricordano sempre come, fra tutte le
truppe alleate che occuparono Costantinopoli, le nostre si distinguessero per correttezza e per
cortese urbanitd. Se stati esteri, gelosi della nostra crescente e infrenabile potenza di Nazione,
non seminassero di tanto in tanto in Turchia allarmi su nostre presunte intenzioni guerresche,
i nostri cordiali rapporti col popolo turco sarebbero i pit felici. Si pensa gia di stabilire accordi
d’ordine artistico tra le nostre Accademie e quello che va ordinandosi in Turchia, scambi di

calchi, gessi ed altro.”
La conversazione continua cosi:

“E. R.: Vorrei sapere che impressione ha riportato del Ghazi.

P. C.: Mustafa Kemal — ci risponde il Canonica — ricorda molto da vicino il tipo caratteristico
del vecchio soldato piemontese. I suoi modi rigidi e militari sono mitigati da una naturale
signorilitd. E affabilissimo coi famigliari, pieno di squisita cortesia con gli ospiti. Serio di
temperamento, ama per0 lo scherzo e gli piace di sedersi intorno gente giocosa e laboriosa. Egli
dirige di persona una sua tenuta modello, dove ha introdotto macchine agricole perfezionate e
spesso parlava anche a me di cose agricole, tema che lo appassiona straordinariamente. Talvolta
mentre lavoravo egli chiamava i suoi famigliari e chiedeva loro se il busto che vi stavo facendo
fosse somigliante. Quanto a me — aggiungeva il Ghazi scherzando — quando mi guardo nello

specchio rivedo il mio busto”.

Il giornalista chiede a Canonica chi, secondo lui, sia in Turchia il personaggio di maggior rilievo dopo
il Ghazi. “Secondo me — dice il Canonica — trovo che sia Ismet Pascia”. Alla domanda: “Lei tornerd in
Turchia?”, ha risposto: “Certo. A maggio per portare il cavallo”. Il giornalista italiano prosegue nel suo articolo:

“Il Canonica ci mostra una fotografia del monumento equestre di Kemal che sorgera ad Angora.
Il Ghazi si vi appare in uniforme da maresciallo avvolto in un ampio mantello. Il focoso cavallo

che egli monta ¢ Sakaria, il benjamino del Ghazi, quello che egli montava il giorno della vittoria
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turca contro i greci. Successivamente, lo scultore ci ha mostrato il progetto della statua che sara

collocata in Piazza Taksim. Questa rappresentera la guerra d’indipendenza turca”.

Dopo aver menzionato altre opere realizzate da Canonica in diversi Paesi, 'articolo passa a fare alcune
considerazioni su Mustafa Kemal Pascia:

“Mustafa Kemal ¢, come ognuno sa, il vittorioso soldato che seppe recidere con la sua spada
tagliente il nodo gordiano del trattato di Sevres e battere e scacciare dalla Turchia I'esercito
greco. E il Ghazi, 'uomo della Vittoria, I'idolo dei progressisti turchi, I'occidentalizzatore della
nuova Turchia, oltre che il Dittatore che ha trasportato la capitale dalla indifesa Bisanzio al

cuore dell’Anatolia fedele”.

— Sappiamo che al suo ritorno dalla Turchia il Canonica ¢ stato trattenuto per pitt di mezz'ora dal
Duce. Gli domandiamo qualche particolare su questo colloquio.

Alla domanda:

“Che impressione ha ritratto dalla nuova Turchia?”, Canonica risponde: “Mi pare che il popolo
turco sia animato dalla volonta di cancellare i resti dell’antica soggezione e si sforzi tuttuomo
di emulare in attivita e in feconditd di lavoro e di iniziative i popoli occidentali. Trovo i turchi
pieni di sincera e incorrotto entusiasmo, leali, intelligenti, cavallereschi. Una grande abnegazione
patriottica anima la classe colta. Ho sentito degli studenti dirsi disposti ad affrontare ogni genere
di stenti e di difficoltd, purché dai loro sforzi verso la perfezione in Turchia risorga grande ed
emancipata. Del resto, i pitt grandi progressi sono stati raggiunti o si stanno promuovendo in
ogni campo, anche nel campo dell’agricoltura si tenta di instaurare i metodi pili razionali e

moderni, lottando con l'ingrata natura del suolo.”!

Ur'intervista realizzata da Michele Intaglietta tra lo stesso e Canonica ¢ stata pubblicata sul giornale
La Gazzetta del Popolo il 27 febbraio 1927 con il titolo “Canonica e Kemal Pascia”. Larticolo inizia con
una riflessione imprecisa su Mustafa Kemal Pascia:

“Kemal Pascia ¢ il meno conosciuto fra i Capi degli Stati moderni. Non ha mai concesso
ur’intervista, non ha detto alla stampa una parola. Il suo pensiero ¢ tutto nelle opere; la sua
attivitd nei fatti; la sua esistenza ¢ perduta fra le montagne anatoliche. Pietro Canonica, I'illustre
scultore torinese, ha vissuto per oltre due mesi ad Angora, dove Kemal pascia ha posato per
il primo monumento che sara elevato in Turchia. Gliel'abbiamo chiesto durante una lunga
conversazione chegli ci ha cortesemente concesso nella sua casa silenziosa.

P C.: - La Turchia ¢ profondamente pervasa dallo spirito di rinnovamento che Kemal pascia e i
suoi collaboratori le hanno iniettato. Il popolo turco incomincia a comprendere che I'agonia degli
ultimi secoli non poteva durare senza produrre la morte, ed ora che si ¢ destato ed ha abbandonato
le nostalgie di una tradizione placida e deleteria, dimostra con fatti I'intenzione di condurre
rapidamente a termine 'opera di evoluzione da pochi anni iniziata. Il turco per molto tempo
¢ stato vittima della cattiva letteratura: romanzieri fantasiosi e decadenti ce lo hanno descritto

come un fannullone buono a niente, che si limitava ad usare della sua proverbiale astuzia nella

31 Enrico Rocca, “Otto giorni con Mustafa Kemal- Conversazione con lo scultore Pietro Canonica”, I/ Popolo d’Italia, 3 Febbraio 1927.
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questua del “Bascisc” o nel “kalincafa”, I'abitudine della frode in commercio che noi piemontesi
chiamijamo comunemente “faccia di tola”. Il “tipo” del turco imbroglione, ventruto anzicheno,
geloso delle sue donne velate e immerso negli ozi misteriosi degli “harem”, ¢ stato smaltito sui
merecati librari con quell’ostinazione che caratterizza gli ottimi affari. Lantico regime, d’altra
parte, giustificava pienamente questo cattivo concetto che 'Europa veniva formandosi degli
eredi di un popolo che 'aveva fatta tremare. Il potere assoluto e geloso dei Sultani chiudeva
tutte le vie del progresso, e seppelliva irrimediabilmente ogni iniziativa vigorosa e moderna del
popolo nelle nebbie pesanti di una tradizione che si imponeva di contemplare senza mai volgere
lo sguardo per seguire il mutare dei tempi.

M.I.: - Oggi, invece...

P.C.: - Oggi l'attivita veramente impressionante alla quale ho assistito ¢ stata per me la pil netta
delle smentite alla falsa letteratura alla quale purtroppo siamo stati educati. Il turco ¢ pieno
d’iniziativa e soprattutto ¢ limpido nelle sue simpatie come pochi popoli sanno esserlo. Fra queste
simpatie I'Italia ha uno dei primissimi posti, ¢ questo le viene dalla bonta che abbiamo saputo
seminare intorno a noi nel periodo in cui, subito dopo la guerra, la Turchia ha patito I'occupazione
interalleata che ha lasciato un triste ricordo. Allora, mentre francesi, inglesi e greci erano accampati
sulle rive del Bosforo come su terra di conquista, il carabiniere italiano rappresentd 'elemento
moderatore e proclive a clemenza al quale si poteva ricorrere con la certezza di ottenere giustizia.
M. L: - Quali sono le grandi linee, le basi della rivoluzione e quali fine ch’essa si propone?

P. C.: - Prima di tutto dimenticare il passato. La guerra ¢ passata come un uragano sulla Turchia,
I’ha straziata, mutilata, ridotta ad un pugno di uomini — 10 o 12 milioni — la preda ai grandi
appetiti che convergono sugli Stretti da parte delle potenze europee e della Russia. C’era solo
un’opportunita per uscirne: Kemal Pascia ha tagliato ogni legame con il vecchio regime, con le
tradizioni, con i costumi ed i metodi che avevano portato alla disfatta erano infranti. Anziché
legarli nuovamente, Kemal pascia concepi il gigantesco disegno di dare al popolo dal quale
egli usciva uno spirito nuovo in ogni cosa: nell’abito e nella testa, nella vita sociale e in quella
religiosa, nel costume politico e in quello privato. Via dunque i fez, via quell’orribile ciar-ciaf
che vestiva le donne come altrettante monache, via dalla capitale, via il Califfo, via tutto. Vita
nuova: Costantinopoli ¢ stata abbandonata al suo destino, e la vecchia sirena sfrutta oggi la
réclame fattale dalla letteratura trasformandosi in una citta di piacere, con casino, tabarins, teatri,
grandi hézels, e diventera la Parigi del Levante. Il Califfato ¢ stato abolito e si incomincia persino
a parlare di cambiare la religione dello Stato; la poligamia ¢ proibita e sulle delizie del divorzio
allamericana ¢ passato fra i primi anche il Presidente della Repubblica. Spirito nuovo: Le donne
non riprenderebbero il velo neppure per tutto 'oro del mondo; Angora vien su, costruita dal
nulla, con la stessa rapidita con la quale si costruiscono i padiglioni dell’esposizione, si dissodando
le terre con le macchine agricole.

M. L: - Ma qualcuno si oppone a questa rinascita: 'Opposizione e soprattutto Hamid bey, il
capo del vilayer di Erzerum e Trebisonda, il nemico acerrimo di Kemal.

P. C.: - Per lopposizione ¢ innalzata la forca, e Kemal non scherza. Egli considera come alto
tradimento ogni iniziativa ed ogni azione contraria alla sua: vuole civilizzare il suo popolo ed ha
sostituito il palo turco con la forca, usata in Inghilterra per trattare i nemici con procedimenti. ..
moderni. Vecchio soldato, questo giovane legislatore ¢ inoltre inflessibile e non guarda in faccia
nessuno: cosi ¢ per Hamid bey, il quale incomincia a piegare il capo.

M. L: - La sua impressione personale, Maestro, su Kemal pascia?

P C.: - Egli ¢ un uomo di una signorilitd e di una dolcezza veramente inconsuete. Frugale

anch’egli come tutto il popolo turco, mangia una sola volta al giorno, e non bisogna credere
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alla cattiva stampa che lo dipinge come un epulone dedito ai banchetti, al vino e alle donne.
Lho udito parlare di sua madre con una venerazione che mi ha commosso. Lho udito parlare
di sua moglie dalla quale divorzid con una gentilezza che & raro constatare in un occidentale. E
di poche parole, e piuttosto di parlare egli ama fissare i suoi interlocutori con i suoi chiari occhi,
nei quali ¢ nascosto una dolcezza che le sopracciglia aspre e folte tentano invano di disperdere.
Calmo, semplice, modesto, egli ha abolito qualsiasi cerimoniale e tutte le decorazioni. La sua
palazzina ¢ quella di un borghese di buongusto che tenga pil alla pulizia che all’eleganza.

M. I: - Quale situazione hanno le Potenze sulla ricostruzione nella ricostruzione turca?

P C.: - Llnghilterra e la Francia godono scarse simpatie, poiché il ricordo dell'occupazione &
ancora vivo e scottante. Con la Russia corrono rapporti di buon vicinato e non bisogna credere
all’eccessivo amore di cui troppo spesso si parla: il comunismo non ha cittadinanza in Turchia e
per esso non vi ¢ altro domicilio che la forca. La Germania, I'ex alleato che causd la rovina dello
Stato, ¢ guardata con diffidenza, come un dispotico istitutore dal quale non ci si puo liberare,
tanto piti che I'intera costruzione di Angora ¢ affidata esclusivamente e completamente ai tedeschi,
che vi hanno gia costruito duemila case e sono riusciti persino a far nascere i giardini dall’arido
suolo della cittd. Lltalia gode le maggiori simpatie, ma purtroppo il nostro espansionismo fa

troppa paura laggiti.”*

Conclusioni

Nei primi anni della Repubblica, gran parte dei monumenti e delle statue di Atatiirk realizzati in Turchia
furono creati da scultori stranieri. Uno di questi fu I'italiano Pietro Canonica. Siamo dell’idea che la scelta
di Canonica per la realizzazione di monumenti e statue ad Ankara e Istanbul non fosse solo dovuta alla sua
fama come artista, ma anche al desiderio di ammorbidire le tensioni nelle relazioni politiche tra Turchia
e Iralia. Crediamo che questo desiderio fosse condiviso da entrambi i Paesi. In effetti, questa scelta ci
porta a riflettere su un altro aspetto delle relazioni tra Turchia e Italia; i legami tra i paesi non si limitano
solo alle relazioni politiche. Molti fattori, dalla cultura all’arte, dallo sport al commercio, influenzano le
relazioni bilaterali. Pertanto, non sorprende che le tensioni nelle relazioni politiche non abbiano avuto
un impatto significativo su altre aree.

Canonica, durante la sua permanenza ad Ankara nel novembre del 1926, trascorse quattro giorni
instaurando una comunicazione sincera e amichevole con Atatiirk. Conosciamo i ricordi di Canonica
su quel periodo. Tuttavia, non abbiamo molte informazioni riguardo ai pensieri di Acatiirk sull’artista.
Abbiamo trovato un breve articolo su giornale dell'epoca che, sebbene fornisca poche informazioni,
offre comunque qualche spunto: “Canonica, lavorando quotidianamente in modo regolare, completera
il busto del comandante in quattro o cinque giorni. Il lavoro ¢ il progetto di Canonica sono stati accolti
con soddisfazione dal signor Gazi Pascia.”*

Le osservazioni e i pensieri di Canonica su Atatiitk danno I'impressione che lo conoscesse molto bene
e lo avesse analizzato a fondo. Al termine dei quattro giorni di lavoro insieme, Canonica non si ¢ limitato
a sottolineare solo l'aspetto politico di Atatiirk. Ha osservato con grande acume anche il lato emotivo
e infantile di Atatiirk. Le sue dichiarazioni sono degne di nota per la loro oggettivita e per il fatto che

Canonica sembra aver veramente compreso e conosciuto a fondo il leader turco.

32 La Gazzetta del Popolo, 27 Febbraio 1927.
33  Cumburiyet, 16 Tesrinisani 1926 [16 novembre 1926]
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Come altri diplomatici e artisti italiani, anche Canonica ha espresso apprezzamento per il movimento di
cambiamento in Turchia e per gli sforzi compiuti in tal senso. Anche il lavoro instancabile per la costruzione
della nuova capitale, Ankara, non ¢ sfuggito alla sua attenzione. Un altro aspetto interessante dei viaggi
di Canonica in Turchia ¢ che ha presentato un rapporto a Mussolini sulle sue impressioni riguardo alla
Turchia e ad Atatiirk. In realtd, questa non ¢ una pratica esclusiva dell’artista. Piuttosto, ¢ un’abitudine
comune tra diplomatici, artisti, giornalisti e altri funzionari che viaggiano all’estero: quando tornano,
presentano rapporti alle autorita competenti. Pertanto, il fatto che Canonica abbia redatto un rapporto
per Mussolini su Atatiirk e sulla Turchia non implica, come alcuni articoli di giornale hanno suggerito,*
che fosse “una spia di Mussolini”. Cid che ¢ importante ¢ che le sue opinioni siano sincere e imparziali.
I fatto che i suoi ricordi e le sue osservazioni nel rapporto presentato a Mussolini siano coerenti tra loro
dimostra una coerenza interna nel suo pensiero.

Non c’¢ dubbio che le opere di Pietro Canonica realizzate in Turchia, che continuano a mantenere
la loro importanza anche oggi, abbiano avuto un impatto significativo sulla nascita e lo sviluppo della
scultura turca. Tuttavia, un altro punto degno di attenzione ¢ che, dopo il Tractato di Losanna, Canonica
ha contribuito, attraverso l'arte, a superare parzialmente la sfiducia tra i due paesi, dovuta alla politica
espansionista dell'Italia. Sebbene Canonica sia stato oggetto di alcune critiche in Turchia per le sue opere,
bisogna riconoscere che, insieme allo scultore austriaco Heinrich Krippel, ¢ stato uno degli artisti pit
importanti nel contribuire allo sviluppo dell’arte scultorea in Turchia.

34 Mehmed Mazlum Celik, “Atatiirkiin heykeltiras: Musollini'nin ajant miyds?”, Independent Tiirkce, 31 Dicembre 2021; htsps://www.indyturk.
com/nodel454321/haberlatar%C3%BCrk % C3%BCn-heykelt% C4%B1ra%C5 % 9F % C4%B 1-musollininin-ajan % C4%B1-m % C4%B1y-
d%C4%B1
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Giris

Turk heykel sanatinin Orta Asyada bagladigi kabul edilmektedir. “Balbal” denilen figiir yontulardan,
Orhun Yazitlar’'ndan, birgok mezar heykellerinden sonra, Uygur Tiirklerinde de heykel sanatnin bir
hayli ilerlemis oldugu, cesitli kadin ve erkek figiirlerinde goriilmektedir.! Daha sonra Islam dinine
gegen Tiirkler; bu dinin kimi kaliplasmis kurallarina bagli kalmuglardir. Insan siluetini yapmanin yasak
oldugu inanci da bunlardan birisidir. Islam’in heykeli; ortaya ¢iktigi donemde, putperest anlayisa bir
tepki olarak ve tekrar o doneme doniilmesini 6nlemek amaciyla yasakladigi bilinmektedir. Bu yasak, bir
takim yanlis yorumlarin da etkisiyle, Osmanli Devleti’nde de Tanzimat donemine kadar uygulanmugtir.
Heykel, Ttirkiye’ye Tanzimat doneminde girmistir. Bunda padisahlarin ve rolii olmusg ve Sultan Abdiilaziz
de dnciiliik yapmustr. Osmanli saray1, bir padisahin heykelinin yapilmasina ilk kez Sultan Abdiilaziz
doneminde (1861-1876) tanik olmustur. Sultan Abdiilaziz, 1867'de yapugi Avrupa seyahatinde gezdigi
iilkelerdeki heykellerden etkilenmis ve déniisiinde Istanbul’a bir heykeltirag gagirmistir. Ingiliz heykeltiras
Charles E Fuller, Sultan Abdiilaziz'in bizzat poz verdigi* at tizerindeki heykelini 1871 yilinda yapmus ve
bu heykel Beylerbeyi Sarayr’'na konmustur.?

Osmanlt Devleti donemindeki bazi tekil 6rnekler bir yana birakilacak olursa, heykelin Tiirkiyede
giinlitk hayata girmesi ancak Milli Miicadeleden sonra ve Atatiirk sayesinde olmustur. Zaferden hemen
sonra Yunus Nadi (Abalioglu) Bey’in girisimiyle Yeni Giin gazetesi, Ankarada bir Zafer Abidesi yaptirmak
icin kampanya baglatmistir. Toplumsal bir heyecan ve hareketle yiirtitiilen bu kampanya bagka kentlere
de 6rnek olmustur. Istiklal Savas’ni gorsel sanattan faydalanarak halka mal etmek ve Atatiirk’e siikran
duygularinin bir ifadesi olmak tizere Tiirkiye’'nin hemen her sehrinde ¢esitli girisimler baglaulmistir.

Ayni dénemde Atatiirk’tin heykel ve anit yapilmast ydniindeki net tavri bu girisimleri cesaretlendirmistir.
Tirkiye'de anit ve heykel yapilmasi konusundaki cabalara en biiyiik destek, Mustafa Kemal Pasa tarafindan
verilmigtir. 22 Ocak 1923'de Bursa Sark sinemasinda yapugi konusmada heykel hakkinda sorulan bir
soruya su cevabi veren Gazi Mustafa Kemal Pasa, Tiirkiye Cumhuriyeti'nde heykel ¢agina girisi haber

Prof. Dr. Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Boliimii Izmir.
1 Tamer Bagoglu, “Tiirk Heykel Sanat”, Cumburiyet Dinemi Tiirkiye Ansiklopedisi, C.4, {letisim Yayinlari, (ty), s. 896.
2 Kivang Osma, Cumburiyet Dinemi Anit Heykelleri (1923-1946), Atatiirk Arastirma Merkezi Yayini, Ankara 2003, s. 20.

3 Kiymet Giray, “Osmanlt imparatorlugu'nda Heykel Sanatinin Gelisim Cizgisi”, Osmanli 11, Yeni Tiirkiye Yayini, Ankara 1999, s.
491-492.
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vermistir: “Diinyada devamli gelismis olmak isteyen herhangi bir millet mutlaka heykel yapacak ve
heykeltiras yetistirecektir...”*

Bu konusmadan sonra Tiirkiyede ozellikle Atatiirk’iin heykellerinin yapilmasi konusunda bir takim
girisimlerde bulunulmustur. {lk olarak Avusturyali heykeltiras Heinrich Krippel tarafindan yapilan Atatiirk
heykelinin acilist 3 Ekim 1926 giinti yapilmusur.

1. Pietro Canonica’nin Tiirkiye'deki Eserleri

Yeni Tiirkiye'nin merkezi Ankarada da Atatiirk’iin anit ve heykellerinin ve devlet dairelerine asilmak
tizere resimlerinin yapturilmasi girisimi paralel baslaulmistir. Mart 1926 baginda devlet, Gazi’nin heykel
ve resmini yapmak i¢in diinyanin en meghur sanatgilarinin davet edilmesine karar vermistir.

Ayni yilin Temmuz ayinda Maarif Vekaleti, Gazi’nin at lizerinde, ayakta ve biist olarak ti¢ heykelini
yaptirmak icin Avrupanin tanmmis heykeluraglarina miiracaat etti. Aralarinda Avrupa’nin énde gelen
sanatcilarinin bulundugu bu heykeluraslar, yapuklart numuneleri bakanliga gonderdiler.’ Vekalet, hangi
heykeltiragin Tiirkiye’ye davet edilecegini uzmanlara sorarak kesinlestirmeye karar verdi. Buna gére uzmanlar
tinlii bir heykeltirast sececekler ve vekalete bildireceklerdi. Heykelin ii¢ ayda tamamlanmasi planlaniyordu.®
Bakanlik, Agustos 1926'da Giizel Sanatlar Komisyonuw'nun toplantya ¢agirarak, heykelurast segme gorevini bu
kurula verdi.” Bu komisyon su iiyelerden meydana geliyordu: Mimar Kemaleddin, Istanbul Universitesi’nin
eski rektorii Tsmail Hakks, Heykeltirag Ihsan, Ressam Calli Ibrahim, Miizisyen Siireyya, Cemal Resid,
[stanbul Miizeler Miidiirii Halil, Tiyatro Uzmani Ertugrul Muhsin, Ressam Namuik [smail .8 (Fig.1)

Komisyon yaptig1 uzun goriismelerin sonunda heykellerin, yarigmaya Italya Disisleri Bakanliginin
wsrart iizerine katilan Roma Giizel Sanatlar Akademisi Miidiirii Pietro Canonica tarafindan yapilmasina
karar vermistir. Ayrica; Taksim’e dikilmesi planlanan anit1 yapma gorevi de [talyan heykeltirasa verilmistir.
Heykeltirag, Gazi’'nin biri at tizerinde, biri ayakta ve digeri de biist olmak tizere ti¢ heykelini yapacaku.”

Giizel Sanatlar Komisyonu Sekreteri Namik Ismail Bey, Canonica'nin tercih edilmesi hakkinda su
agtklamayi yapu:

“Mbsyd Canonica ile sozlesme imzalamak {izere bakanlik¢a derhal girisimler baglatilmigtir.
Gerek sozlesmeyi imzalamak ve gerek ise baglamak iizere bir ay zarfinda sanatkarin Ankara’ya
gelecegi 1talya Eliligi tarafindan bize bildirilmigtir. Canonica, biri at Gistiinde, digeri ayakta ve
bir digeri biist-portre olmak ve hepsi tabii bityiikliigiinden bir buguk kat daha biiyiik ve tun¢

dékiilmiis olmak iizere teklif mektubuna doksan bin lira talep etmigtir.”'

4 Atatiirkiin Soylev ve Demegleri 11, (1906-1938), Tiirk Inkilap Tarihi Enstitiisii Yayini, Ankara 1959, s. 66-67; Enver Ziya Karal, Arz-
tiirkten Diigiinceler, Milli Egitim Basimevi, Istanbul 1986, s. 99-100.

Milliyet, 15 Temmuz 1926; Hékimiyet-i Milliye, 15 Temmuz 1926.

Abesam, 25 Temmuz 1926.

Abksam, 29 Agustos 1926.

Hikimiyet-i Milliye, 3 Eyliil 1926.

Hikimiyet-i Milliye, 7 Eylill 1926; Yeni Ses, 7 Eyliil 1926; Aksam, 10 Eyliil 1926.

N N )

10 Aksam, 16 Fyliil 1926. Heykellerin yapiminin Canonica’ya verilmesinden, Italyan sanatgiy1 Ankara’ya davet eden Roma Bityiikelisi
Suat (Davaz) Bey de son derece memnun kalarak 25 Eyliil 1926 giinti Maarif Vekili Necati Bey’e sunlar1 yazmustir: “Reisicumhur
Gazi Pasa Hazretlerinin heykelinin imali icin memleketimize davet olunan meshur heykeltiras Roma Giizel Sanatlar Enstitiisii Mii-
diirii Mésy6 Canonica, yalniz Italyanin degil, belki Avrupanin en taninmis ve en biiyiik heykeltiraslarindan olup Ingiltere, Rusya,
Almanya ve Ispanyadan yapilan davetler iizerine meydana getirdii eserler biitiin diinya sanat gevrelerince takdir edilmistir. Byle bir
tistadin yapacag eserin 8liimsiiz olacagina siiphe yoktur”. Bilal N., Simsir, Bizim Diplomatlar, Bilgi Yayini, Ankara 1996,s. 212-213.



LE RELAZIONI TRA CANONICA E ATATURK SECONDO LE FONTI TURCHE E ITALIANE
TURK VE ITALYAN KAYNAKLARINA GORE CANONICA-ATATURK ILISKILERI

Maarif Vekili Mustafa Necati Bey, Ankaradaki Italya Elciligi temsilciligine gonderdigi mektupla,
Canonica'nin secildigini soyle bildirdi:'!

“Giizel Sanatlar Komisyonu, 6 Eyliil 1926 giinkii toplantisinda, hitkiimetimizin, Cumhurbagkanimiz
Gazi Mustafa Kemal Paga’'nin dikilmesine karar verdigi heykellerini, Roma Akademisi Bagkani
Heykeltras Profesér Canonica’ya siparis etmeye karar vermistir.

Bakanligimiz, Signor Canonica’nin bakanligimiza génderdigi teklif mekcubunu prensip
olarak kabul etmistir. Sadece kendisine; heykellerin ambalaj iginde Istanbul’a kadar tasinip
tasinamayacaginin, heykellerin kaidelerini yapip yapamayacaginin, ti¢ adet kaide planini
hazirlayip hazirlayamayacaginin ve kisa bir siire i¢in ¢alismalarini fiile gecirmek icin Ankara’ya
gelip gelemeyeceginin sorulmasi kalmustir. Bundan baska komisyon; projeden sanatkarin sorumlu
oldugunu, bu ii¢ tung heykelin yedi kopyasinin orjinaliyle uygun olmast, heykellerin Istanbul’a
getirilmesi, nakliye fiyatinin ne kadar olabileceginin 6grenilmesi ve nakliye garantisi de aldigt
kararlardandur.

Sizden, Canonicanin; imzalamak tizere acilen sdzlesmeyi Ankara’ya gelmesi icin bakanlikla
irtibat kurmast konusunda yardimlarinizi dileriz.

Saygilarimla.

Maarif Vekili.”

Pietro Canonica, hauralarinda, Tirkiyedeki eserleri hakkinda da bilgi verirken, aslinda yarigmaya
kaulmak niyetinde olmadig halde Dusisleri Bakanligi Giizel Sanatlar Genel Miidiiri'niin insiyatifiyle,
yapug biistlerden bazi fotograflarin yollandigini belirtmekeedir. Sanatgi, Disisleri Bakanligi Giizel Sanatlar
Subesi tarafindan yapilan davetle 1926'da Tiirkiye'ye Mustafa Kemal Pasa’nin bir biistiiyle, biri ayakta ve
biri atlt olmak tizere ti¢ heykelini yapmak icin davet edildigini kaydetmistir."

Ankarada dikilecek Atatiirk heykellerini yapmakla gérevlendirilen Italyan heykeltiras Pietro Canonica
21 Ekim 1926 giinii Istanbul’a gelmistir. Italya Elgilik maslahatgiizari ile Giizel Sanatlar Akademisi
Baskani Namik [smail Bey tarafindan karsilanmistir. Italya Bagbakani Benito Mussolini, Tiirkiye’ye
hareket ederken Canonica’ya sunlari séylemistir: “Biiyiik bir adamin heykelini yapmak i¢in Tiirkiye'ye
gidiyorsun. Biitiin temennim bagarili olmandir. Bu seref, yalniz sana degil, [talya’ya da yoneliktir. Umit
ederim ki, Italya-Tiirkiye miinasebetlerinin daha ziyade samimiyet kazanmasina bu da giizel bir vesile
olacak, belki de hizmet edecektir.”!?

Ankara’ya da giden Italyan sanatg1, 10 Kasim 1926 giinii Atatiirk tarafindan kabul edilmistir.'* (Fig. 2)

Canonica, Taksim Abidesi icin yaptigi modeli Gazi’ye takdim etmis ve bu plan Mustafa Kemal Pasa
tarafindan ¢ok begenilmistir’ (Fig. 3). Mustafa Kemal Pasa modeli yaninda alikoymustur.'® Ankarada
kaldig: siirede Mustafa Kemal Pasa ile sik sik gortisen Canonica, yapacag: heykeller icin hazirliklarla
birlikte Ismet Paga'nin da bir biistiinii yapmustir. Bu biistiin modeli de Taksim Cumbhuriyet Anitt

11 Archivio Storico Diplomatico Ministero degli Affari Esteri - Ambasciata d’Italia in Turchia, Busta. 336-6.

12 Pietro Canonica, (s.d., 1945-50). Ricordi della mia vita, a cura di: M. A. Riggio Canonica, Archivio Museo di Canonica, Roma, s.
123.

13 Milliyet, 23 Tegrinievvel 1926.

14 Vakit, 11 Kasim 1926.

15 Viakit, 16 Tesrinisani 1926.

16 Cumburiyet, 26 Tesrinisani 1926.
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ve [zmir Gazi Heykeli’nin modelleriyle birlikte Roma Canonca Miizesi’nde sergilenmektedir.”” Bu
ziyarette Bagvekil Ismet Pasa, Canonica’ya 24 Kasim 1926'da “Canonica’ya Ankara hatirasi” ithafiyla
imzali asagidaki fotografint hediye etmistir. Imzali fotograf Roma Canonica Miizesi'nde muhafaza
edilmektedir (Fig. 4).

[talyan sanatginin Tiirkiyede bulundugu dénemde bir de sozlesme imzalandi. Maarif Vekili Necati
Bey ile Pietro Canonica arasinda imzalanan tarihsiz sézlesmeye gére: Canonica, Atatiirk’tin iki heykeliyle
bir biistiinii yapacakur. Heykeller tungtan imal edilecektir. Toplam maliyet 9 bin Ingiliz lirasidir.'®
Canonica’nin Ankara igin yaptig1 Atatiirk heykelleri 8 Haziran giinii Istanbul’a getirilmis, ambalajlar,
limandan Haydar Pasa Garr'na nakledilerek vagona yiiklenmistir. Heykeller Ankara’ya nakledildikten
sonra, dikilecekleri yerlerin hazirlanmasi ve kaidelerin ingast da giindeme gelmistir. Atli heykel Etnografya
Miizesi’nin bulundugu tepeye, ayakeaki heykel Yenisehirdeki Gazi Caddesi’ne ve biistiin de meclis binasinin
bulundugu yere dikilmesine karar verilmistir.

Canonica'nin Ankara igin yapug1 heykellerin agilist 4 Kasim 1927 giinii torenle yapildi. Ik olarak
Etnografya Miizesi oniindeki atli Atatiirk heykelinin aciligt yapild: (Fig. 5). Acilis torenine Biiyiik Millet
Meclisi Kazim Pasa, Basvekil Ismet Paga ile birlikte, bakanlar, milletvekilleri, Ankara'nin idarecileri ve
kalabalik bir topluluk katildi. Ismet Pasa, heykeli Grten ortiisiiniin kurdeleyi kesmek suretiyle acilist
gerceklestirmis ve basarisindan otiirti Canonica’ya tesekkiir etmistir (Fig. 6, Fig. 7) .

Daha sonra Sihhiyedeki heykelin agilist yapild: (Fig. 8). Ankaradan Maslahatgiizar Taliani, Roma’ya
Disisleri Bakanligina gonderdigi 7 Kasim tarihli telgrafla Gazi’nin iki heykelinin agildigini bildirdi. A¢ilis
toreninde bagbakan, bakanlar ve cok sayida milletvekiliyle birlikee elgilikten temsilcilerin de kauldigin:
anlatan Taliani, “[....] tistadin yaptig1 iki heykelle etkileyici bir gosteri yaptigini” yazdi. Bagvekil Ismet Pasa
ve Hariciye Vekili Tevfik Riigdii Bey’in de ¢cok mutlu olduklarini ve Hariciye Vekilinin, yeni Tiirkiye'nin
bagkentinin modernlesmesinde Italyan sanatindan faydalanmaya biitiin bakanlarin son derece sicak
baktiklarindan emin oldugunu soyledigini aktards."”

Canonicanin Ankaradaki heykelleri hakkinda gériismeler yapmak tizere Tiirkiye'ye geldigi Ekim
1926'da Taksim Meydanr'na da bir Atatiirk heykeli yaptirmak icin girisim baglaulmist. Bu isi ytrtitmek
tizere olusturulan Abide Komisyonu, Taksim Heykelini de Canonica’ya yaptirma karari verince sanatgyla
ilk gériigme 25 Ekim 1926'da yapilmistr. Canonica ile Komisyon arasindaki sozlesme 15 Aralik 1926
giinii imzalanmustir. 14 Maddelik ayrinali bir sézlesmeye gore: Taksim’e bir abide yapilacaktir; bunun i¢in
sanatgiya 165.000 Tiirk lirasi 6denecektir. Canonica, Taksim Abidesini sozlesmenin imzas tarihinden itibaren
on sekiz ay zarfinda tamamlayacak ve teslim edecektir. Komisyon ile arasinda bir sézlesme imzalandiktan
sonra iilkesine donen Italyan sanatgt, anitt yapmak igin derhal galigmalara baglamistir. Anttin dokiimiine
Ocak 1928'de baglanmistir. Dokiim isi tamamlandiktan sonra anit, sanatginin Torinodaki atolyesinde
halka teshir edilmistir. Gazi'nin heykelini gormek arzusunu bildirmis olan Italya Veliahd1 da anit1 ziyaret
edenler arasinda yer almistir. Anit1 Italya hiikiimeti adina miistesarlardan Giunti, kendisine eslik eden
Suat Bey ile birlikte ziyaret etmistir.

Taksim Meydanr'na dikilecek anit ve heykeller Italyada imal edildikten sonra ilk parti 8 Temmuz
1928 giinii getirilmis ve 45 sandik i¢inde giimrige konmustur. 9 Temmuz giini de abidenin kaidesinde
kullanilacak siislenmis taglar iki [talyan vapuruyla getirilmistir. Abideye ait heykellerle kabartma kisimlarinda
23 parca da 10 Temmuz glinii gelmistir.

17 Canonica, Ricords della mia vita, s. 127. (Canonica Miizesi'ni ziyaret, 22 Aralik 2009)
18  Archivio Storico Diplomatico Ministero degli Affari Esteri-Ambasciata- d’Italia in Turchia, Busta. 336-2.

19 Pietro Canonica'nin Ankarada yaptg: heykeller hakkinda ayrintili bilgi icin bakiniz: Mevliit Celebi, “Heykeltiras Pietro Canonica'nin
Ankaradaki Eserleri”, Tarihte Ankara Uluslararasi Sempozyumu (25-26 Ekim 2011), Bildiriler, 2. Cilt, Ankara 2012, ss. 624-645.
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Senelerce konugulan Taksim Cumbhuriyet Anitt 8 Agustos 1928 giinii saat 18.00°de en az 30 bin kisilik
kalabalik bir halk toplulugu éniinde ve tarihe gececek sekilde muazzam ve muhtesem bir torenle Tiirkiye
Biiyiik Millet Meclisi Baskani Kazim (Ozalp) Pasa tarafindan agilds. (Fig. 9) Agilis sadece Tiirkiye'de yanki
bulmamistr. Tiirkiye ile talya iliskilerinin dostane bir yola girdigi bu donemde; heykeltiragin Italyan
olmast nedeniyle Italyanlar da agilisa ilgi gostermislerdir. (Fig. 10, Fig. 11) Nitekim Italya Basbakani
Benito Mussolini, Tirkiye Cumhurbaskant Mustafa Kemal Pasa’ya anitin acilisint tebrik etmek icin
asagidaki telgrafi gondermistir.*

[zmir’in, Tiirkiye'de zaferden sonra hemen hemen her sehirde baglatilan Atatiirk anit veya heykeli ya da
[stiklal Savast Abidesi yaptirma siirecinin disinda kalmast diisiiniilemezdi. Milli Miicadele’nin sembol kenti
olan Izmirde de bir Atatiirk heykeli yaptirma yéniindeki ilk girisimin tarihi 1923%iir. Izmir heykelinin
de Canonica tarafindan yapilmast icin sanatgi, Tiirkiye'de bulundugu 1926 sonunda Izmir'e davet edildi.
Daveti kabul eden Italyan heykeluras, 24 Kasim 1926 giinii Ankaradan [zmir'e hareket etti. [zmirde
belediye yetkilileriyle gesitli goriismeler yapan sanatgtyla mutabakata varildi. Sonraki donemde Izmir'deki
heykel isi yine siiriincemede kaldi. Daha dogrusu Temmuz 1927’ye kadar hicbir gelisme yasanmadigt icin
[zmir Belediye Baskan1 Aziz (Akyiirek) Bey'in, Istanbul’a giderek Canonica ile goriismesine karar verildi.
4 Temmuz 1927 giinii, Canonica ile goriismek iizere Istanbul’a giden Aziz Bey ile Canonica, bir sézlesme
imzalanmasi konusunda anlasular. Buna ragmen herhangi bir gelisme yasanmadi ve bunun tizerine Aralik
1929'da Canonica ile yeniden irtibat kuruldu.

Belediye tarafindan Izmir’e davet edilen Canonica, Misirdan, 23 Mart 1930 giinii [zmir’e geldi. [talyan
heykeluras, belediyeye giderek Belediye Bagkant Dr. Hulusi Beyi (Alatas) ziyaret etti. Sanatct, beraberinde
getirdigi Gazi'nin Izmirde dikilecek heykelinin kiigiik bir modelini Hulusi Bey'e verdi. Izmir Belediye
Baskani Dokror Hulusi Beyle Pietro Canonica arasinda bir sézlesme imzalanmistir. fralyan heykeltiras
Canonica, iilkesine déndiikten hemen sonra heykelle ilgili ¢alismalara basladi. Izmirde dikilecek Gazi
heykelinin yapimi Mayts 1931°de tamamlandi. Heykel Izmir'e, Necmettin Bey'in yazdig1 gibi Kasim
1931de degil, 11 Subat 1932°de getirildi. Gazi Heykeli’nin acilis téreni 28 Temmuz 1932°de Bagvekil
[smet Pasa tarafindan yapildi®' (Fig. 12).

2. Canonica ve Atatiirk

[talyan heykeltiras Pietro Canonica, 10 Kasim 1926 giinii Ankarada Atatiirk tarafindan kabul edildi ve dért
giin oyunca birlikte calistilar. Bu donem hakkinda kismen bilgi sahibiyiz. En 6nemli kaynak, Canonica’nin
hauralaridir. Canonica, gortismeden sonra Tiirk gazetelerine Atatiirk hakkinda cesitli agtklamalarda
bulunmustur. Ayrica Tiirk gazetelerinin disinda iki Italyan gazetesinde de miilakatlart yayinlanmugtir.
Canonica'nin Atatiirk hakkindaki hauralarina ge¢gmeden 6nce deginmek istedigimiz bir husus
bulunmakradir. Simdiki bilgilerimize gore Canonica’nin Atatiirk’tin heykellerini yapma siireci 1926'da
baglamustir. Bu ¢alismalar kapsaminda yapugt modellerin biiyiik bir kismi Roma Canonica Miizesi’nde
sergilenmekeedir. Ancak Canonicanin bunlarin disinda bir de Atatiirk biistii yapugini biliyoruz. Bugiin
Tiirkiye’nin Roma Biiyiikelciligi'nde muhafaza edilmekte olan biistiin yapim tarihi 1927°dir. Biistiin
yan tarafinda P. Canonica imzastyla birlikte okunan tarih 1927dir (Fig. 13, Fig. 13a). Bu biistiin Roma
Biiyiikelciligine nasil ve ne zaman verildigi hakkinda saglikli bilgi bulunmamaktadir. Tun¢tan yapilmis
bu biistiitn modeli Canonica Miizesi’'nde sergilenmektedir. Ancak bu biistten tiretilen cesitli modeller

20 Mevliit Celebi, Diinden Bugiine Taksim Cumburiyer Anitz, Atatiirk Arasuirma Merkezi Yayini, Ankara 2006.
21 Mevliit Celebi, Izmir Gazi Heykeli, Ankara, Atatiirk Arastirma Merkezi Yayini, 2013.
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sonraki yillarda ¢ok genis alanlarda kullanilmistir* Mesela 1928'de Tayyare Cemiyeti’nin diizenledigi
futbol turnuvasinda.® 1933’te Havacilik ve Spor dergisinin diizenledigi tenis turnuvasinda 6diil olarak
Canonica tarafindan yapilan bu biistlerin verilmesi uygun goriilmiistiir.**

3. Canonica’ nin Memorie' nde Atatiirk

Canonicanin Roma Miizesi'ndeki yayinlanmamug hatiralarinda Atatiirk hakkinda carpict gozlemlerde
bulundugu bir bsliim bulunmaktadir.?> Bu béliimiin genis bir kismini asagida veriyoruz:

“1926 senesinde, Disisleri Bakanligi, Giizel Sanatlar Midiirliigiine, Kemal Paga’nin at izerinde,
ayrica tam boy birer heykellerini ve bir biistiinii yapmak icin Tiirkiyede agilan bir yarigmaya
birka¢ heykeltiragin katilmalari icin ¢agrida bulundu. Ben katulmak istemiyordum; ancak Giizel
Sanatlar Midiirliigii, kendi inisiyatifi ile yapugim biistlerden bir takim fotografi Bakanliga
gonderdi. Fransizlar tarafindan yapilan kuvvetli baskilara ragmen diger milletlerden katlan
birgok yarismact arasindan ben segildim. Ilk 6nce Istanbul’a gittim ve orada arkadasim Orsini
Baroni beni misafir etti. Istanbul'dan, biistiinii yapmak iizere, Kemal Paga'nin oturdugu Ankara’ya
seyahat ettim... Ankarada Kemal Pasa, kelimenin tam anlamiyla bir burjuva evi gibi, zevkle
ama litksten uzak bir gekilde ddsenmis miitevazi bir saraycik olan ikametgihinda beni sade bir
sekilde kabul etti. Kahve ikram ettikten sonra ¢aligmaya basladik. Her zaman oldugu gibi bir
saat sonra, kendisine benzeyen biistiin ana hatlart ortaya ¢ikmigti. Ertesi giin tekrar geldim:
biistiin yapimi ilerledi; Kemal’in yakininda bulunan ve diger sanatcilarin caligmalarini izlemis
olan kisiler, o sanatgilar tarafindan yapilan ¢ok sayidaki ¢aligmayi, benim ayni zamanda orda
bulunanlarla konusarak siirdiirdiigiim calisma hizi ile kargilagtrarak biistii gvmeye bagladilar.
Dérdiincii giinde biistii bitirmistim. Kemal, biistten o derece memnun kalmigti ki arkadaglarina
‘Aynaya bakugim zaman biistiimii goriiyorum. Bittigine iiziildiim. Canonicayr gérmek beni
memnun ediyordu’ dedi. Calismalarim sirasinda Kemal ile her seyden konusuyorduk. Sade,
bizim Lombardia ve Piemonte bolgelerinin eski asil askerlerine benzeyen davraniglariyla cok
seckin bir insandi. Az konusuyor, derin diisiinen ve dikkatli bir gozlemci: fizyonomisi, o an
icinde bulundugu hislere gore bazen emir verici bir goriiniime, bazen de insant duygulandiran
adeta ¢ocuksu tatli bir havaya biirtiniiyor. Disigleri Bakani tarafindan kendisine, tabiatiyla
benim anlamadigim Tiirk¢e bir rapor verilirken, benden bir metre uzaklikta poz verdigi sirada
Kemal'i inceleme imkéanint buldum. O sirada, ¢ok hassas bir yaradilisi oldugunu anladim;
clinkii Bakanin konusmasini dinlerken yiiziiniin ¢ok ¢cabuk degisen ifadelerinden, zaman zaman
sinirlenip zaman zaman memnun oldugunu belirten ruh durumunu agik¢a goriiyordum. Bir giin
cok sevimli bir hanim arkadagt ile tanigtirdi. Beraber kahve ve sigaralarimizi ictik. Her seyden,
ozellikle Italyadan konustuk. Hepsi anlattiklarimu ilgi ile izliyorlardi. Ertesi giin, at iizerindeki

heykelinin eskis ¢aligmast i¢in gittim. Kendisi ve bazi arkadaglari ile birlikte kahvelerimizi icerken,

22 Bu biist, Romadaki Canonica Miizesi'nin sergi salonlarindan yedi numarali olanda sergilenmektedir.
http://www.museocanonica.it/percorsi/sale_espositive/sala_vii

23 Cumburiyet, 11 Temmuz 1928.
24  Havactltk ve Spor, Say1:108, (1 Birincikdnun 1933), s. 1759.

25 DPietro Canonica, Ricordi della mia vita, s. 123-134. Hauralarin Tiirkiye kismi, Tiirkiye'deki eserleri hakkinda bilgiler verilerek ter-
ciime edilmis ve yayinlanmustr: Asatiirk ve Pietro Canonica, Eserleri ve Tiirkiye Seyahatndmesi ile Aratiirk'e Dair Hatiralarz, Derleyen:
Semavi Eyice, Eren Yayini, 1986, 5.20-28. Canonica'nin yayinlanmamis hatralarinin Atatiirk’le ilgili kismi seslendirilmis olarak
“Radio Canonica” bagligi alunda yayinlanmustr. hetps:/fwww. museocanonica.itlit/infopage/museo-online-9
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ifade olarak kisa siire 6nce kaybettigim annemi ¢ok hatrlatan bir hanimin duvarda asili biiyiik
bir fotografini gordiim. Kemal Paga, fotografa dikkatle bakugimi goriince “Annem” dedi. Ben
de “Zavalli anneme ¢ok benzedigi icin bakiyordum’ dedim. Pasa, tiziilerek bir an sustu ve ‘En
biiyiik arkadagimdi. Onu kaybedince her seyimi kaybettim’ dedi. Bir miiddet daha sustuktan
sonra, ‘Biliyor musunuz, ben evliydim’ dedi, “Belki evlilik bana gore degildi, ama her haliikarda,
eger erkegin ulasmak istedigi bir amaci ve politikada bir yeri varsa, kocasinin yanindaki yerinin
nezaketini anlayabilecek yetenekte bir kadin bulmak ¢ok zor. Benim karim bunu anlamiyordu,
bu nedenle ayrilmak zorunda kaldim.

Kemal Paga ile sik stk planlarindan bahsediyorduk. Bir giin bana ‘Gérdiigiiniiz gibi biz hicbir
sey bilmiyoruz, ama égrenmek istiyoruz ve hangi ilkeden olursa olsun Tiirkiye'ye uzmanlarin
gelmesini arzu ediyoruz; bize bir seyler 6gretsinler yeter’ dedi.

Gazi, konu kendisi i¢in yeni olmakla beraber en ¢ok tarimla ilgileniyor; ¢iinkii iklim nedeniyle
cok elverisli olanaklara sahip iilke sinin bu alanda biiyiik zenginlikler elde edebileceginin
bilincinde. Bir giin bana, Ankarada bir ziraat okulu kurmak icin getirtebilecegi birkac biiyiik
ziraat profesorii taniyip tanimadigimi sordu. (Sonradan, bu okullardan kisa siirede ¢ok sayida
acildi). Konusma sirasinda bana dedi ki: ‘Biz Tiirkler yiizlerce yil boyu tahrip etmekeen bagka bir
sey bilmedik, artik, endiistrinin ve tarimin her dalinda calismasini ve yaratmasini $grenmeliyiz.”
At tizerindeki heykelini yapabilmem i¢in, Kemal’in, hi¢ degilse bir defa, milletini sevmesine ve
elindeki biitiin imkanlarla onu yonetmesine ragmen, tiim vahgetiyle savastan nefret ettigi icin,
Yunan Savagindan sonra bir daha giymek istemedigi iiniformasi ile ata binmesi gerekiyordu.
Kendisine, at tizerindeki durugu hakkinda kesin fikir edinebilmem icin hi¢ degilse bir kez tiniformay1
giymesini rica ettim. Bir sabah, onun iiniformasini giymis, ayni yapida yakigikli bir subay1 atin
oniinde buldum. Subayin yaninda duran Pasa giilerek bana dedi ki: ‘Kafay1 diisiinmeyin, gerisi
ayn1.” Heykel taslag: bittikten sonra, karsilikli derin saygi hisleriyle bir birimizden ayrildik ve

ben Torino’ya dénerek at iizerindeki heykelini ve diger iki boy heykellerini bitirdim.”*

Canonica, Tiirkiye seyahatini tamamlayip Italya’ya dondiikten sonra Mussolini'ye bir rapor sundu.
Bu raporda da Atatiirk hakkinda sunlar yazd:

“Kemal Pasa sade, bizim Lombardia ve Piemonte bélgelerinin eski askerlerine benzeyen
davraniglariyla gok seckin bir insan. Az konusuyor, derin ve kesin cevaplar veriyor, ¢cok diisiiniiyor
ve izliyor. Insanlari, biiyiik enerjisini yansitan ve niifuz eden gozlerle inceliyor. Fizyonomisi, o an
icinde bulundugu hislere gére bazen emir verici bir goriiniime, bazen de insani duygulandiran,
adeta ¢ocuksu tatl bir havaya biiriiniiyor. Merhamet dolu bir insan. Cok ac1 ¢ekmis oldugu
anlagiliyor. Aciz kimselere karst sevgi duyuyor, énemli bir kisi havasi takinmiyor. Tiim aile
efradiyla konusuyor, sakalastyor. Cigerin le goriismesinden sonra Disigleri Bakani tarafindan
kendisine tabiatiyla benim anlamadigim Tiirkge bir rapor verilirken, benden bir metre uzakea
poz verdigi sirada kendisini inceleme imkani buldum. Bakanin konugmasini dinlerken yiiziiniin
degisen ifadelerinden, zaman zaman sinirlenip zaman zaman memnun oldugunu belirten ruh
durumunu agtkea gorityordum. Evi sade, hicbir liiksii yok. Bakimli, kelimenin tam anlamiyla
bir burjuva evi. Gazi, lilkesinin gelecegini daha iyiye gotiirecek tarim, sanat ve her tiirlii konuyla
yakindan ilgileniyor. Hemen hemen her giin, topragin en modern ve gelistirilmis metotlarla

islendigi ciftligine gidiyor. ideali, ilmin her dalinda ¢agdas bir zihniyet ve modern araglarla iilkesini

26 Canonica, Ricordi della mia vita, 5. 124-126; Eyice, age, s. 20-23.
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degistirmek. Asirlarca utang verici bir sekilde sdmiiriiliip ihmal edilen bu fakir ama kuvvetli ve
yiirekli halkin diisiince tarzini degistirmek amaciyla, goriiniiste gok az 6nem tagtyan seylerde
bile gelenekleri yikmak, kétii ge¢misi tamamuyla yok etmek zorunda kaldigini belirtiyor. Okul
ve tiniversiteler kurmak i¢in ilim, endiistri, sanat gibi alanlarda en iyi uzmanlara sahip olmak

istiyor.””

4. Canonica'nin Atatiirk Hakkindaki Agiklamalar1

a. Tirk Basinina

Canonica, Turkiye'ye geldikten sonra Atatiirk hakkindaki diistinceleri hakkinda gazetecilerine ¢esitli
sorularina muhatap oldu. Gazeteciler, daha Atatiirk it gormeden sorduklari sorularla onun Gazi hakkindaki
fikirlerini 6grenmek istediler. Istanbul’a geldiginde, muhatap oldugu gesitli sorulara cevap verirken Atatiirk
hakkinda da gdriislerini kismen ifade etmistir. Krippel tarafindan yapilan Sarayburnu’ndaki Gazi heykelini
goriip gormedigi sorusuna su cevabt vermistir:

“Isittim, fakat heniiz gormedim. Gazi dedigimiz biiyiik ismin huzurunda hiirmetle, muhabbetle
egiliyorum. Romada iken Gazi’nin muhtelif vaziyetlerde resimlerini gormiistiim. Yalniz Tiirkiye'nin
Roma Elgisi Suat (Davaz) Bey bana Gazi’nin bir resmini gosterdi, fevkalade giizeldi. O zaman
resimde, her seyden evvel giizel bir bag dikkat ¢ekti. Evet, biitiin heykeluraglarin eserlerinde
yaratmak istedikleri yle giizel bastr. Bu bas, benim igin bir biitiindiir. Biitiin alemin tasdik
ettigi bir hakikat var ki, Gazi, diinyanin her tarafindan bakilinca gériilen bir giinestir. Bu giines,
parlakligiyla geng ve aziz Tiirkiye'nin biitiin istikbalini aydinlatacakur. Ben Gazi'yi gormedim,
fakat bir fatih bagi, derin nafiz bir cift goz goriiyorum ki, iste o Gazidir.

— Sinyor, yapacaginiz heykel i¢in ne diisiiniiyorsunuz?

—  Oh, azizim! Bunu simdiden nasil séyleyebilirim? Bu soru biitiin bir psikoloji meselesini
kapstyor. Gazi ile goriismeden sdyleyeceklerim dogru olmaz. Kendilerini yiiriirken,
otururken, konugurken hiilasa her hil ve vaziyette etiit edecegim. Bu etiitlerde bulacagim
¢ok kiymetli noktalar, incelikler eseri basartyla meydana getirmede hic siiphe yok ki,
etkili olacakur. Gazi’yi bilhassa at tizerinde tetkik edecegim. Bir muzafferi, bir fatihi
saha kalkmus bir at {izerinde incelemek, en biiyiik meseledir ve ben bu tarafi daha ¢ok
diistiniiyorum.

—  Eserinizi tabi ki Romada tamamlayacaksiniz?

— Zannederim. Ankarada yapacagim bir ‘bagtur ve bu ‘bag’ heykelin her geyidir. Daha
sonra Italyaya donecegim.

—  Eserinizi ka¢ ayda tamamlayacaginizi tahmin ediyorsunuz?

— Bunu simdiden kestiremem. Zira, bu ise, tetkike bagli bir istir. Taksim Meydani'ni
inceledim. Heykelin dért tarafi zafer temsillerini ihtiva eder. Siitunlu kaide tizerine
dikilmesini diisiiniiyorum. Bilhassa Gazi'nin askeri iiniforma ile at iizerinde bir heykelini

yapmak daha uygundur. Bir fatihin heykeli de boyle olur.”*

[talyan sanatgt Ankara’ya gidip Mustafa Kemal Pasa ile tanistiktan sonra da Atatiirk hakkindaki
fikirlerini 6grenmek isteyen sorulara muhatap oldu. Istanbul’a déndiikten sonra kabul ettigi gazetecilere

27 Eyice, age., s. 38-39.
28  Milliyet, 23 Tesrinievvel 1926.
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artik Atatiirk’ti tanimug olarak cevaplar veriyordu. Vakit gazetesi muhabirinin: “Gazi Pasa hakkindaki
hislerinizi liitfen beyan eder misiniz?” sorusuna su cevabi verdi:

“Gazi Pasa benim tizerimde fevkalade derin bir tesir birakti. Gazi Pagsa Hazretleri idare etmek
icin yaraulmis biiyiik bir sahsiyettir. Gayet biiyiik idealleri takip etmekte olup, onun idaresi
alunda bulunan memleket muhakkak mesut bir gelecege kavusacaktir. Gazi Paga Hazretleri eski
savagct milletlerin gercek bir timsalidir. Az konugur fakat miitemadiyen faaliyette bulunur. Gazi
Pasa’nin faaliyeti siyasi sahayla sinirli kalmig degildir. Zirai, iktisadi ve toplumsal sahalarda da
mucizeler meydana getirmistir. Ankara gehri bunun canli misalidir. Orada her giin yeni bir ev
yapilmaktadir. Esasen Ankara’yr hitkiimet merkezi yapmak biiyiik bir cesarete delalet eder. Gazi
Paga, Anadolu’nun ortasinda cagdas bir sehir meydana getirmistir. Ankara bir kartal yuvasina
benzemektedir. Her yerde herkese hikimdir, fakat ona kimse el siiremez. Gazi Pasa, Tiirkiye'yi
mutluluga gotiirecek yegine sahsiyettir.”?

[talyan sanatg1, yine 14 Aralik giinii goriistiigii Milliyet muhabirinin “Gazi Hazretleri’nin karsisinda
calistiniz. Ne gibi hislerle doniiyorsunuz?” sorusuna da benzer cevap vermistir:

“Hissiyatim, intibaim o kadar derin, o kadar muazzamdir ki, bunu size hangi kelimelerle tarif
edecegimi bilemiyorum. Gazi Hazretleri bu milleti saadet ve refaha sevk edecek dyle demir gibi
saglam azme sahiptir ki, karsisinda hic bir kuvvet duramaz. Kendilerini memleketin kalkinip
gelismesinden bagka hig bir sey mesgul etmez. Gazi, eski bityiik milletlerin hakiki timsalidir. Bir
milleti idare ve sevk edecek biitiin hasletler bulunmaktadir. Zaten Ankara’yr hitkiimet merkezi
olarak kabul etmeleri, goriislerindeki azamet ve kudrete biiyiik bir delildir. Ben Ankara’y: -belki
biraz sairane bulacaksiniz- bir kartal yuvasina benzettim. Etrafindaki kayalar, hatta koylerdeki
binalar bile bende boyle kiskang hissi birakmustir. Buraya yan bakacaklarin vay haline.”*

b. Italyan Basinina

[ralya'nin en 6nde gelen heykeltirast olan Pietro Canonica'nin Italya disinda yaptg1 galismalar iilkesinde
de ilgi odag olmustur. Tiirkiye'de yapugt Atatiirk heykelleri hakkinda da bazi gazetelere miilakatlar
vermistir. Biz burada, iki gazetede kendisiyle yapilan réportajlardan soz edecegiz. Terciimesini verecegimiz
ilk réportaj Enrico Rocca tarafindan yapilmus, 7/ Popolo d’Italia gazetesinde 3 Subat 1927 giinii “Orro
giorni con Mustafa Kemal - Conversazione con lo scultore Pietro Canonica [Mustafa Kemal ile sekiz giin.
Heykeltiras Pietro Canonica ile Sohbet]”, basligiyla yayinlanmustur.

Enrico Rocca, Ocak ayinda Romada goriistigii Canonicadan, Tiirkiye ve Mustafa Kemal Pasa
hakkindaki izlenimlerini grenmek istemistir. Canonica'nin talyada yaptig eserlerden soz edilen makalede;
Miisliimanlarin heykel yapmasinin yasak olmasina ragmen bugiin Tiirk halkinin, baskent Ankara’ya Gazi
Mustafa Kemal Paga’'nin bir heykelini dikmeyi arzu ettigi belirtilmistir. Olusturulan komisyonun biitiin
diinya sanatgilarinin projelerini inceledigi ve bunlar arasindan Canonica’nin projesini begendigi anlaalmisur.

Miilakatta, Canonica’nin yaklasik iki ay Tiirkiye'de ve bir ay kadar da Italya Biiyiikelgisi Luca Orsini
Baroni’nin misafiri olarak Ankarada kaldig: gibi yanlis bilgiler de verilmigtir. Canonicanin Ankarada
kaldig1 zamanin sekiz giiniing, bistiinii yapmak ve heykeller icin 6n ¢alisma yapmak amaciyla Gazi ile
gecirdigi ifade edilmistir. Canonica’'nin; bir [talyan heykeltirast olarak Tiirkiye'de, birisi Ankarada bir Atlt

29  Viakit, 15 Kanfinievvel 1926.
30 Milliyet, 15 Kantinievvel 1926.
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Heykel ile Istanbul Taksim Meydanr'nda Kemalist ordularin zaferini tasvir eden bir heykel ve bunlarin
disinda Izmir’e de bir heykel yapacagi anlatlmustir.
Yazinin devaminda Rocca, Canonica’ya: “Italyanlarin Tiirkiyede nasil goriildiiklerini?” sormustur.

[ralyan heykeltiras su cevabi vermistir:

“Tiirkler bize kargt bityiik bir sitkran duyuyorlar. Istanbul’u isgal eden miittefik ordulari arasinda
askerlerimizin kendilerine kargt ne kadar nazik ve medeni davrandiklarini daima haurliyorlar.
Yabanct devletler, yeniden biiyiik devletler arasinda yer almamuizi kiskanilir ve bizim muhtemel
savagcl niyetimiz olarak goriiliirse de bu Tiirkiyede biiytik bir tepki doguruyor. Fakat Tiirk halk:
bizimle samimi iliskiler kurmaktan gok mutlu olacak. Bunu daha 6nce akademimiz Tiirkiye ile

iyi iligkileri 6ncelikle sanat alaninda kurmay: tasarladi.”
Goriigme su sekilde devam etmistir:

“E. R.: Mustafa Kemal hakkindaki intibalarinizi grenmek isterdim.

P. C.: Mustafa Kemal, eski Piemonte askerlerinin tipik bir karakeerini haurlatiyor. Egilmez
tarzi-karakteri ve askerligi, tabii bir nezaketle kapatulmis. Misafirperver, tatl: dilli ve nazik bir
ev sahibi ve sevimli yiizlii. Mizag olarak agirbagh birisi fakat saka yapmayi seviyor ve halkin
icinde bulunmaktan hoslantyor. Model olarak kurulan ve tarim aletleri iiretilen sahsi ciftligini
idare ediyor ve benimle de sik sik tarim hakkinda konusmalar yapti. Bazen biistleri iizerinde
caligirken hizmetcilerin ¢agiriyor ve onlara, calismakta oldugum biistiin kendisine benzeyip
benzemedigini soruyordu. Gazi, aynada kendime tekrar bakugim zaman, biistiin bana ne kadar

benzedigini goriiyorum’ diye saka yaptyordu.”

Canonicanin bu soziinii tebessiimle karsilayan gazeteci kendisine: “Tiirkiyede Gaziden sonra en
onemli kisinin kim oldugunu?” sormustur. Canonica, “Bagvekil Ismet Paga” cevabini vermistir. “Tekrar
Tiirkiye'ye gidecek misiniz?” sorusuna, “Mutlaka! Maysta att heykeli gotiirmek icin gidecegim” cevabini

vermistir. [talyan gazeteci yazisina soyle devam etmistir:

“Canonica, bize Ankara’ya dikilecek Atli Heykel'in bir fotografini gosterdi. Gazi, maregal
tiniformast ve genis bir palto giyinmis olarak griiniiyor. Buradaki at, Gazi'nin, Sakaryada
Yunan ordularina karst Tiirk zaferinin kazanildigi giin bindigi at1 canlandiriyor. Heykeltirag
daha sonra, bize, Taksim Meydanr'na dikilecek heykelin planini gésterdi. Burada da, Tiirklerin

bagimsizlik savast tasvir edilecek.”

Canonica'nin bagka tilkelerde yapug: eserlerinden s6z edildikten sonra yazida Mustafa Kemal Paga
hakkinda bir takim tespitlerde bulunulmustur:

“Mustafa Kemal, herkesin bildigi gibi, Sevr Antlasmast’'ni kabul etmeyen ve Anadoludaki Yunan
askerlerine kargt biiytik bir zafer kazanan muzaffer bir askerdir. Gazi, baskenti sadik Anadolu’'nun
kalbine tagtyan bir devlet adami olmanin diginda muzaffer bir adam ve Tiirk yenilesmesinin

idolii ve yeni Ttirkiye’nin Batihilagtiricisidir.”

Canonica'nin Turkiyeden dondiikeen sonra Duce tarafindan kabul edildigini ve yarim saacten fazla
goristiiklerini biliyoruz. Kendisine 6zellikle bu goriisme hakkinda sorular soruyoruz. Genel olarak
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yeni Turkiyede gordiigii siyasi, sosyal ve sanat alanindaki yenilikleri ve Gazi hakkindaki izlenimlerini
Mussolini’ye anlattgini sdylityor.
Canonica’ya: “Yeni Tiirkiye hakkinda edindigi izlenimler” sorulmustur.

“Fikrimce; Tiirk halki gegmisin stkintilarint silmek, zorluklari gogiislemek ve Batli toplumlar
gibi inisiyatif kullanmak ve ¢ok ¢aligmak iradesine sahip olmalidir. Tiirk halkini, sévalye ruhlu,
akally, sevki kirilmamis ve samimi buluyorum. Biiyiik bir vatanseverlik ruhuna sahip aydinlart
var. Tiirkiye'yi kalkindirmak ve serbesti ve hiirriyet kazanmak sartiyla, her tiirlii zorluga gogiis
germek cesaretine sahip olduklarini 6grencilerden duydum. Her alanda gelismek ve ilerlemek
icin 6nemli isler yapilmis. Verimsiz topraklara ragmen tarim alaninda da pek ¢ok kurum

kurulmus.”!

Canonica ile Michele Intaglietta yapilan bir miilakat da La Gazzetta del Popolo gazetesinde 27 Subat
1927 gtinti “Canonica e Kemal Pasa [Canonica ve Kemal Pasa]” baslityla yayinlanmustir. Makaleye, Mustafa
Kemal Pasa hakkinda dogru olmayan bir tespitle baglanmustur:

“Modern devletlerin baglari arasinda en az taninan Kemal Pagadir. Bir roportaja asla izin vermedi
ve basina bir kelime bile sz etmedi. Onun diisiinceleri, eserleri, eylemleri ve yaptiklart Anadolu
daglart arasinda kayboldu. Torinolu heykeltras Pietro Canonica, Kemal Pasa'nin Tiirkiyede
dikilecek heykeli icin kendisine poz verdigi Ankarada iki aydan fazla bir siire yasamustir. Kendisi,
sakin evinde yapugimiz uzun sohbet esnasinda bize pek ¢ok konu hakkinda bir seyler anlattr.

P C.: - Kemal Paga ve arkadaslar: Tiirkiyede, kokten yenilikgi bir zihniyetin niifuz etmesi i¢in
stringa ettiler. Tiirk halki son yiizyillardaki can ¢ekismeden ve tehlikeli igleri ve gelenekselligi
terk ederek yeniden ise bagladi. Hizli bir idare ile meydana getirilen islerin, birkag yildir sinirina
gelindi. Uzun bir zaman i¢in kotii edebiyatin kurbant olan Tiirkiin; fantastik roman yazarlari
icin; hicbir seyden anlamaz (kalin kafali), tembel, hilekar olarak tasvir edilmesi aliskanlik haline
gelmisti. Hilek4r, dolandirict, mizikei ve capkin olan avare Tiirk tipi; eslerini kiskandiklar: icin
orterek haremde saklardi. Diger taraftan eski rejim, bir halkin daha énce yapug; islerin mirascist
olarak ve bu fikirlerden dolay1 Avrupa’ya karst sugsuzlugunu ispat etmek ¢abasindaydi. Mutlak
giice sahip sultanlar, bir halkin kendi inisiyatifiyle meydana getirecegi her tiirlii yenilesme
yollarini, tamiri miimkiin olmayan bir anlayisla kapattilar.

M. L: - Oysa bugiin... Aksine bugiin...

P. C.: - Bugiin, benim orada bulundugum zamanda gerceklestirilen faaliyetler uydurma edebiyatin
iddialarini ¢ok acik bir sekilde yalanlamistir. Ttirk pek cok girisimiyle pek az millete kargt besledigi
sempatisini ortaya koymugtur. Hatiralarda kétii bir hiiziin birakmig olan savagtan hemen sonra
Tiirkiye'nin miittefikler tarafindan isgal edildigi ddnemdeki onlara karst davraniglarimizin bir
{iriinii olarak bu sempatiler arasinda Italya birinci siradadir. Ingiliz, Fransiz ve Yunanlilarin
Bogazigi'nde bulunurken ve karada isgallerini genisletirken, Italyan jandarmast, orada bulunanlar
arasinda Tiirklere karst en merhametli davrananlar oldugu i¢in, bizi kendilerine yakin gériiyorlar
ve adaletimize miiracaat ediyorlard.

M. L.: - Tiirkiye'de devrim hangi temel ¢izgide gelismektedir?

31 Enrico Rocca, “Otto giorni con Mustafa Kemal - Conversazione con lo scultore Pietro Canonica”, 7/ Popolo d’Ttalia, 3 Febbraio 1927.
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P C.: - Her seyden 6nce ge¢misi unutmak. Savas, Tiirkiye'nin {izerinden bir kasirga gibi
geemis, halki stkinalara sokmus, niifusunu azaltmis -10 veya 12 milyon- ve Bogazlar, Rusya
ve Avrupali devletler icin istah kabartict bir kurban durumundadir. Bundan kurtulmak icin
tek bir firsat vardi: Muzaffer Kemal Pasa eski ile biitiin baglarini kesti ve kiyafette, zihinde,
dini anlayista ve sosyal yasantida, yani her alanda halka yeni bir zihniyet agilayarak onlar:
birlestirdi. Fes ve rahibelerin kiyafetleri gibi kadinlar1 bagtanbasa 6rten carsaf auldi, baskent
degistirildi, halife kovuldu, Yeni hayatta: Istanbul, kaderine terk edildi ve eski cazibeli bir kadin
gibi bugiin reklamlarda faydalanilan, gazinolar, tiyatrolari, biiyiik otelleri ile Dogu'nun Paris’i
haline gelecek. Halifelik lagvedildi ve hatta devletin dininin degistirilmesine baslandi. Birde
cok kadinla evlenmek yasaklandi. Cumhurbagskani ge¢miste yapilanlar hakkina sunlar sdyledi:
“Yeni zihniyet: Kadinlar yeniden pege takamayacak, Ankara, her seyi ile ayni hizla yeniden inga
edilecek, sergi saraylari yapilacak ve tarimda makinalar daha fazla kullanilacak.

M. L.: - Fakat birileri bu yeniden dogusa mukavemet ediyor, muhalefet ve 6zellikle Erzurum ve
Trabzon vilayetlerinde Hamid Bey, Kemal'in ¢ok sert bir muhalifi.

P C.: - Mubhalefet icin daragaglar yiikseliyor ve Kemal saka yapmuyor. O, yapuklarina karst
olan her hareketi ihanet gibi dikkate aliyor. Halkini medenilestirmek istiyor ve Tiirk kaziklart
ve kullanilmig daragaglari, eski ve yeni diismanlart ve Ingiltere ile sulh yapmak igin yerlerine
konuluyor. Bu eski asker, gen¢ kanun yapici diger taraftan tas yiirekli birisi olarak kimsenin
gdziiniin yasina bakmiyor ve Hamid Bey’i ve onun gibileri tepeliyor.

M. L: - Ustat, Kemal Pasa hakkindaki sahsi intibainiz?

P C.: - O, aligtlmugin disinda olarak son derece nazik ve latif bir adam. Ayni zamanda, biitiin
Tiirk halk: gibi kanaatkar, giinde sadece bir 6giin yemek yiyor, saraba, ziyafetlere ve kadina
miiptela olarak tasvir eden tarafli basina inanmaya gerek yok. Annesi hakkinda konusurken
beni miiteessir edecek derecede saygiyla soz ettigini isittim. Bosandigt esi hakkinda, nadiren bir
Batlr'da rastlayacagimiz nazik sozler sdyledigini isittim. Tercihen az konusuyor ve agik gozlerini
muhatabinin gozlerinin i¢ine dikmeyi seviyor. Her zaman sakin, miitevazi ve her tiirlii térensel
stislemeleri yasakladi. Késkii, bir burjuva evi gibi liiks olmaktan ziyade zevkli ve temiz tutuluyor.
M. I.: - Tiirkiye'nin yeniden imarinda biiyiik devletlerin durumu ne?

P. C.: - Ingiltere ve Fransa kendilerine karsi, anilari hala canli olan gegmisteki isgallerinden dolay:
az olan sempatiden memnun degiller. Rusya ile iyi iligkileri var fakat sik sik komiinizmden
s6z edilmesine gerek olmadigi inancinda. Tiirkiyede komiinizm yasal degil idam cezasiyla
cezalandiriliyor. Eski miittefik Almanya; devlet olarak iflas etmis olmakla birlikte baskent
Ankara'nin yeniden ingasi, tekelci bir anlayisla ona birakildi ve ¢orak Ankarada iki bin ev ve
sehrin merkezinde pek gok bahge insa etti. [talya’ya karst biiyiik bir sempati var fakat ne yazik
ki, yayilmaci politikamiz orada biiyiik bir korku meydana getirdi.”*

Sonuglar

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Tiirkiye'de yapilan Atatiirk anit ve heykellerinin biiytik bir kism1 yabanci
heykeltraglar tarafindan yapilmugtir. Onlardan birisi de Italyan Pietro Canonicadir. Ankara ve Istanbul'da
yapilacak anit ve heykeller icin Canonica’nin tercih edilmesinde kendisinin tinlii bir sanatci olmast kadar
Tiirkiye-Italya siyasi iliskilerinde yasanan gerilimi yumusatma arzusunun da etkili oldugu fikrindeyiz.
Bunun sadece Tiirkiye tarafindan degil Italya tarafindan da arzu edildigi kanaati tastyoruz. Aslinda bu

32 La Gazzetta del Popolo, 27 Febbraio 1927.
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tercih Tiirkiye-Italya iligkilerinin baska bir boyutuna dikkat gekmemize yol agiyor. Ulkeler arasindaki
iligkiler yalnizca siyasi iliskilerden ibaret degildir. Sanattan spora, ticaretten kiiltiire kadar pek ¢ok fakedr
ikili iligkileri etkilemektedir. Dolayusiyla siyasi iliskilerde yasanan gerilimin diger alanlarda etkisinin sinirli
olmasi sasirtict degildir.

Canonica, Ankarada bulundugu Kasim 1926'da dort giin boyunca Atatiirk’le samimi ve dostane
bir iletisim igerisinde olmustur. Canonicanin bu déneme ait hatiralarini biliyoruz. Ancak Atatiirk’iin
sanatct hakkindaki diigtinceleri hakkinda fazla bilgiye sahip degiliz. O doneme ait bit gazetede s6yle bir
habere rastladik ki bu ¢ok az da olsa fikir vermektedir: “Canonica, her giin muntazaman ¢alisarak dort
bes giin zarfinda Gazi’nin biistiinii tamamlayacaktir. Canonica'nin mesaisi ve projesi Gazi Paga Hazretleri
tarafindan memnuniyetle kargilanmigtir.”

Canonica'nin Atatiitk hakkindaki gozlem ve diisiinceleri, onu ¢ok iyi tanidig ve tahlil ectigi kanaati
vermektedir. Dért giin birlikte yaptiklari ¢alismalar sonunda Atatiirk’iin sadece devlet adamligi yoniine
dikkat cekmemistir. Atatiirk’iin duygusal ve cocuksu tarafini da ¢ok iyi gozlemlemistir. Son derece objektif
ve Atatiirk’ii gercekten ¢ok iyi gdzlemlemis ve tanimis birisi olarak dikkate deger ifadelerde bulunmustur.

Diger Italyan diplomat ve sanatgilar gibi Canonica da Tiirkiye'deki degisim hareketini ve bunun igin
verilen ¢abay1 takdirler belirtmislerdir. Yeni baskent Ankaranin imari konusundaki hummali ¢alisma
da Canonica'nin dikkatinden kagmamigtir. Canonica nin Tiirkiye seyahatlerinde dikkat ¢eken bir nokta
da Mussolini’ye Tiirkiye ve Atatiirk hakkindaki izlenimleri hakkinda bir rapor sunmasidir. Aslinda bu
sadece sanatgiya 6zgii bir hareket degildir. Daha dogrusu bu Italyanlara mahsus bir aligkanlik degildir.
Bir diplomat, sanacci, gazeteci veya baska bir gorevli baska bir iilkeye gidip dondiigiinde ilgili makamlara
raporlar sunar. Dolayisiyla Canonica da bunu yerine getirmigtir. Mussolini’ye Atatiirk ve Tiirkiye hakkinda
rapor sunmast, bazi gazete yazilarinda iddia edildigi gibi** “Mussolini’nin ajan:” oldugu anlamina gelmez.
Onemli olan diisiincelerinin samimi ve tarafsiz olmasidir. Anilari ve Mussolini'ye sundugu rapordaki
goriislerin paralel olmast kendi igerisinde tutarli oldugunu gostermekeedir.

Pietro Canonicanin Tiirkiyede yaptigt ve bugiin de dnemini koruyan eserlerinin, Tiirk heykelciliginin
dogusunda ve gelismesinde etkili olduguna siiphe yoktur. Ancak bunun kadar dikkate alinmasi gereken
bir nokta da; Lozan Baris Anlagmas’ndan sonra iki iilke arasinda, Italya'nin yayilmact siyasetinden
kaynaklanan giivensizligin kismen agilmasinda, sanat yoluyla katkist olmustur. Canonica, zamaninda
Tiirkiye'de eserlerinden 6tiirti bir takim elegtirilere ugramissa da, kabul etmek gerekir ki, Avusturyals
heykeltiras Heinrich Krippel ile birlikte Tiirkiyede heykel sanatinin gelismesine katkida bulunmus en

onemli sanatgidir.

33 Cumburiyet, 16 Tesrinisani 1926.

34 Mehmed Mazlum Celik, “Azatiirkiin heykeltiras: Musollini‘nin ajant miyds?”, Independent Tiirkce, 31 Aralk 2021; https:/fwww.
indyturk.com/node/454321/haber/atat%C3%BCrk % C3 % BCn-heykelt % C4%B1ra% C5 % 9F% C4%B1-musollininin-ajan%C4%BI1-
m%C4%B1yd%C4%B1
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Fig. 1 | Membri della Commissione per il Monumento di Taksim.
Taksim Abide Komisyonu, Hakimiyet-i Milliye, 3 Eylul 1926
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Fig. 2 ‘llnostro Presidente della Repubblica
ha accolto lo scultore Canonica”.

“Reisicumhurumuz Heykeltiras
Mosyo Kanonika'yr Kabul Etti”,
Vakit, 11 Kasim 1926.
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L'apprezzamento di Atatlrk per il modello
del Monumento di Taksim realizzato da
Canonica.

Atatlrk'Un Canonica’nin Taksim Aniti
modelini begendigi. Vakit, 16 Kasim 1926.

Fig. 4 La fotografia autografata che Ismet Pascia ha
regalato a Canonica (Roma Museo Canonica).

ismet Pasa'nin Canonica'ya hediye ettigi
imzali fotografi (Roma Canonica Muzesi).
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Fig. 5 Cerimonia di inaugurazione della statua, realizzata da Canonica,
posizionata di fronte al Museo Etnografico di Ankara .

Canonica’nin yaptigi Ankara Etnografya Mizesi 6niindeki heykelin acilis
toreni. Vakit, 5 Kasim 1927.

Fig. 6 Canonica e ismet Pascia alla cerimonia di inaugurazione delle statue
realizzate dallo stesso ad Ankara.

Canonica’nin yaptigi Ankara'da yaptigi heykellerin agilis téreninde
Canonica ve ismet Pasa. Vakit, 6 Kasim 1927.
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Fig.7 Canonica e Ismet Pascia alla cerimonia di inaugurazione delle statue
realizzate dallo stesso ad Ankara.

Canonica'nin yaptigi Ankara'da yaptigi heykellerin acilis téreninde
Canonica ve ismet Pasa. Milliyet, 6 Kasim 1927.

Fig. 8 Cerimonia di inaugurazione delle statue realizzate da Canonica ad
Ankara.

Canonica'nin yaptigi Ankara'da yaptigi heykellerin acilis téreni. Milliyet,
5 Kasim 1927.
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Fig. 9 Notizia riportata sul quotidiano Vakit riguardo

Fig. 11

l'inaugurazione del Monumento della
Repubblica di Taksim.

Vakit gazetesinin Taksim Cumhuriyet Aniti'nin
acilisi hakkindaki haberi. Vakit, 9 Agustos 1928.
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Linvito per 'Ambasciatore d'ltalia alla cerimonia
di inaugurazione del Monumento della Repubblica
a Taksim. Archivio di Stato della Presidenza della
Repubblica, 30-1-0-0-1-4-14.

italya Biiytkelcisinin Taksim Cumhuriyet Anrtinin
acilis torenine davet edilmesi. Devlet Arsivleri
Baskanligi Cumhuriyet Arsivi, 30-1-0-0-1-4-14.
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Fig. 10

“La solenne inaugurazione del Monumento della
Repubblica sulla Piazza di Taksim”, (Il Messaggero
degli Italiani, frontespizio numero speciale Agosto
1928).

“Taksim Cumhuriyet Anit’'nin gorkemli acilist”, Il
Messaggero degli Italiani, 6zel sayl kapak sayfasi,
Agustos 1928.

Cerimonia di inaugurazione del monumento a
Smirne.

izmir Gazi heykelinin acilis téreni. Hizmet, 28
Temmuz 1932.
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Fig. 13a  Busto di Atatlirk presso l'/Ambasciata della Repubblica
Turca di Roma (Foto dell’autore, 29-08-2013).

T.C. Roma Buyukelciligi'nde bulunan Atattrk'tin bistu
(Fotograf, yazar tarafindan cekilmistir, 29-08-2013).

Fig. 13b  Dettaglio del busto con la firma “P. Canonica, 1927" (Foto
dell'autore, 29-08-2013).

Bustln detayi, “P. Canonica, 1927" imzali (Fotograf, yazar
tarafindan cekilmistir 29-08-2013).
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GIULIO MONGERI TRA ISTANBUL E ANKARA
NEGLI ANNI DELLA REPUBBLICA

Settimo ed ultimo figlio del dottor Luigi Mongeri (Fig.1), di origine italiana e di Tecla Taylor, di origine
inglese, Giulio Mongeri (Fig. 2) naque ad Istanbul il 1° agosto 1873. Quando Giulio aveva solo nove
anni, perse il padre, un rinomato medico che aveva ricoperto ruoli di rilievo nel panorama sanitario
ottomano.' Luigi Mongeri, primario degli ospedali Sis/i Lape e Toptast Bimarhanesi, era un professionista
stimato che aveva fornito servizi significativi nel campo della psichiatria fino alla sua morte nel 1882.2
La scomparsa del padre getto la famiglia in una grave difficolta economica. In questo frangente, gli zii di
Giulio, residenti in Italia, intervennero con generositd: accolsero Tecla Taylor e i suoi figli, offrendo loro
sostegno e garantendogli un’adeguata educazione.?

11 28 ottobre 1896 Giulio Mongeri si laurea in architettura presso I'’Accademia di Belle Arti di Brera
(Fig. 3), a Milano, con la media del 9,5 vincendo il Premio Clerichetti assegnato ai migliori studenti.
E noto che, fu uno degli allievi pitt brillanti del famoso architetto Camillo Boito® e si distinse durante i
suoi anni di studio all'’Accademia di Belle Arti di Brera (Fig. 4).° I documenti relativi al conseguimento di
medaglie di bronzo e d’argento che, ricevette una dopo 'altra, durante gli anni scolastici, sono conservati
nell’archivio di famiglia.”

Nel 1897, Mongeri presenta domanda alle autoritd competenti per il servizio militare, prestando servizio
per un anno nel 9° Corpo di cavalleria di Firenze. Nel frattempo, vince il concorso per la costruzione del
Silo di Genova. Dopo aver completato i progetti, torna temporaneamente a Istanbul per far visita alla
madre. Durante il soggiorno a Biiyiikada, conosce Ketty Capodaini (1877-1900), figlia di Napoleone
Capodaini, ex presidente dell’Associazione Italiana di Beneficenza; dopo il fidanzamento con lei decide

Storica dell’arte, scrittrice e curatrice indipendente.

1 Gian Mauro Lapenna, Giulio Mongeri Architetto, 2013. (opuscolo inedito preparato dal nipote di Giulio Mongeri, Gian Mauro Lapen-
na, sulla base del diario di Mongeri e di fotografie e documenti presenti nell’archivio di famiglia), Anita Elagoz Aile Arsivi [Archivio
di famiglia Anita Elagoz].

2 “Dr. Luigi Mongeri (1815-1882)” Tarih¢emiz, Fransiz Lape Hastanesi, https://fransizlape.com/tr/tarihcemiz (ET: 03.02.2025); Sahap
Erkog, Fatih Artvinli, “Osmanli Devleti nde Modern Psikiyatrinin Onciisii: Dr. Luigi Mongeri” Hayat Saglik Dergisi, Mart 2011, S.
4,s.60.

3 Intervista con Anita Elagoz, nipote di Giulio Mongeri (8 gennaio 2016).
4 Gian Mauro Lapenna, op.cit

5 Larchitetto, restauratore e storico dell’architettura italiano Camillo Boito ha insegnato alla Brera dal 1860 al 1908. Camillo Boito,
leader dell’architettura neo-gotica italiana che ¢ emersa con una nuova visione nel nord Italia, ¢ anche uno dei pionieri teorici cono-
sciuti per i suoi lavori nel campo del restauro (Can 1993, p. 338).

6 Can 1993, pp. 336, 337.
7 Anita Elagoz Aile Arsivi.
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di rimanere a Istanbul. Nel 1898, Mongeri si reca nuovamente a Milano per completare il progetto del
Silo di Genova; torna dalla famiglia e dalla fidanzata a Istanbul dopo aver consegnato il progetto, con la
quale si sposa nel 1898 (Fig. 5).

Quando Mongeri torna a Istanbul dopo aver completato la sua formazione architettonica in Italia, decide
di rifiutare le offerte per incarichi nel settore pubblico, decidendo invece di intraprendere la carriera come
libero professionista.” Mongeri avvi la sua attivitd di architetto a Istanbul nel 1900, aprendo uno studio
presso il Saint Pierre Han di Galata,' nel quale 4 anni dopo trasferitosi nello stesso edificio, Edoardo de
Nari (1874-1954) lo avrebbe seguito. Il sodalizio professionale tra i due, nato in questa sede, si consolida
ulteriormente nel 1908 con il trasferimento nello stabile della Compagnia di Assicurazioni Generali,"!
dove fondano insieme la Osmanls Insaat Anonim Sirketi (La Compagnia Ottomana di Costruzioni S.p.A.).
Durante questa collaborazione, Mongeri e de Nari realizzano numerosi progetti di rilievo, tra cui la Chiesa
di Sant’Antonio (1906-1913), la ristrutturazione della sede della Societd Operaia Italiana di Mutuo
Soccorso (1908-1910), il L'Union Sigorta Hanz (1911), la Fabbrica di Cemento Aslan (1911-1912) e il
Padiglione Nurettin Bey e dell’Ospedale Haseki (1911-1924)."* 1l sodalizio tra Mongeri e Edoardo De
Nari prosegue fino al 1920; conclusa la loro collaborazione, Mongeri torna nel suo studio di Saint Pierre
Han di Galata."® Negli anni successivi continua a lavorare in altri edifici della stessa zona e collabora con
nuovi partner. Tra questi il Karakdy Palas (1920) (Fig. 6), di sua creazione, utilizzato da Mongeri come
ufficio™. Si riscontra che nel 1928 nelle stanze 2-3 dell’Ahen-Miinih Han," Giulio Mongeri lavorava
in societd con Konstantin Pappas.'® In un articolo di giornale del 1930 si legge che Mongeri aveva un
ufficio nel Galata Bozkurt Han."” Giulio Mongeri comincia a distinguersi professionalmente negli anni
successivi all’apertura del suo studio di architettura nel Saint Pierre Han di Istanbul, avvenuta nel 1900. In
breve tempo, riesce a costruire una rete di contatti influenti e a farsi conoscere come una figura di rilievo
nella comunit italiana. Nel 1903 diventa membro della Societd Operaia Italiana di Mutuo Soccorso di
Istanbul, di cui rimane un membro attivo fino al 1934.

8  Gian Mauro Lapenna, op.cit.
9 Can 1993, p. 338.

10 Oggi, in via Eski Banka n. 5, Saint Pierre Hani, costruito nel 1771, ¢ uno dei pitt antichi han di Galata. Testimone di eventi eco-
nomici di grande importanza, come la fondazione della Banca Ottomana, I'edificio, alla fine del XIX secolo, appariva in condizioni
piuttosto trascurate e degradate. Allo stesso tempo, ospitava anche uno dei primi studi di architettura di Istanbul. (Zafer Akay, Ahmet
Ardigoglu, “Ilk Mimarlik Biirolarinin Izinde: Erken Cumhuriyet Déneminin Is Merkezi Karakoy”, hetp://zaferakay.blogspot.com.
tr/2014/04/normal-0-21-false-false-false-tr-x-none.html (ET: 14.08.2015).

11 In molte fonti, si trova I'informazione che I'edificio denominato Assicurazioni Generali Hani, situato in via Bankalar n. 9, fu costru-
ito nel 1909 per conto della Compagnia italiana di Assicurazioni, su progetto di Giulio Mongeri. (Zafer Akay, Ahmet Ardigoglu,
“Ilk Mimarlik Biirolarinin Izinde: Erken Cumhuriyet Déneminin Is Merkezi Karakdy”, http://zaferakay.blogspot.com.tr/2014/04/
normal-0-21-false-false-false-tr-x-none.html (ET: 14.08.2015). Tuttavia, non sono stati trovati documenti che possano confermare
che architetto dell’edificio fosse Mongeri. Considerando che I'architetto dell’edificio Generali al Cairo era Antonio Lasciac, ¢ ne-
cessario approfondire ulteriormente le ricerche su questo argomento. (Krecic, Caltana 2016).

12 Uras 2012, pp. 42-43; Orlandi 2015, 1, pp. 249-257.
13 Can, Girardelli 2012, p. 94.
14 Can 1993, p. 339.

15 LAhen-Miinih Han, situato in via Kiirekgiler Kapist n. 1, ¢ oggi conosciuto come I'Edificio PTT di Karakoy. (Zafer Akay, Ahmet
Ardigoglu, “Ilk Mimarlik Biirolarinin Izinde: Erken Cumhuriyet Déneminin Is Merkezi Karakoy”, http://zaferakay.blogspot.com.
tr/2014/04/normal-0-21-false-false-false-tr-x-none.html (ET: 14.08.2015).

16 Zafer Akay, Ahmet Ardigoglu, “Ilk Mimarlik Biirolarinin izinde: Erken Cumhuriyet Doneminin Is Merkezi Karakéy”, hetp://zafe-
rakay.blogspot.com.tr/2014/04/normal-0-21-false-false-false-tr-x-none.html (ET: 14.08.2015).

17 Anonimo, annuncio pubblicitario, “Macar Sefaretine mahsus Ankarada inga edilecek binaya dairdir.”, Cumhuriyet, 18 Haziran 1930, p.7.
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Durante questo periodo, Mongeri scrive articoli di architettura per La Rassegna italiana, la pubblicazione
ufficiale della Societd, la pubblicazione ufficiale della Societd, ¢ fa parte del comitato consultivo della
rivista. Inoltre, ricopre un ruolo nel consiglio direttivo della Societd Dante Alighieri, anch’essa attiva a
Istanbul. E noto anche che Mongeri partecipava a diversi eventi di beneficenza e celebrazioni organizzate
dalle associazioni italiane della citta.'®

Nei primi anni di permanenza a Istanbul, Mongeri prende parte anche a mostre collettive a Pera, dove,
oltre ai pittori, partecipavano anche architetti con i loro progetti. Mustafa Cezar afferma che Mongeri
partecipa alle mostre del Salon di Istanbul del 1903 con cinque progetti architettonici.' Hiiseyin Oztiirk
riporta la partecipazione di Mongeri all’esposizione di Architettura Ottomana, allestita da un collettivo
di giovani architetti turchi presso il giardino del Municipio di Taksim il 16 giugno 1909 con cinque
progetti costituiti da chiese, palazzi e edifici commerciali progettati seguendo uno stile occidentale.* E
possibile sostenere che queste mostre siano state efficaci anche per far conoscere Mongeri negli ambienti
di Pera.” Nel gennaio 1906, Giulio Mongeri, insieme al suo socio Edoardo De Nari, riceve I'incarico di
progettare la Chiesa di San Antonio e i relativi appartament, oggi considerati uno degli edifici simbolo di
Istiklal Caddesi.”” Questo progetto rappresenta un’opera di prestigio per la comunita italiana di Istanbul,
destinata a simboleggiare I'Italia unificata nella citta (Fig. 7).

Inoltre, questo edificio ¢ il primo importante progetto che Mongeri realizza a Istanbul e segna un punto
di svolta significativo nella sua carriera, soprattutto in vista dei lavori che avrebbe ricevuto in seguito. Lo
stile neogotico applicato da Mongeri nel design della chiesa riflette l'influenza della formazione ricevuta
dal suo maestro Camillo Boito all’Accademia di Brera in Italia.

Quando Mongeri ha presentato il suo progetto per il complesso di Sant’Antonio al suo maestro
Boito, ha ricevuto da lui grandi elogi. La costruzione dell’edificio, inizia nel 1906, viene completata
nel 1911, a causa delle grandi dimensioni dell’edificio e delle difficolea finanziarie. Uinaugurazione
ufficiale della chiesa ha luogo il 19 novembre 1913.2> Mongeri, che nel 1907 viene nominato architetto
ufficiale dell’Ambasciata d'Ttalia durante i lavori di costruzione, viene anche eletto socio corrispondente
dell’Accademia di Belle Arti di Milano.?

Oltre alle strutture architettoniche progettate e alla sua carriera come docente, Mongeri amplia la sua
esperienza professionale offrendo servizi di consulenza a diverse istituzioni. Nel febbraio del 1911 viene
nominato consulente architettonico della Banca Ottomana, con uno stipendio mensile. Nell'agosto del
1912 & membro onorario dell’Accademia di Belle Arti di Brera e, nello stesso anno, nel mese di settembre,
viene insignito del titolo di Cavaliere Reale Ufficiale d'Ttalia.”

Dopo le prime opere che realizza a Istanbul, la fama di Mongeri cresce progressivamente, e I'architetto
viene coinvolto in numerosi progetti. Le sue opere possono essere analizzate in base ai tre diversi stili. Il
primo ¢ lo “Stile eclettico di influenza occidentale”, rappresentato dalla chiesa e dagli appartamenti di
Sanc’Antonio (1906-13), dal Karakoy Palas (1920), dal Cinema Majik (1914-1920) ¢ dal Macka Palas
(1922), che risentono dell'influenza dell’architettura italiana. Il secondo stile architettonico, chiamato

18 Damla Cinici, op.cit., p. 20.

19 Cezar 1995, pp. 190-191.

20 Oztiirk 1987, p. 33.

21 Batur 1999, p. 98.

22 Cezar 1995, pp. 190-191; Can, Polat 2005, pp. 253-259.

23 Girardelli, Can in Sentiirk 1996, pp. 16-17; Can, Polat 2005, pp. 253-259.
24 Cinici 2015, p. 23.

25 Gian Mauro Lapenna, op. cit..
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“Il Primo Stile Nazionale”, si manifesta in opere dove predominano le influenze ottomane e selgiuchidi,
come la Casa Mongeri di Sisli (1925), la Banca Ottomana di Ankara (1926), |'edificio della Ziraat Bankas:
(1926-1929), la Direzione Generale del Monopolio di Stato (1928), 'edificio della Is Bankast (1929) e
la Banca Ottomana di Smirne (1926) (Fig. 8). Infine, il terzo stile, il “Modernismo”, si riflette nel Bursa
Celik Palas Hotel e nelle Terme (1935) e nella sua stessa casa a Nisantas1 Giizelbahce (1929).2 E noto,
inoltre, che anche gli edifici della Is Bankast a Edremit (Fig. 9) e della Ziraat Bankast ad Aydin, Manisa,
Kiitahya, Izmir, Eskisehir e Adana sono stati progettati da Mongeri tra il 1929 e il 1931. Il Palazzo
delle Assicurazioni Generali (1909), il Bulgur Palas (1912),” 'Eminént Kaurcioglu Han (demolito),?®
la palazzina per appartamenti Karagézoglu in via Istiklal a Beyoglu, progettata in collaborazione con
Parchitetto A. Perpignani, il Tozan Apartment (1920) a Nisantast [oggi una clinica privata di medicina]
sono alcuni degli altri edifici progettati da Mongeri in diversi stili a Istanbul.’

Mustafa Cezar attribuisce questo stile di Mongeri alla sua abilitd nell’utilizzare la conoscenza e la
maestria architettonica in modo eccellente, adattandosi al tempo, al luogo e alle esigenze del committente.*

Oltre alle opere architettoniche di grande importanza per la storia dell’architettura, anche la lunga
carriera accademica che Giulio Mongeri ha svolto a Istanbul per molti anni occupa un posto significativo
nella vita del celebre architetto. Durante la costruzione della chiesa e degli appartamenti di Sant’Antonio,
anche grazie al suo turco fluente, Mongeri viene nominato professore di architettura presso la Sanayi-i
Nefise Mektebi (Scuola di Belle Arti) nel giugno del 1910.%' La Scuola di Belle Arti, fondata come “Sanayi-i
Nefise Mektebi”, ¢ stata diretta nella sua sezione di Architettura dal primo responsabile Alexander Vallaury,
che vi aveva introdotto il metodo dell’Ecole des Beaux-Arts. Questo approccio viene successivamente
portato avanti da Giulio Mongeri.**

A seguito dello scoppio della guerra italo-turca (1911-1912) che pone fine all’ incarico presso la
Sanayi-i Nefise nel dicembre 1911, Mongeri viene richiamato il 16 aprile 1913. Successivamente, I'ingresso
dell'Italia nel Primo conflitto mondiale a fianco dell'Intesa nel 1915 comporta una nuova sospensione
della sua attivita didattica. Mongeri puo definitivamente riprendere servizio nel 1922.%% Prosegue quindi
la sua attivita di docente fino al 1928.% Mongeri ¢ conosciuto come “Buon architetto, buon insegnante”,
amato e rispettato dai suoi studenti dell’ Accademia dove aveva lavorato per molti anni. E noto anche
aveva dato opportunita di lavoro a molti dei suoi studenti diplomati alla Sanayi-i Nefise negli studi di
architettura da lui fondati a Galata e Karakdy e nei progetti architettonici da lui realizzati. Gli studenti di
Mongeri lavoravano in stile bizantino, classico, greco-romano, gotico, rinascimentale e in quello definito
all’epoca con il termine “ottomano”. Tra gli studenti di Mongeri, la persona che egli sentiva pili affine
era Sedad Hakk: Eldem.”

26 Outiirk 1987, p. 33; Can, Polat 2005, pp. 253-259.

27 Cinici 2015, p. 25.

28 Oztiirk 1987, p. 33; Can 1993, p. 339.

29 Sénmez 2006, pp. 293, 296. Cetintag 2012, p. 165; Inan 2015, p. 92.
30 Cezar 1995, p. 192.

31 Gian Mauro Lapenna, op.cit.,.

32 Arik 1993, pp.17, 44.

33 Bagbakanlik Osmanli Arsivi [BOA] BEO/4159/311898/2; Mustafa Cezar, op.cit., s. 191; Afife Batur, “Magka Palas ve Giulio Mon-
geri” in Ali Esad Goksel, Bir Sadakat Hikayesi Magka Palas, Ofset Yapimevi, Istanbul, 1999, p. 98.

34 Cezar 1995, p. 192; Sénmez 2006, p. 285.
35 Can 1993, pp. 340-341.
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Nella storia dell’architettura turca, Giulio Mongeri occupa una posizione di rilievo come maestro
di molte figure illustri, tra cui Sedad Hakki Eldem, Arif Hikmet Koyunoglu, Sevki Balmumcu, Macit
Riistii Kural e Hiisnit Tiimer; durante la sua carriera accademica, che si ¢ protratta per circa ventanni,
seppur con alcune interruzioni, fino al 1928, Mongeri ha formato numerosi architetti. Nel corso della
costruzione della chiesa di San Antonio a Istanbul, ha offerto un’opportunita lavorative al suo studente
Arif Hikmet Koyunoglu. Allo stesso modo, durante i lavori delle sedi della Ziraat Bankasi e della Banca
Ottomana ad Ankara, ha coinvolto Sedad Hakk: Eldem. Inoltre, nella progettazione dell’Hotel Celik
Palas a Bursa, ha collaborato con Hiisnii Tiimer.*®

Con la sua proclamazione a capitale il 13 ottobre 1923, Ankara diviene il centro delle attivita
architettoniche, che in precedenza erano concentrate a Istanbul. Prima di lasciare il suo incarico
all’Accademia, Mongeri fu determinante nella costruzione della nuova capitale Ankara nel primo decennio
della Repubblica. Insieme a Vedat Tek e Kemalettin Bey, Mongeri ¢ uno degli importanti rappresentanti
del Primo Stile Nazionale di Architettura, che mira a creare un’architettura nazionale basata sulle forme
architettoniche ottomane e selgiuchidi, e i suoi edifici ad Ankara, come la Banca Ottomana (1926), la
Ziraat Bankast (1926-1929) (Fig. 10), la sede centrale di Tekel (1928) e la Is Bankasi (1929) (Fig. 11),
riflettono questo stile. Mongeri realizza in questo periodo anche la base in cemento per il Monumento a
Taksim, progettato dallo scultore italiano Canonica, nel 1928.%7

Nel 1926 Mongeri viene nominato consulente della Tiirkiye Is Bankast con la responsabilita di
realizzare tucti i progetti e di monitorare le costruzioni; nel 1928 lasciato Iincarico presso la Sanayi-i
Nefise Mektebi, inizia a lavorare come consulente presso la Banca Commerciale. Nel 1932 viene nominato
direttore della compagnia Arslan Cimento assumendo alcune responsabilith amministrative, incarico che
mantiene fino al 1941.%®

Verso gli anni Trenta, parallelamente all'ideologia della Repubblica, con l'affermarsi della tendenza
modernista in architettura, architetti come Vedat Tek, Kemalettin Bey e Giulio Mongeri, importanti
rappresentanti del Movimento di Architettura Nazionale, iniziano a essere esclusi dalle attivita architettoniche.
Negli stessi anni lo stile architettonico nazionale viene criticato e screditato come “Architettura Miirteci”
dagli scrittori e, di conseguenza, i laboratori di Mongeri e Vedat Tek vengono chiusi con il nuovo
regolamento in materia dal Ministero dell'Istruzione.” Il rifiuto del progetto della Residenza del Gazi
(Gazi Késkii Projesi) di Mongeri da parte di Acatiirk nel 1926 (Fig. 12), perché si tratta di un vecchio
esempio architettonico, dimostra che, a partire da questa data, la preferenza del governo sara a favore di
un’architettura moderna. Atatiirk assegna nuovamente a Mongeri il progetto di ampliamento della residenza
presidenziale di Cankaya nel 1930; quando si rende conto che il progetto di ampliamento creerd mold
problemi strutturali, Atatiirk gli chiede di progettare un nuovo edificio. Mongeri scrive che 'accettazione
del progetto sarebbe stata la ricompensa pitt preziosa per la sua lunga carriera in questo Paese, ma anche
questo progetto viene respinto.” Dai documenti contenuti nell’archivio familiare di Mongeri, emerge
che nel 1937 Atatiirk chiese a Mongeri di progettare una residenza a Yalova. Tuttavia, il progetto non
poté essere realizzato a causa della morte di Atatiirk.*!

36 Arik 1993, pp. 44-45.
37 Ouiirk 1987, p. 33.

38 Mongeri, nello stesso periodo, era anche uno dei soci e amministratori di una parte dei fondatori della Arslan Cimento Sirketi, una
societd che si occupava della produzione e commercio di cemento e mattoni. Inoltre, era uno degli amministratori di un’altra societa
chiamata Société Anonyme Ottomane La Stéréa; Baha Tanman 2012, pp. 128-130.

39 Can 1993, p. 340.
40 Can, Polat 2005, pp. 253-259.

41 Gian Mauro Lapenna, op.cit.
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Giilsiim Baydar Nalbantoglu scrive che gia nel 1913 alcuni studenti della Scuola di Belle Arti di
Istanbul (Sanayi-i Nefise Mektebi), rivolgendosi a Giulio Mongeri, ‘chiedevano di imparare larchitettura
turca da insegnanti turchi, che tracvano ispirazione non dalla Chiesa di San Pietro a Roma, ma dalla Moschea
di Siileymaniye e Selimiye.”*> Nonostante Mongeri era noto come un docente amato e rispettato dai
suoi studenti, 'esempio che dimostra come potesse essere soggetto a simili atteggiamenti ¢ indicativo
dell'influenza dei movimenti nazionalisti dell’epoca. Inoltre, il fatto che ¢ stato costretto a sospendere pilt
volte il suo incarico scolastico a causa delle guerre, le critiche dei sostenitori del movimento modernista
e il progressivo rifiuto di alcuni dei suoi progetti, quando considerati nel contesto della congiuntura
politica del periodo, aiutano a comprendere meglio il graduale allontanamento dell’illustre architetto
dal suo ruolo. Va inoltre sottolineato che la dominanza di architetti stranieri e non musulmani, emersa
a partire dal XVIII secolo nell’architettura ottomana, ¢ stata uno dei temi dibattuti durante il periodo
della Repubblica.®?

Lultimo edificio di Mongeri conosciuto in Turchia ¢ il Celik Palas Hotel (Fig. 13) ¢ le terme a Bursa
(1935).% In questo progetto, Mongeri adotta lo stile dell’architettura moderna, in linea con le tendenze
del periodo. Per il Celik Palas, Mongeri dice ai suoi studenti: “Ho cercato di fare un edificio moderno
carissimi, ma non ci sono riuscito, se non riesco a farlo io, non lo faro fare nemmeno a voi... Se tutto il mondo
lo sta applicando, deve essere sicuramente una cosa buona.”*> Queste parole, con cui Mongeri, che ha ricevuto
una formazione architettonica classica, esprime sinceramente il suo pensiero sull'architettura moderna,
sono importanti perché riflettono il rispetto che il famoso architetto ha per la societa e la sua professione.
Nonostante Mongeri dichiari di non essere soddisfatto di questo edificio, progettato in stile moderno
secondo le tendenze dell’epoca, la storica dell’architettura Afife Batur sottolinea che il risultato non ¢
affatto fallimentare; tuttavia, afferma che il “Movimento modernista” ha fatto perdere a Mongeri il suo
posto all’Accademia.® Mongeri ha scritto nel suo diario che smise di progettare edifici dopo il 1933.47

Mongeri, che durante il suo soggiorno a Istanbul ha avuto tre matrimoni e sette figli, ha vissuto
in diversi quartieri con i suoi figli e le loro tate (Figg. 14, 15). La nipote di Mongeri, Anita Elagoz, ha
dichiarato che il nonno ha vissuto prima a Sisli nella Casa Mongeri (Fig. 16), poi nel quartier di Beyoglu
in via Simal, per poi trasferirsi nella casa che aveva progettato per sé a Giizelbahge.*® Elagdz ha dichiarato
che suo nonno ha venduto questa casa nel 19374’ e che Mongeri ha vissuto nell'appartamento Ralli a
Nisantast fino al suo ritorno in Italia.>® Le fotografie presenti nell’archivio di famiglia di Mongeri sono
appartenute alla sua casa in via Giizelbahge a Nisantagi.>' E noto che la strada in cui si trovava la casa era
chiamata via Giizelbahge perché aveva un giardino molto bello e curato.

Questa casa, dove Mongeri riuniva la sua numerosa famiglia e ospitava personalitd importanti dell’epoca,

era celebre anche per le conversazioni che si svolgevano nel giardino e per le partite di tennis che disputava

42 Riportato da Nalbantoglu: Bozdogan 2001, p. 60.

43 Unalin 2002, p. 108.

44 Si veda Cinici 2015.

45 Can 1993, p. 340.

46 Batur 1999, p. 100.

47 Cinici 2015, p. 33.

48 Incontro con Anita Elagéz, la nipote di Giulio Mongeri. (8 gennaio 2016).

49 1l prof. Dr. Aykut Kazancigil ha indicato che suo padre, il prof. ordinario Dr. Tevfik Remzi Kazancigil, acquistd questa casa all'inizio
degli anni 40.

50 Incontro con Anita Elagéz, la nipote di Giulio Mongeri. (8 gennaio 2016).
51 Cinici 2015, p. 34.
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con i suoi amici. Mongeri ha realizzato anche dipinti ad acquerello del giardino di questa casa (Fig. 17).%
Fino alla fine del 1995, I'edificio ¢ stato utilizzato come ospedale sotto la direzione del dottor Kemal Acay
ed ¢ stato demolito dopo essere stato acquistato dalla Fondazione Vehbi Kog.>

Mongeri, fin dal suo arrivo a Istanbul, continua a svolgere le sue attivita sociali anche negli anni
successivi della sua vita. Oltre al suo ruolo di educatore e ai suoi lavori nel campo dell’architettura, come
sottolineato anche nei ricordi di Koyunoglu, diventa una delle figure pilt conosciute della vita sociale di
Istanbul grazie alla sua personalita attiva. Alcuni articoli di giornale degli anni ‘30 riflettono queste sue
attivita nella vita sociale.”

Mongeri, appassionato di oggetti d’antiquariato, esponeva gran parte della sua collezione nella sua casa
di Nisantagi. Tra le sue raccolte figuravano fotografie, libri, chiavi e francobolli. Dedicod uno dei saloni della
sua abitazione alla collezione di opere d’antiquariato, trasformando questa stanza in una sorta di piccolo
museo, ornato con argenteria recante tughe, fucili decorati con pietre preziose, giilabdan (contenitori per
acqua di rose), brucia incensi, lampade, scatole da sigarette in argento e avorio, oltre a numerosi quadri.
Inoltre, la collezione di chiavi antiche, che decorava la parete della scala, si estendeva dal piano interrato
fino al piano pilt alto della casa.

E noto che i negozianti del Kapaligarsi [Grand Bazaar], che conoscevano la collezione di Mongeri, lo
informavano immediatamente quando tali manufatti venivano messi in vendita.> Mongeri, che possiede
una collezione di francobolli di grande importanza, conduce ricerche sui francobolli emessi durante il
periodo ottomano e i primi anni della Repubblica, e pubblica i risultati delle sue indagini. Dedica il suo
libro intitolato Etude sur les Cachets & Main Qui Ont Précédé I'Emission des Timbres Poste dans Empire
Ottoman (Osmanli Imparatorlugu'nda Posta Pullarinin Yayimlanmasina Onciilitkk Eden El Miihiirleri
Uzerine Bir Calisma) a Ismet [nonii, in considerazione del suo interesse per i francobolli, e con questa
collezione vince un premio alla Mostra di Vienna.>®

Si ritiene che I'interesse di Mongeri per la raccolta di fotografie e libri, finalizzata a supportare la sua
professione di designer e a costituire una base per I'insegnamento dell’architettura, sia iniziato durante gli
anni di studio a Milano. Questa collezione, particolarmente vasta e ricca, ¢ stata donata donata da Mongeri
nel 1935 alla Facolta di Architettura del Politecnico di Milano in memoria del suo amato figlio Guido,
scomparso nello stesso anno. Tuttavia, tale donazione si ritiene andata distrutta durante i bombardamenti
di Milano nella Seconda Guerra Mondiale, resta tuttora sconosciuto il destino di tale collezione.”

Le varie fotografie conservate oggi negli archivi familiari di Mongeri offrono un’idea del contenuto
della sua collezione fotografica, andata perduta (Figg. 18, 19). Tra queste immagini, in gran parte
raffiguranti Mongeri e i membri della sua famiglia, spiccano fotografie di natura documentaria che
ritraggono l'architetto nella sua casa e nel suo ambiente di lavoro, le sue collezioni e i progetti da lui
realizzati (Fig. 20). Inoltre, la collezione comprende diverse fotografie paesaggistiche che raffigurano
le aree di Karakdy e del Corno d’Oro, riflettendo 'ampiezza del suo interesse fotografico. La nipote di
Mongeri, Anita Elagoz, ha dichiarato che una parte dell’archivio di Mongeri, composta da tutti i suoi
progetti e fotografie realizzati durante il suo soggiorno a Istanbul, ¢ stata donata alla Facolta di Belle Arti,

52 Incontro con Anita Elagdz, la nipote di Giulio Mongeri (25 settembre 2014).
53 Uras (data): http://www.milliyet.com.tr/2002/05/03/yazar/uras.html (ET: 14.01.2014)

54 “Herkes Merak Ediyor: Acaba Kralice Kim Olacak?”, Cumburiyet, 12 Ocak 1930, p. 1; “Ecnebi Talebe Heyetleri”, Cumburiyet, 24
Nisan 1930, p. 2.; “Tenis Maglari Baglad1”, Cumburiyet, 24 Temmuz 1931, p. 4.

55 Gian Mauro Lapenna, op. ciz.
56  Cinici 2015, p. 34; Incontro con Anita Elagdz, la nipote di Giulio Mongeri (08 gennaio 2016)
57 D’Amia 2016 (in corso di stampa).
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dove Mongeri aveva insegnato per molti anni. Tuttavia, questo archivio ¢ andato perduto dopo il famoso
Incendio dell’Accademia®® (1° aprile 1948).%

Gli acquerelli di Mongeri del 1939, raffiguranti la sua casa a Giizelbahge, sono oggi conservati
nell’archivio di famiglia. E inoltre degno di nota il fatto che il taccuino di Mongeri, che portava sempre
con sé, conteneva molti disegni di varie vedute della cittd e descrizioni architettoniche. E noto che Mongeri
si dedicava maggiormente alla pittura dopo aver lasciato Istanbul ed essersi stabilito a Venezia.®® Queste
opere ad acquerello ¢ olio, che consistono in dipinti architettonici come paesaggi veneziani, interni,
moschee, archi e fontane, rivelano il talento pittorico del famoso architetto.

Durante la Seconda Guerra Mondiale, Mongeri decide di tornare in Italia e comunica questa intenzione
alla moglie, che si mostra d’accordo con lui. Di conseguenza, vende i suoi mobili e altri beni, e il 1° marzo
1941 lascia Istanbul. Dopo il suo ritorno in Italia, per sfuggire ai bombardamenti di Genova e Milano
che continuavano durante la guerra, Mongeri si trasferisce nell’isola del Lido a Venezia, dove trascorre il
resto della sua vita (Fig. 21).%!

Dieci anni dopo la sua partenza da Istanbul, Mongeri torna a Istanbul per rivedere la figlia Elena e
la cittd dove ¢ nato e ha trascorso la maggior parte della sua vita. Si ferma per due mesi nella casa della
figlia nel boschetto di Emin Vafi a Ortakéy (Fig. 22),°* durante i quali si sottopone a un’operazione di
cataratta. Molti colleghi di Mongeri, come il suo ex compagno Edoardo De Nari e il suo ex studente
Sedad Hakk1 Eldem, fanno visita a Mongeri in questa casa.®®

Mongeri, all’eta di 78 anni, si avvicinava alla fine della sua vita e, forse desiderando vedere per I'ultima
volta Istanbul, la visita il 30 novembre 1951. Pochi giorni dopo, muore a Venezia e viene sepolto nel
monumentale cimitero di Milano, nella tomba di famiglia che suo zio Giuseppe aveva fatto costruire
(Fig. 23). Dopo la sua morte, nella chiesa di Sant’Antonio a Beyoglu, uno dei suoi primi e pit significativi

progetti a Istanbul, ¢ stata celebrata una messa in suo onore.*

58 Tarihge, MSGSU, http://www.msgsu.edu.tr/tr-TR/tarihce/123/Page.aspx (ET: 19.10.2015).
59 Incontro con Anita Elagdz, la nipote di Giulio Mongeri (16 Ottobre 2014).

60 Incontro con Anita Elagéz, la nipote di Giulio Mongeri (16 Ottobre 2014).

61 Gian Mauro Lapenna, gp. cit.

62 Per ulteriori dettagli sulla casa, si veda: Femir 1947, pp. 153-156.

63 Incontro con Anita Elagéz, la nipote di Giulio Mongeri (16 Ottobre 2014).

64  Ayini Ruhani, Cumburiyet, 4 Aralik 1951, p. 3.
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CUMHURIYET YILLARINDA ISTANBUL-ANKARA
ARASINDA GIULIO MONGERI

[talyan kokenli Dr. Luigi Mongeri (Fig. 1) ve Ingiliz kokenli Tecla Taylor'in yedinci ve son gocugu
olan Giulio Mongeri (Fig. 2), 1 Agustos 1873 yilinda Istanbul'da diinyaya gelir. Mongeri, heniiz dokuz
yasindayken babast Dr. Luigi Mongeri’yi kaybeder.! Osmanli sarayinda gérev alan ve psikiyatri alaninda
gerceklestirdigi faaliyetlerle Osmanli topraklarinda énemli hizmetlerde bulunan Dr. Luigi Mongeri,
1882 yilindaki vefatina kadar Sisli Lape Hastanesi ve Toptast Bimarhanesi’nin bashekimligini yapmigtir.”
[stanbul'da 6nemli mevkilerde bulunan ve taninmis bir dokrtor olan Luigi Mongeri'nin kayb, ailenin
bir siire stkintili zamanlar gegirmesine neden olur. Giulio Mongeri'nin Italyada yasayan amcalari, esini
kaybettikten sonra maddi sikintilar yasayan anne Tecla Taylor't ve gocuklarini talya’ya davet ederek onlara
egitimlerinde destek olurlar.?

28 Ekim 1896 tarihinde mimarlik diplomasin: alarak 9,5 not ortalamasi ile Milano Brera Giizel
Sanatlar Akademisi’ni birincilikle bitiren Giulio Mongeri, en iyi 6grencilere verilen Clerichetti Odiilinii
kazanir (Fig. 3).* Giulio Mongeri’'nin, Brera Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki 6grencilik yillarinda iinlii
mimar Camillo Boito'nun’ en iyi grencilerinden biri oldugu bilinmeketedir (Fig. 4).° Okuluna devam
ettigi yillarda pes pese aldig1 bronz ve giimiis madalyalara ait belgeler bugiin aile arsivinde muhafaza
edilmekeedir.”

Mongeri, 1897 yilinda askerlik gorevi i¢in gerekli mercilere bagvurur ve Floransa 9. Siivari Birligi'nde
bir yil hizmet verir. Bu esnada Cenova Silosu'nun yapimi i¢in agilan yarigsmay: kazanan isimlerden biri
olur. Mongeri, projelerini hazirladiktan sonra, Istanbul'da yasayan annesini ziyaret etmek igin kisa bir
siireligine Istanbul’a doner. Biiyiikadada, Italyan Hayir Dernegi eski bagkant Napoleone Capodaini’nin

Sanat tarihgisi, yazar ve bagimsiz kiirat6r

1 Gian Mauro Lapenna, Giulio Mongeri Architerto, 2013, sny. (Giulio Mongeri'nin torunu Gian Mauro Lapenna'nin Mongeri’'nin
giinliigii ile aile arsivindeki fotograf ve belgelere dayanarak hazirladigt yayimlanmamus kitapgik), Anita Elagoz Aile Arsivi.

2 “Dr. Luigi Mongeri (1815-1882)” Tarih¢emiz, Fransiz Lape Hastanesi, https://fransizlape.com/tr/tarihcemiz (ET: 03.02.2025); Sahap
Erkog, Fatih Artvinli, “Osmanli Devleti’ nde Modern Psikiyatrinin Onciisii: Dr. Luigi Mongeri” Hayat Saglik Dergisi, Mart 2011, S.
4,s. 60.

3 Giulio Mongeri’nin torunu Anita Elagoz ile yapilan goriisme (8 Ocak 2016).
4 Gian Mauro Lapenna, agk., sny.

5 Italyan mimar, restorat6r ve mimarlik tarihgisi Camillo Boito 1860-1908 yillart arasinda Brerada hocalik yapmustir. Kuzey Italyada
yeni bir anlayisla ortaya cikan Italyan neo-Gotik mimarisinin lideri olan Camillo Boito, restorasyon konusundaki ¢alismalariyla da
taninan dncii teorisyenlerdendir (Can 1993, s. 338).

6 Can 1993, s. 336, 337.
7 Anita Elagoz Aile Arsivi.



200

PIETRO CANONICA E MUSTAFA KEMAL ATATURK
PIETRO CANONICA VE MUSTAFA KEMAL ATATURK

kizt Ketty Capodaini (1877-1900) ile tanisir ve onunla nisanlanmasinin ardindan Istanbul'da kalmaya
karar verir. 1898 yilinda Cenova Silosu projesini tamamlamak icin tekrar Milano’ya giden ve projesini
teslim ettikten sonra Istanbul'daki ailesi ve nisanlisinin yanina donen Mongeri, 1898 yilinda Ketty
Capodaini ile evlenir (Fig. 5).

Mongeri, Italyada aldigi mimarlik egitiminin ardindan Istanbul’a déndiigiinde, kendisine gelen
memuriyet tekliflerini kabul etmeyip meslegini serbest calisarak gelistirmeyi planlamistir.” Istanbul'daki
mimari ¢aligmalarina 1900 yilinda Galata Saint Pierre Han'da'® kurdugu biiroda baglayan Mongeri'ye,
dort yil sonra ayni binaya taginan Edoardo de Nari de (1874-1954) katlir. Ikilinin bu binada baslayan
ortakliklar1 1908 yilinda Generali Sigorta Sirketi'nin binasina'! tastnarak Osmanli Ingaat Anonim Sirketi’ni
kurmalariyla devam eder ve birlikte Sant” Antonio Kilisesi (1906-13), Italyan Isci Yardimlasma Dernegi
renovasyonu (1908-10), LUnion Sigorta Hani (1911), Aslan Cimento Fabrikast (1911-12), Haseki
Hastanesi Nurettin Bey Pavyonu (1911-24) gibi bircok proje gergeklestirirler.'> Mongeri ile Edoardo De
Nari arasindaki ortaklik 1920 yilina kadar devam eder, ortakligin bitmesinden sonra Mongeri, Galata Saint
Pierre Han'daki biirosuna geri doner.”> Mongeri, daha sonraki yillarda ayni bolgedeki farkli hanlarda da
calisir ve baska isimlerle de ortaklik kurar. Kendi eseri olan Karakoy Palas (1920) (Fig. 6), Mongeri’nin
ofis olarak kullandig1 mekanlardan biridir.'* 1928 yilinda Ahen-Miinih Han'in,"” 2-3 nolu odalarinda
Giulio Mongeri ile Konstantin Pappas ile ortak olarak calistigr goriilmekeedir.'® 1930 tarihli bir gazete
haberinde ise Mongeri’nin Galata Bozkurt Han'da bir biirosu olduguna dair bilgiler mevcuttur."”

Mongeri’nin mesleki alanda ilk kez goze carpmaya baslamasi 1900 yilinda Saint Pierre Hanr'nda
kurdugu mimarlik biirosunda calismaya baslamasindan sonraki yillara rastlar. Kendine kisa siirede 6nemli
bir gevre edinen ve Italyan toplulugunda taninan bir isim olan Mongeri, 1903 yilinda Istanbul Italyan Isci
Yardimlasma Dernegi’'ne iiye olur. 1934 yilina kadar dernegin aktif tiyelerinden olan Mongeri, dernegin
resmi yayin organi La Rassegna Italiana'da mimarlik tizerine yazilar yazar ve derginin danigma kurulunda
gorev alir. Ayrica Istanbul'da faaliyet gosteren Dante Alighieri Dernegi'nin de yonetim kurulundadir.

8 Gian Mauro Lapenna, agk., sny.
9 Can 1993, s. 338.

10 Bugiin Eski Banka Sokak no: 5’te bulunan, 1771'de insa edilmis Saint Pierre Hani, Galata bélgesindeki hanlarin en eskilerindendir.
Osmanli Bankast'nin kurulmast gibi ¢ok énemli ekonomik bir olaya tanik olan, 19. yiizyil sonunda oldukga bakimsiz ve konforsuz
bir goriiniimde olan yapt ayni zamanda Istanbul’un ilk mimarlik biirolarint da barindirmistr (Zafer Akay, Ahmet Ardigoglu, “Ilk
Mimarlik Biirolarinin Izinde: Erken Cumhuriyet Déneminin Is Merkezi Karakdy”, htep://zaferakay.blogspot.com.tr/2014/04/nor-
mal-0-21-false-false-false-tr-x-none.html (ET: 14.08.2015).

11 Birgok kaynaketa, sigorta sirketinin Bankalar Cad. no: 9°da bulunan Assicurazioni Generali Han isimli binasinin1909'de hana adini
veren Italyan Sigorta Sirketi tarafindan Giulio Mongeri’ye yapurildigina dair bilgiler yer almaktadir (Zafer Akay, Ahmet Ardigoglu,
“Ilk Mimarlik Biirolarinin Izinde: Erken Cumhuriyet Déneminin Is Merkezi Karakdy”, http://zaferakay.blogspot.com.tr/2014/04/
normal-0-21-false-false-false-tr-x-none.html (ET: 14.08.2015). Bununla birlikte binanin mimarinin Mongeri oldugunu kanitlayacak
herhangi bir belgeleye ulagilamamigtir. Kahire'deki Generali Binast’'nin mimarinin Antonio Lasciac oldugu gdz éniinde bulunduru-
larak bu konudaki aragtirmalar derinlestirilmelidir (Krecic, Caltana 2016).

12 Uras 2012, s. 42-43; Orlandi 2015, I, 5. 249-257.
13 Can, Girardelli 2012, s. 94.
14 Can 1993, s. 339.

15 Kiirekgiler Kapist Sokak no: 1'de yer alan Ahen-Miinih Han bugiin Karakdy PTT Ek Binast olarak bilinmektedir. (Zafer Akay, Ah-
met Ardigoglu, “Ilk Mimarlik Biirolarinin izinde: Erken Cumhuriyet Déneminin Is Merkezi Karakoy”, http://zaferakay.blogspot.
com.tr/2014/04/normal-0-21-false-false-false-tr-x-none.html (ET: 14.08.2015).

16 Zafer Akay, Ahmet Ardigoglu, “Ilk Mimarlik Biirolarinin izinde: Erken Cumhuriyet Doneminin Is Merkezi Karakéy”, hep://zafe-
rakay.blogspot.com.tr/2014/04/normal-0-21-false-false-false-tr-x-none.html (ET: 14.08.2015).

17 Anonim, Miinakasa Ilani, “Macar Sefaretine mahsus Ankarada insa edilecek binaya dairdir.”, Cumhuriyet, 18 Haziran 1930, s.7.
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Mongeri'nin Istanbul'daki Italyan dernekleri tarafindan diizenlenen gesitli yardim etkinliklerine ve
kutlamalara kauldig: da bilinir.'8

Mongeri, [stanbul'daki ilk yillarinda Perada agilan karma sergilerde de yer alir, bu sergilere ressamlarin
haricinde mimarlar da projeleriyle katilmaktadirlar. Mustafa Cezar, Mongeri’nin 1903 tarihli Istanbul
Salon sergilerine bes adet mimari proje ile katldigini belirtir.'” Hiiseyin Oztiirk ise Mongeri'nin, 16
Haziran 1909 yilinda Taksim Belediyesi Bahcesi’'nde Geng Tiirk Mimarlari tarafindan diizenlenen Osmanli
Mimari Eserleri Sergisi’ne, bau etkisinde tasarlanmis olan kilise, konak ve is hani projelerinden ibaret
bes adet proje ile katuldigindan bahseder.” Mongeri'nin Pera gevrelerinde taninmasinda bu sergilerin de
etkili oldugu diisiiniiliir.*!

Mongeri, Ocak 1906'da ortagi Edoardo De Nari ile birlikte, bugiin Istiklal Caddesi’nin sembol
yapilarindan biri olarak kabul edilen Sant’ Antonio Kilisesi ve Apartmanlar’nin tasarimi i¢in gorevlendirilir
(Fig. 7).22 Bu proje, Istanbul Italyan Toplulugu igin Italya'nin birlesmesinden sonra Istanbul'da [talya’y1
temsil edecek bir prestij yapisidir. Ayni zamanda Mongeri’nin Istanbul'da tasarladig: bilinen ilk 6nemli
yapist olan bu bina, mimarin daha sonra alacag isler acisindan kariyerinde nemli bir déntim nokrasidir.
Mongeri'nin kilisenin tasariminda uyguladigi neo-Gotik iislup Italya Brera Akademisi'nde hocast Camillo
Boitodan aldigt egitimden izler tasir. Mongeri, Sant’” Antonio kompleksi i¢in yapug: tasarimi hocast
Boito'ya sundugunda ondan da biiyiik dvgiiler almistr. Yapimina 1906 yilinda baglanan binanin ingaati,
yapinin biiytikligii ve mali stkinular nedeniyle 1911 yilinda tamamlanir. Kilisenin resmi agilisi ise 19
Kasim 1913'te gerceklesir.? Insaat devam ederken 1907 yilinda Italyan Biiyiikelgiligi resmi mimari olarak
atanan Mongeri, Milano Giizel Sanatlar Akademisi’nin de muhabir iiyesi segilir.>*

Mongeri, tasarladigi mimari yapilar ve egitimcilik kariyerinin yani sira mesleki alandaki bilgi ve
tecriibelerini gesitli kurumlara verdigi danigmanliklarla da siirdiirtir. 1911 yilinin Subat ayinda aylik maagla
Osmanli Bankas’'nin mimari danismani seilen Mongeri, 1912 yilinin Agustos ayinda Brera Giizel Sanatlar
Akademisi’nin onur iiyesi olur ve ayni yilin Eyliil ayinda [talya Resmi Kraliyet Sévalyesi olarak atanir.?

[stanbul'da inga ettigi ilk yapilardan sonra iinii giderek artan ve gok sayida mimari yapida gérev alan
Mongeri nin eserleri ii¢ farkli iislupta incelenir. Birincisi Italyan mimarliginin etkili oldugu Sant’ Antonio
Kilisesi ve Apartmanlari (1906-13), Karakdy Palas (1920), Majik Sinemast (1914-1920) ve Magka Palas
(1922) gibi yapilarin temsil ettigi “Bat etkili Eklektik Uslup”; ikincisi Osmanli ve Selguklu etkilerinin
hakim oldugu Sisli Mongeri Evi (1925), Ankaradaki Osmanli Bankasi (1926), Ziraat Bankasi (1926-
1929), Tekel Basmiidiirliigii (1928), Is Bankast (1929) ve Izmir Osmanli Bankast (1926) (Fig. 8) gibi
eserlerinde etkili olan “Ulusal Mimarlik Akim1”, ticlinciisii ise Bursa Celik Palas Oteli ve Kaplicas’'nda
(1935) ve Nisantast Giizelbahge'deki (1929) kendi evinde de etkili olan “Modern Mimarlik”tir.?® Ayrica
Edremit'deki Is Bankasi (Fig. 9) ve Ziraat Bankast Aydin, Manisa, Kiitahya, [zmir, Eskisehir ve Adana
binalarinin da 1929-1931 yillar1 arasinda Mongeri tarafindan projelendirildigi bilinmektedir. Assicurazioni

18 Damla Cinici, agm., s. 20.

19 Cezar 1995, 5. 190-191.

20 Opzriirk 1987, s. 33.

21 Batur 1999, s. 98.

22 Cezar 1995, 5. 190-191; Can, Polat 2005, 5. 253-259.

23 Girardelli, Can in Sentiirk 1996, s. 16-17; Can, Polat 2005, s. 253-259.
24 Cinici 2015, 5. 23.

25 Gian Mauro Lapenna, agk., sny.

26 Oztiirk 1987, s. 33; Can, Polat 2005, s. 253-259.
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Generali Han (1909), Bulgur Palas (1912),” Eminonii Katrcioglu Han (yikilmistr),?® Beyoglu Istiklal
Caddesi’nde mimar A. Perpignani ile ortaklasa gerceklestirdikleri “Karagzoglu Apartmani”, Nisantast' ndaki
Tozan Apartmant (1920) [giiniimiizde Medica Tip Merkezi] gibi yapilar Mongeri'nin Istanbul'da farkl:
tsluplarda tasarladig diger yapilardan bazilaridir.”” Mustafa Cezar, Mongeri’nin bu tarzint mimarlikeaki
bilgi ve ustaligini, zamana, yere, isverene gore iyi kullanabilen usta bir sanat¢i olmasina baglar.*

Mimarlik tarihimiz agisindan son derece 6nemli bu yapilarin yant sira Giulio Mongeri’nin Istanbul'da
uzun yillar boyunca siirdiirdtigii egitimcilik kariyeri de tinlit mimarin yasaminda énemli bir yer tutar.
Mongeri, Sant’ Antonio Kilisesi ve Apartmanlari’nin yapimi devam ederken son derece giizel Tiirkee
konugmasinin da etkisiyle, 1910 yilinin Haziran ayinda Sanayi-i Nefise Mektebi’ne mimarlik profesorii
olarak atanir.®' Sanayi-i Nefise Mektebi Mimarlik Subesi’nin ilk yéneticisi olan Alexander Vallaury’nin
kuruma yerlegtirmis oldugu “Beaux Arts” ekolii Guilio Mongeri tarafindan da devam ettirilir.??

[ralyanlarla yapilan Trablusgarp Savasi nedeniyle Sanayi-i Nefisedeki gorevine Aralik 1911'de son
verilen Mongeri, 16 Nisan 1913’te géreve yeniden baslar; 1915e . Diinya Savagt'nda Italyanlarin Itilaf
Devletleri tarafinda yer almasi nedeniyle bir kez daha okuldaki gorevinden ayrilmak zorunda kalan
Mongeri, 1922de gorevine tekrar geri doner.”> Mongeri, savas bitince tekrar basladig1 6gretim tiyeligi
gdrevini 1928 yilina kadar devam ettirir.**

Mongeri, uzun yillar boyunca gorev yaptigi Akademi'de 6grencileri tarafindan “Zyi Mimar, Iyi Hoca”
olarak anilan, sevilen ve saygt duyulan bir kisidir. Genellikle Galata ve Karakoy bolgesinde kurdugu
mimarlik ofislerinde ve gerceklestirdigi mimari projelerde, Sanayi-i Nefiseden mezun olan pek ¢ok
ogrencisine is imkani sagladigi da bilinir. Mongeri’nin dgrencileri okulda sirastyla Bizans ve Osmanli,
klasik diizenler, Greko-Romen, Gotik, Rénesans ve en sonunda da o zamanki adiyla “Ottoman” iislubunda
projeler yapmuglardir. Mongeri’nin 6grencileri arasinda kendine en yakin buldugu isim ise Sedad Hakk:
Eldemdir.®® Tiirk mimarlik tarihinde énemli bir yeri olan mimarlarimizdan Sedad Hakk: Eldem, Arif
Hikmet Koyunoglu, Sevki Balmumcu, Macit Ritii Kural, Hiisnii Tiimer gibi birgok ismin hocaligini
yapan Mongeri, 1928 yilina kadar gesitli araliklarla yaklagik yirmi yil boyunca devam ettirdigi egitimcilik
kariyerinde ¢ok sayida mimar yetistirir. Mongeri St. Antoine Kilisesi insaatinda 6grencilerinden Arif
Hikmet Koyunoglu'na, Ankaradaki Ziraat Bankast ve Osmanli Bankasi insaatinda Sedad Hakki Eldem’e
is imkan1 saglamis, Bursadaki Celik Palas Oteli tasariminda ise Hiisnii Tiimer ile calismugtir.?

13 Ekim 1923 tarihinde Ankara'nin bagkent olmasindan sonra, daha dnceleri Istanbul'da yogunlasan
mimari faaliyetlerin merkezi artik bagkenttir. Mongeri, Akademi'deki gorevinden ayrilmadan once,
Cumhuriyet'in ilk on yilinda yeni baskent Ankara’nin insasinda da etkili olmustur. Osmanli ve Selcuklu’ya
ozgli mimari formlardan yola ¢ikarak milli bir mimari yaratmay: amaglayan I. Ulusal Mimarlik Akimi'nin
Vedat Tek ve Kemalettin Bey ile birlikte 6nemli temsilcilerinden olan Mongeri, Ankarada inga ettigi

27 Cinici 2015, s. 25.

28 Oztiirk 1987, 5. 33; Can 1993, 5. 339.

29 Sénmez 2006, s 293, 296. Cetintag 2012, 5. 165; Inan 2015, s. 92.
30 Cezar 1995,s. 192.

31 Gian Mauro Lapenna, agk., sny.

32 Ank 1993,5.17, 44.

33 Bagbakanlik Osmanli Arsivi [BOA] BEO/4159/311898/2; Mustafa Cezar, age., s. 191; Afife Batur, “Magka Palas ve Giulio Monge-
ri.” Ali Esad Goksel, Bir Sadakat Hikayesi Magka Palas icinde, Ofset Yapimevi, Istanbul, 1999, s. 98.

34 Cezar 1995, s. 192; Sonmez 2006, s. 285.
35 Can 1993, s. 340-341.
36 Arik 1993, s. 44-45.
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Osmanli Bankast (1926), Ziraat Bankast (1926-1929) (Fig. 10), Tekel Basmiidiirliigii (1928) ve Is Bankast
(1929) (Fig. 11) gibi yapilarda bu iislubu yansitir. Mongeri, Italyan heykeltiras Canonica'nin tasarladig
Taksim Anitr'nin beton kaidesini de bu dénemde, 1928 yilinda gergeklestirir.?”

1926 yilinda tiim projeleri gergeklestirme ve ingaatlari takip etme yiikiimliiliigiiyle Tiirkiye Is Bankast
danismani olarak atanan Mongeri, Sanayi-i Nefise Mektebi'ndeki gorevinden ayrildig 1928 yilinda Ticaret
Bankas’'nda danismanlik gorevi yiiriitmeye baglar. 1932 yilinda ise bazi idari yetkilerle Arslan Cimento
Sirketi’nin yoneticisi olarak atanir ve 1941 yilina kadar bu gérevini devam ettirir.®

1930’lara dogru, Cumhuriyet ideolojisiyle paralel bir sekilde, mimaride modernist akimin egemen
olmaya baslamastyla birlikte I. Ulusal Mimarlik Akimr'nin 6nemli temsilcileri olan Mimar Vedat Tek,
Mimar Kemalettin Bey, Giulio Mongeri gibi mimarlar mimarlik faaliyetlerinin diginda birakilmaya
baslanir. Milli mimari tislubu ayn: yillarda yazarlar tarafindan “Miirteci Mimari” diye elestirilir, gozden
diger ve bunun sonucunda Egitim Bakanlig: tarafindan egitimde yapilan yeni diizenleme ile Mongeri
ve Vedat Tek atolyeleri kapatilir.”” Mongeri’ye ait Gazi Koskii Projesi'nin 1926 yilinda (Fig. 12), eski
bir mimari 6rnegi oldugu icin Aratiirk tarafindan reddedilmesi iktidarin tercihinin de bu tarihten sonra
modern mimarliktan yana olacagini gostermektedir. Bununla birlikte Atatiirk, 1930 yilinda Cankayadaki
Cumbhurbagkanligi Késki'nii genisletme projesi icin tekrar Mongeri'ye gorev verir; fakat genisletme
projesinin bircok yapisal sorun ortaya ¢ikaracagi anlasilinca Acatiirk, Mongeriden yeni bir bina daha
tasarlamasini ister. Projenin kabuliiniin bu tilkede uzun yillardir siirdiirdiigii meslek hayat icin en degerli
odiil olacagini yazan Mongeri’nin bu projesi de geri gevrilir.“ Mongeri’nin aile arsivindeki bilgilere gore
Atatiirk’tin 1937 yilinda Mongeriden Yalovada bir ikamet konutu projesi hazirlamasint istedigi; fakac
Atatiirk’iin 6liimii iizerine projenin hayata gegirilemedigi de bilinmektedir.*!

Giilsiim Baydar Nalbantoglu, daha 1913te, Sanayi-i Nefise Mektebi'nde bazt dgrencilerin Giulio
Mongeri’ye karsi bir tavir alarak “Zzirk mimarisini, ilhamlarin: Romadaki St. Petersden degil Siileymaniye
ve Selimiyeden almus Tiirk igretmenlerden Ggrenmeyi” talep ettiklerini yazmustir. 2 Mongeri’nin, égrencileri
tarafindan sevilen, saygt duyulan bir hoca olarak bilinmesine ragmen, dénemin milliyetcilik hareketlerinin
de etkisiyle bu tarz yaklasimlara maruz kalabilecegini gosteren bu ornegin yani sira savaslar dolayistyla
okuldaki gorevine birkag kez ara vermek zorunda kalmasi, modernist akim yanlilarinin elegtirileri ve
projelerinden bazilarinin yavas yavas geri ¢evrilmeye basglamasi, donemin siyasi konjonktiiriiyle birlikte
degerlendirildiginde tinlii mimarin gdrevinden yavas yavas uzaklasma siirecinin daha iyi anlagilmasini
saglamaktadir. Ayrica Osmanli mimarisinde 18. yiizyildan itibaren etkili olmaya baslayan yabanci ve
gayrimiislim mimarlarin mimari alandaki hakimiyeti, Cumhuriyet doneminde tarugilan konulardan
biri olmustur.”

Mongeri’nin Tiirkiyede gerceklestirdigi bilinen son yapist Bursadaki Celik Palas Oteli (Fig. 13) ve
Kaplicasidir (1935).% Mongeri, bu yapisinda dénemin egilimlerine uygun olarak Modern Mimarlik
tslubunu benimsemistir. Mongeri, Celik Palas icin 6grencilerine “Modern yapayim dedim olmads kuzum,

37 Ouztiirk 1987, s. 33.

38 Mongeri ayni tarihlerde Arslan Cimento Sirketi’nin kurucularindan bir béliimiiniin ortak ve yoneticisi olduklari, ¢imento tugla tire-
timi ve ticareti yapan, Société Anonyme Ottomane La Stéréa isimli bagka bir sirketin de yoneticilerindendir: Baha Tanman 2012, s.
128-130.

39 Can 1993, s. 340.

40 Can, Polat 2005, s. 253-259.

41  Gian Mauro Lapenna, agk., sny.

42 Nalbantoglu'ndan aktaran: Bozdogan 2001, s. 60.
43 Unalin 2002, s. 108.

44 Daha fazla bilgi i¢in bkz. Cinici 2015.
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ben yapamuyorsam size de yaptirmam. .. Biitiin diinya onu uyguladigina gore herhalde iyi bir seydir.” demistir.®
Klasik bir mimarlik egitiminden ge¢mis Mongeri’nin, modern mimariyle ilgili samimi bir sekilde
disiincelerini dile getirdigi bu sézler, inlii mimarin topluma ve meslegine duydugu saygiy: yansitmasi
bakimindan énemlidir. Mongeri’nin, dénemin egilimlerine gére modern iislupta tasarladigs bu yapidan
memnun olmadigini sdylemesine ragmen, Mimarlik tarihgisi Afife Batur, sonucun hi¢ de basarisiz
olmadiginin aluni gizer; fakat “Modernist Akim”in Mongeri’nin Akademi'deki gorevini kaybetmesine
yol agtigini belirtir.“ Mongeri giinliigiine 1933 yilindan sonra yap: tasarlamay1 biraktigini yazmugtir.¥

[stanbul'da yasadig1 siire boyunca iig evlilik yapan ve yedi gocuk sahibi olan Mongeri, cocuklart
ve onlarin dadilartyla birlikte farkli semtlerde yasar (Fig. 14, 15). Mongeri'nin torunu Anita Elagoz,
dedesinin dnce Sisli Mongeri Evi'nde (Fig. 16), daha sonra Beyoglu Simal Sokak’ta yasadigini, ardindan
da Giizelbahgede kendisi igin tasarladif eve gectigini belirtmistir.*® Dedesinin 1937 yilinda® bu evi
sattugini belirten Elagbz, Mongeri'nin Italya’ya geri doniinceye kadar Nisantasr'ndaki Ralli Apartmanr’'nda
yasadigini beliremistir.* Mongeri’nin aile arsivinde yer alan fotograflar Nisantasi Giizelbahge Sokak’taki
evine aittir.”' Oldukea goz alict ve bakimli bir bahgeye sahip olmasindan dolay: evin bulundugu sokaga
Giizelbahge Sokagt isminin verildigi bilinmektedir. Mongeri’nin kalabalik ailesini etrafinda topladigi ve
dénemin énemli simalarint agirladigs bu evin bahgesinde yapilan sohbetler ve dostlariyla yapug: tenis
maglart da ¢ok meshurdur. Mongeri bu evin bahgesinin sulu boya resimlerini de yapmisur (Fig. 17).>
1995 yili sonuna kadar Dr. Kemal Atay yonetiminde hastane olarak kullanilan bina, 1995 yili sonunda
Vehbi Kog Vakfi tarafindan satin alindiktan sonra yikeirilir.>?

Mongeri, Istanbul’a geldigi andan itibaren siirdiirdiigii sosyal faaliyetlerini yasaminin ilerleyen yillarinda
da devam ettirir. Egitimci kisiligi ve mimari alandaki ¢aligmalarinin yani sira Koyunoglu'nun da anilarinda
belirttigi gibi sosyal yasamdaki aktif kisiligiyle de Istanbul'un taninmis simalarindan biri olur. 1930’lu
yillara ait bazi gazete haberleri onun sosyal hayattaki bu faaliyetlerini yansitir.”

Antika egyalara merak: olan ve bunlarin biiyiik bir kismini Nisantagi’'ndaki evinde sergileyen
Mongeri’nin fotograf, kitap, anahtar ve pul gibi bazi koleksiyonlar: vardir. Mongeri, evinin salonlarindan
birini antika eserler koleksiyonuna ayirmistir ve bu oda tugrali giimisler, degerli taslarla bezeli tiifekler,
giilabdanlar, buhurdanlar, kandiller, giimiis ve fildisi sigara kutular: ile resimlerin yer aldigs kiiciik bir miize
goriiniimiindedir. Ayrica evin merdiven duvarins siisleyen antika anahtar koleksiyonu bodrum katindan en
tist kata kadar uzanir. Mongeri’nin koleksiyonunu bilen Kapalicarst esnafinin bu tarz eserler satisa ¢ikuginda
hemen Mongeri’ye haber verdigi bilinmektedir.® Pul konusunda olduk¢a 6nemli bir koleksiyona sahip
olan Mongeri, Osmanli déneminden Cumbhuriyet'in ilk yillarina kadar basilan pullarla ilgili aragtirmalar
yapar ve bunlart yayimlar. Osmanls Imparatorlugunda Posta Pullarinin Yayimlanmasina Onciiliik Eden El

45 Can 1993, s. 340.

46 Bartur 1999, s. 100.

47 Clinici 2015, s. 33.

48 Giulio Mongeri’nin torunu Anita Elagdz ile yapilan goriisme. (8 Ocak 2016).

49 Prof. Dr. Aykut Kazancigil, babast Ord. Prof. Dr. Tevfik Remzi Kazancigil’in bu evi 1940’ yillarin baginda aldigini belirtmistir.
50 Giulio Mongeri’nin torunu Anita Elagoz ile yapilan goriisme (8 Ocak 2016).

51 Cinici 2015, s. 34.

52 Giulio Mongeri’nin torunu Anita Elagéz ile goriisme (25 Eyliil 2014).

53 Uras (data): http://www.milliyet.com.tr/2002/05/03/yazar/uras.html (ET: 14.01.2014)

54 “Herkes Merak Ediyor: Acaba Kralice Kim Olacak?”, Cumburiyet, 12 Ocak 1930, s. 1; “Ecnebi Talebe Heyetleri”, Cumburiyet, 24
Nisan 1930, s. 2.; “Tenis Maglar1 Baglad1”, Cumburiyet, 24 Temmuz 1931, s. 4.

55 Gian Mauro Lapenna, agk., sny.
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Miihiirleri Uzerine Bir Calisma (Etude sur les Cachets a Main Qui Ont Precede [’Emission des Timbres Poste
dans IEmpire Ottoman) adli kitabini Ismet Inoniniin pullara olan ilgisinden dolay1 ona ithaf eder ve bu
koleksiyonuyla Viyana Sergisi' nde 6diil kazanir.”* Mongeri'nin tasartm meslegine yardimei olmak ve mimarlik
egitimine bir temel olusturmak {izere topladig1 fotograf ve kitap koleksiyonuna dair merakinin Milanodaki
egitim yillarinda bagladig diistiniilmektedir. Mongeri, fotograf ve kitaplardan olusan bir hayli kapsamli
bu koleksiyonunu 1935 yilinda élen, ¢ok sevdigi oglu Guido'nun anisina Milano Politeknik Universitesi
Mimarlik Fakiiltesi’ne bagislamugtir. Fakat ne yazik ki II. Diinya Savagi’'nda Milano’nun bombalanmas:
strasinda yok oldugu sdylenen bagisin akibetinin tam olarak ne oldugu bugiin bilinmemekeedir.>”

Mongeri’nin bugiin aile arsivinde bulunan ¢esitli fotograflari giintimiize ulagmayan fotograf
koleksiyonunun icerigi hakkinda fikir vermektedir (Fig. 18, 19). Cogunlugu Mongeri ve aile tiyelerine
ait bu fotograflar arasinda mimarin ev ve is ortamuni, koleksiyonlarini, gerceklestirdigi projeleri yansitan
belgeleyici nitelikteki fotograflar dikkat cekmekeedir (Fig. 20). Ayrica Karakdy ve Hali¢ bolgelerini
gosteren cesitli manzara fotograflart koleksiyonun kapsamini yansitir. Mongeri’nin torunu Anita Elagoz,
Mongeri’nin Istanbul'da kaldig siire boyunca gergeklestirdigi tiim proje ve fotograflarindan olusan arsivin
bir diger kismini ise uzun siire 8gretim tyeligi yapugi Giizel Sanatlar Akademisi’ne bagisladigin ancak
bu arsivin de meghur Akademi Yangin’'ndan (1 Nisan 1948)°® sonra yok oldugunu belirtmistir.>

Mongeri’nin 1939 yilina tarihlenen Giizelbahgedeki evini betimledigi suluboya resimleri bugiin aile
arsivinde muhafaza edilir. Mongeri'nin siirekli yaninda tasidig eskiz defterinde cesitli sehir goriintimleri ve
mimari betimlemeyi igeren pek gok ¢izim de dikkat gekicidir. Mongeri'nin Istanbul'dan ayrilip Venedik'e
yerlestikten sonra resim yapmaya daha fazla vakit ayirdigs bilinir.®° Venedik peyzajlari, enteriyrler, cami,
kemer, ¢esme gibi mimari agirlikli resimlerden olugan suluboya ve yagliboya teknigindeki bu ¢alismalar
tinléi mimarin resim konusundaki yetenegini de gézler 6niine sermektedir.

II. Diinya Savasi devam ederken Italya’ya dénme karart alan ve bu isteginden esine de bahseden
Mongeri, esinin de kendisiyle ayni fikirde olmast {izerine mobilya ve diger varliklarini satga ¢ikararak
1 Mart 1941 tarihinde Istanbul'dan ayrilmistir. Iralya'ya dondiikten sonra savas sirasinda devam eden
Cenova ve Milano bombardimanindan uzak kalmak i¢cin Venedik'teki Lido Adast’na yerlesen Mongeri,
yasaminin geri kalanint burada gegirir (Fig. 21).' Mongeri, Istanbul'dan ayrilmasindan on yil sonra,
dogdugu ve yasaminin biiyiik boliimiinii gecirdigi sehri ve kizt Elena’yt gérmek igin Istanbul’a tekrar
gelir. Ortakdydeki Emin Vafi Korusu'nda bulunan, kizina ait evde® iki ay kalir (Fig. 22), bu esnada bir
katarakt ameliyat: gecirir. Mongeri'nin eski ortagi Edoardo De Nari ve eski 6grencisi Sedad Hakki Eldem
gibi ¢ok sayida meslektasi Mongeri’yi bu evde ziyaret ederler.®®

Mongeri, 78 yasinda yasaminin sonlarina yaklasirken belki de son kez gormek istedigi Istanbul’u ziyaret
ettigi yil olan 30 Kasim 1951'de Venedik'te hayata gozlerini yumar ve Giuseppe amcasinin yaptrdigt Milano
Cimitero Monumentale'deki aile anit mezarligina defnedilir (Fig. 23). Mongeri’'nin ardindan Istanbulda
gerceklestirdigi ilk 5nemli yapilardan biri olan Beyoglu Sant’ Antonio Kilisesi'nde ruhani ayin diizenlenmistir.%

56 Cinici 2015, s. 34; Anita Elagoz ile goriisme: 08 Ocak 2016.

57 D’Amia 2016.

58 Tarihge, MSGSU, http://www.msgsu.edu.tr/tr-TR/tarihce/123/Page.aspx (ET: 19.10.2015).
59 Giulio Mongeri’nin torunu Anita Elagoz ile goriisme (16 Ekim 2014).

60 Giulio Mongeri’nin torunu Anita Elagoz ile goriisme (16 Ekim 2014).

61 Gian Mauro Lapenna, agk., sny.

62 Evileilgili detayli bilgi icin bkz. Femir 1947, s. 153-156.

63 Giulio Mongeri'nin torunu Anita Elagéz ile goriisme (16 Ekim 2014).

64 Ayini Ruhani, Cumburiyet, 4 Aralik 1951, s. 3.
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Fig. 1 Il padre di G. Mongeri, Dr. Luigi Mongeri
(1815-1882), Archivio Familiare Anita Elagoz.

G. Mongeri'nin babasi Dr. Luigi Mongeri
(1815-1882), Anita Elagtz Aile Arsivi.

Fig. 2  Giulio Mongeri (1873-1951), (Archivio Familiare Anita Elagoz).
Giulio Mongeri (1873-1951), (Anita Elagdz Aile Arsivi).
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Diploma di laurea di G. Mongeri del 28 ottobre 1896 (AEA).

G. Mongeri'nin 28 Ekim 1896 tarihli mezuniyet diplomasi (AEA).
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Documento del 1898, firmato da Camillo Boito, che
attesta il conseguimento del diploma di Mongeri con
la media del 9,5 (AEA).

Mongeri'nin 9,5 not ortalamasi ile diploma almaya
hak kazandigini gésteren Camillo Boito imzali 1898
tarihli belge (AEA).

Al §

Fig. 5 G. La prima moglie di Mongeri, Ketty Capodaini
(1877-1900) (AEA).
G. Mongeri'nin ilk esi Ketty Capodaini (1877-1900)
(AEA).
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Fig. 6 Karakoy Palas (1920) (AEA).
Karakoy Palas (1920) (AEA).

Fig.7  Chiesadi Sant'Antonio, E. De Nari e G. Mongeri, 1906 (AEA).
Sant’ Antonio Kilisesi, E. De Nari ve G. Mongeri, 1906 (AEA).
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Fig. 8 Disegno di G. Mongeri della filiale di is Bankasi a Smirne (AEA).
G. Mongeri'nin is Bankasi izmir Subesi cizimi (AEA).
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Fig. 9 Disegno di G. Mongeri della filiale della is Bank a Edremit del 27 luglio 1929. (AEA).
G. Mongeri'nin 27 Temmuz 1929 tarihli Is Bankasi Edremit Subesi cizimi (AEA).
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Fig. 10  La Ziraat Bankas! di Ankara (1926-1929) (Ozlem Inay Erten Arsivi).
Ankara Ziraat Bankasi (1926-1929) (Ozlem Inay Erten Arsivi).

Fig. 11 Disegno di G. Mongeri della Is Bankasi di Ankara (1929) (AEA).
G. Mongeri'nin Ankara Is Bankasi (1929) cizimi (AEA).
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Fig. 12 Progetto della Residenza del Gazi presentato da G. Mongeri ad Atatiirk nel 1926 (AEA).
G. Mongeri'nin 1926 yilinda Atatlrk'e sundugu Gazi Késki Projesi (AEA).

Fig. 13 Celik Palas a Bursa (1935) (Sézen, 1984, p. 84).
Bursa Celik Palas (1935) (Sozen, 1984, p. 84).
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Fig. 14  La seconda moglie di Mongeri, Fig. 15  G. Mongeri e la sua terza moglie Tecla Radeglia (1894-1994) (AEA).

(C;E:;a Capodaini (1879-1917) G. Mongeri ve Giclincil esi Tecla Radeglia (1894-1994) (AEA).

G. Mongeri'nin ikinci esi Cristina
Capodaini (1879-1917) (AEA).

Fig. 16  La Casa Mongeri a Sisli, Archivio Bozlu Art Project

Sisli Mongeri Evi, Bozlu Art Project Arsivi.
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Fig. 17 Il dipinto ad acquerello di G. Mongeri che descrive la sua casa e il giardino in via Guizelbahge a Nisantasi. (AEA).

G. Mongeri'nin Nisantasi Guzelbahce Sokak'taki evini ve bahgesini betimledigi suluboya resim (AEA).

-

v
Fig. 18  G. Mongeri nel giardino della sua casa in via Fig. 19 G. Mongeri con la sua famiglia davanti alla sua casa
Guzelbahge a Nisantasi (AEA). in via Glzelbahce a Nisantasi (AEA).
G. Mongeri, Nisantasi Guzelbahce Sokak taki evinin G. Mongeri Nisantasi GUzelbahge Sokak taki evinin

bahcesinde (AEA). onlnde ailesi ile birlikte (AEA).
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Fig. 20  G. Mongeri, nella sua casa a Guzelbahce, insieme Fig. 21  Lasuacasa sull'isola di Lido di Venezia, dove G.
alle opere della sua collezione. (AEA). Mongeri trascorse il resto della sua vita dopo il suo
G. Mongeri, Giizelbahce'deki evinde koleksiyonunu ritorno in Italia [piano mediol. (AEA).
yaptigi eserlerle birlikte (AEA). G. Mongeri'nin Italya'ya déndikten sonra yasaminin

geri kalanini gegirdigi Venedik Lido Adasi'ndaki evi
[orta kat] (AEA).

Fig. 22  La fotografia scattata nel 1951, quando G. Mongeri
venne a Istanbul per l'ultima volta, mentre
soggiornava nella casa di sua figlia Elena Elagoz.
(AEA).

G. Mongeri Istanbul'a son kez geldiginde kizi Elena

Elagoz'tin evinde kalirken ¢ekilmis fotografi, 1951
(AEA).

[ ]

Fig. 23  Latomba monumentale della famiglia Mongeri nel
Cimitero Monumentale di Milano, dove é sepolto G.
Mongeri. (AEA).

G. Mongeri'nin gémulu oldugu Milano Cimitero
Monumentale'de yer alan Mongeri Ailesi Anit
Mezari (AEA).
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Davide DERIU *

ANKARA MODERNA:
UN LABORATORIO DI NUOVI MITI

Quando Pietro Canonica si reca per la prima volta in Turchia, nell'autunno del 1926, la capitale della
giovane repubblica ¢ un cantiere in rapida espansione. Lartista piemontese era da tempo uno degli scultori
pit ricercati d’Europa: le sue sculture includevano ritratti di imperatori, fra cui la Regina Vittoria e lo
zar Nicola II, oltre a svariati monumenti pubblici e sculture dei soggetti pitt diversi. Il realismo sobrio
ed espressivo, refrattario alla rivoluzione estetica introdotta dalle avanguardie del primo Novecento,
si addiceva alle istanze di rappresentazione che erano emerse a partire dai primi anni 20 nella “nuova
Turchia” — secondo la definizione spesso usata nella stampa europea dell’epoca.

In quegli anni, Ankara era non solo il fulcro geopolitico della nazione laica e moderna sorta dalle
ceneri dell'Impero ottomano, ma un vero e proprio laboratorio dell'ideologia kemalista. In questo
senso, la figura di Canonica appartiene alla schiera di artisti e architetti europei chiamati a realizzare la
nuova cittd (yenisehir) che in breve tempo prese forma ai piedi dell’antico castello fortificato (Ankara
Kalesi): un progetto di costruzione materiale e sociale che manifestava valori simbolici di enorme portata
(Bozdogan 2001). Se l'architettura isticuzionale della repubblica si fondava su riforme ispirate in gran
parte a paesi europei (il codice civile, ad esempio, fu improntato a quello svizzero e il codice penale
a quello italiano), 'ambiente edificato era a sua volta espressione di principi e tendenze in auge nel
continente. Com’¢ noto, il gruppo dirigente che governd la Turchia nel primo periodo repubblicano
era fermamente rivolto verso occidente. Mustafa Kemal, eroe della guerra d’indipendenza, incarnava
le istanze liberali e riformiste che da fine Ottocento avevano animato il Comitato Unione e Progresso
guidato dai cosiddetti “Giovani Turchi”.

Ein questo contesto che, accanto a esperti dei settori pit diversi, numerosi architetti di provenienza
europea furono chiamati ad Ankara con un duplice compito: non solo di sopperire alle carenze di saperi
e mestieri necessari per intraprendere il processo di modernizzazione della Turchia, ma anche di formare
un immaginario collettivo che ne legittimasse 'avvicinamento al mondo occidentale sul piano delle arti
e della cultura. Ecco dunque che Pietro Canonica ¢ invitato nella capitale dove incontra piti volte Gazi
Mustafa Kemal, con il quale intrattiene conversazioni personali, studiandone attentamente I'aspetto e il
carattere per poterlo raffigurare a tutto tondo (Fig. 1). Data la vicinanza dello scultore a Benito Mussolini,
¢ stato ipotizzato che la sua visita in Turchia fosse servita per consolidare i rapporti diplomatici fra i due
paesi (Kocabiyik 2018). Del resto la costruzione della nuova cittd era stretctamente associata al padre
fondatore della repubblica. Le due statue monumentali in bronzo che Canonica completa nel 1927,
Panno successivo al suo primo viaggio in Turchia, sono rilevanti non solo dal punto di vista artistico ma

* Professore di Studi Umanistici per IArchitettura, Universita di Westminster, Scuola di Architettura e Citta, Londra, Regno Unito.
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anche da quello urbanistico. Fuleri spaziali dell’espansione di Ankara, entrambe poggiano su basamenti
marmorei e ritraggono il leader come condottiero in uniforme.

La prima raffigura Kemal in piedi, le mani saldamente appoggiate sulla spada, nel mezzo della
Campo della Vittoria (Zafer Alani) che si apre lungo il principale asse viario del nuovo insediamento.
Una cartolina illustrata dell’epoca mostra il monumento in primo piano e, subito dietro, il primo edificio
costruito in “stile internazionale”: il Ministero della Salute, progettato dall’architetto austriaco Theodor
Jost e completato anch’esso nel 1927 (Giirdag & Koca 2020) (Fig. 2). Se inizialmente era prevalso il
revival ottomano gid in voga da fine Ottocento, un idioma eclettico promosso fra gli aleri dall’architetto
levantino Giulio Mongeri, i nuovi edifici pubblici furono commissionati a progettisti europei — perlopiti
di origine mitteleuropea — che importarono principi razionalisti sia nell'impianto urbanistico sia nelle
tipologie edilizie. Dal monumento alla vittoria Kemal pare contemplare la distesa a sud verso la quale la
capitale si stava ampliando. Il processo di urbanizzazione attirava popolazioni rurali dall’Anatolia Centrale
e, per diversi anni, lungo il viale asfaltato completo di aiuole e lampioni elettrici, i carri a trazione animale
erano pilt numerosi dei veicoli a motore.

Il secondo intervento di Canonica nella capitale ¢ il monumento equestre ad Atatiirk di fronte al
Museo di Etnografia. Ledificio a cupola in stile tardo-ottomano, situato sulla collina di Namazgah, fu
progettato a meta degli anni 20 dall’architetto Arif Hikmet Koyunoglu, il quale negli anni successivi diede
forma all’adiacente 7iirk Ocagr Binas: (oggi Museo di Belle Arti).! Anche in questo caso il monumento
aveva una precisa funzione spaziale, in quanto forniva un punto focale all’architettura, la cui facciata,
come il volto stesso del condottiero, proiettava lo sguardo verso occidente. I due monumenti realizzati da
Canonica ribadivano, sia pur indirettamente, gli assi di crescita della nuova capitale gia indicati nel piano
regolatore redatto dall’'urbanista tedesco Carl Christoph Lércher nel 1924, e consolidati dal suo collega
Hermann Jansen nel nuovo piano che vinse il concorso internazionale del 1928, ispirato ai modelli delle
citta giardino anglosassoni e delle Sied/ung tedesche (Ozdil et al 2020).

La costruzione della capitale moderna ¢ stata ampiamente indagata, e vari storici dell'architettura hanno
dato risalto a figure di spicco come quelle di Ernst Egli, Clemens Holzmeister ¢ Bruno Taut. Ma come
fu recepito questo straordinario progetto urbanistico in Europa? Se le impressioni di viaggio raccolte da
Canonica sono rimaste nel suo diario personale, altre fonti dell’epoca testimoniano un grande interesse
da parte di scrittori e giornalisti che visitarono il cantiere della capitale. In breve tempo, Ankara ridefini
la geografia del “viaggio in Oriente”, spostandone la meta dalle sponde del Bosforo a una localita pitt
remota ed estranea alle narrazioni ottocentesche. Quello spostamento epocale mise in crisi il repertorio
narrativo con il quale, negli imperi coloniali europei, si venne a costituire un sistema di sapere/potere
basato sull’assimilazione dell'Oriente in quanto altro da sé (Said 1991). Lungi dallo svanire, orientalismo
si manifestd semplicemente in forme diverse (Deriu 2013).

Fra gli osservatori europei che si recano ad Ankara, prima ancora della proclamazione della repubblica,
¢ la scrittrice inglese Grace Ellison, la quale nel 1922 attraversa i territori devastati dalla guerra per
raggiungere la capitale in fieri. Nel suo libro An Englishwoman in Angora, pubblicato 'anno successivo,
Ellison esprime ammirazione per lo slancio riformista che segnava “la culla della nuova Turchia” (Ellison
1923, p. 122).? Cinque anni dopo, un suo successivo libro di viaggio riporta scene epiche di un immenso
cantiere urbano dal traffico incessante (Ellison 1928). Ai suoi occhi, tuttavia, 'aspetto degli edifici moderni
stride con quello pittoresco dell’antica cittadella. Il nuovo insediamento di ispirazione germanica lascia
interdetta anche la connazionale Clare Sheridan, artista e scrittrice il cui libro A Turkish Kaleidoscope

1 Lo scultore utilizzo lo stesso modello per il cavallo nelle statue monumentali che scolpi per altri leader come Alessandro IT di Russia,

Re Faysal d’Iraq e Simon Bolivar (Kocabiyik 2018, p. 123).

2 Tutte le traduzioni sono a cura dell’autore.
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(1926) include un capitolo intitolato “Una capitale nel deserto”. Al termine del viaggio in treno, che a
quel tempo impiegava un giorno e una notte per collegare Istanbul e Ankara, I'apparizione della citca
impressiona anche Sheridan, la quale tuttavia critica in modo sferzante 'espansione urbana come un
tentativo di apparire moderni a tutti i costi. I resoconti di viaggio pubblicati da queste autrici britanniche
testimoniano di un impulso a riaffermare 'autorita culturale dell'Occidente di fronte a un paese in rapida
transizione, le cui istanze di modernita suscitarono le pil svariate reazioni (Deriu 2015) (Fig. 3).

Il disincanto per un passato che svaniva ¢ ulteriore indice di come la nuova capitale, sovvertendo i
canoni della cultura orientalista, abbia messo in crisi la visione di un mondo che, agli occhi dell'Occidente,
non poteva in alcun modo essere moderno. Un simile risentimento si coglie in particolare negli scritti
di autori francesi che visitano Ankara tra la fine degli anni 20 e 'inizio degli anni "30. In un racconto
di viaggio fra due capitali rivoluzionarie, Ankara e Vilnius, il giornalista e aviatore José Le Boucher
esalta il processo di transizione della Turchia verso 'Europa ed auspica prematuramente la fine delle
rappresentazioni pittoresche dell'Oriente (Le Boucher 1929). Ciononostante, il viaggio nella capitale
“ultra-moderna” gli presenta un mélange di edifici privi di apparente coerenza. Nel reiterare 'immagine
della “citta nel deserto”, Le Boucher contrappone la stratificazione storica dell’antico nucleo urbano con
la modernita della citta nuova: a suo avviso, il nazionalismo turco aveva partorito “une ville-champignon”
(Le Boucher 1929, p. 43).

Pochi anni dopo, lo scrittore Claude Farrére esprime una critica ancor pit sferzante nel romanzo
Les quatres dames d’Angora, le cui vicende si svolgono sullo sfondo della capitale in costruzione (Farrére
1933) (Fig. 4). Attraverso lo sguardo dei due protagonisti maschili, che intraprendono il viaggio in treno
da Istanbul, I'autore descrive un paesaggio frastagliato, in cui i nuovi edifici sono ancora isolati in mezzo
ad ampi spazi vuoti. Solo di notte i lampioni elettrici danno un aspetto moderno al viale principale,
illuminato alla stregua di un boulevard parigino. Il miraggio notturno ¢ perd effimero: in pieno giorno,
Ankara ¢ descritta come I'abbozzo non finito di un urbanista sconsiderato. La capitale, paragonata al
Sahara, non ¢ pili una citta nel deserto ma una vera e propria cittd-deserto. Farrére, sedicente erede
letterario di Pierre Loti, affida al romanzo il rifiuto di un cambiamento che minacciava di scardinare i
canoni estetici del viaggio in Oriente. Il suo sguardo nostalgico porta con sé il desiderio di mantenere
laltro a distanza, negandone le ambizioni moderne e ribadendone i tratti esotici, e apertamente erotici,
codificati dall’orientalismo francese nell’Ottocento (Deriu 2013).

Negli stessi anni, la costruzione di Ankara non manca di suscitare interesse anche in Italia. La
testimonianza pili significativa ci proviene da Corrado Alvaro, il cui Viaggio in Turchia, pubblicato nel
1932, offre una serie di riflessioni critiche alimentate dalla sua elevata tempra morale (Alvaro 2003). Dopo
anni di corrispondenze da Parigi e Berlino, lo scrittore calabrese affronta il viaggio in Anatolia con una
profonda consapevolezza di valori e stili di vita che, dall'Occidente capitalista, andavano diffondendosi
sempre pitt nel mondo (Ayyildiz 2017). Acuto osservatore delle tensioni fra modernita e tradizione che
erano emerse in Italia meridionale nel primo dopoguerra, Alvaro, convinto antifascista, era scettico verso
ogni forma di nazionalismo che elevasse la figura del capo al rango di profeta.

Nei reportage pubblicati su La Stampa nel 1931, durante il viaggio in Turchia che diede il nome al
libro edito 'anno seguente, Alvaro si sofferma sul processo di riforme che avevano portato in breve tempo
a sconvolgere fedi e abitudini secolari. Lautore rimane stupefatto di fronte alla rapida proliferazione
di studi fotografici seguita alla fine dell’iconoclastia ottomana. In linea con la cultura occidentale, la
rappresentazione di figure umane si manifestava anche nella scultura pubblica, ampiamente usata come
strumento di propaganda, di cui Atatiirk era il soggetto privilegiato. A proposito del Monumento della
Repubblica scolpito da Canonica per Piazza Taksim a Istanbul, e inaugurato nel 1928, lo scrittore
sottolinea come i soldati provenienti dall’Anatolia lo contemplassero con stupore. Larte pubblica sanciva

un vero e proprio terremoto culturale: “I'uomo ¢ entrato con la sua volonta nella vita dei geroglifici, e
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tutto ¢ crollato” (Alvaro 2003, p. 160).? Senza cadere in nostalgie orientaliste, Alvaro critica in maniera
lucida il potere livellante della civiltd europea, la cui egemonia si andava affermando nel mondo con una
potenza incontestata.*

Le tensioni insite nel processo di modernizzazione ispirato a modelli occidentali vengono alla luce in
particolare ad Ankara, alla quale Alvaro dedica ben tre capitoli del suo Viaggio in Turchia. Quel che pit
lo colpisce sono le contraddizioni fra una struttura urbana calata dall’alto, con scarsa considerazione per
il clima e la cultura del luogo, e la popolazione che vi migrava dell’Anatolia rurale. Queste impressioni
sono raccolte in modo eloquente nel suo diario di viaggio, pubblicate successivamente nel libro Quasi
una vita, vincitore nel 1951 del Premio Strega (Alvaro 1951, pp. 82-83):

Ankara ¢ una cittd che comincia, con tutto nuovo da mettere a posto. Un architetto italiano
ha costruito i primi edifici moderni secondo un gusto orientale da illustrazione. I quartiere
dell’architettura razionale moderna sembra ancora da abitare. Si vedono con sorpresa uscire
ragazze da questi edifici; sono le scuole, 'universitd. I luoghi vecchi abitati da piccoli mestieri e
venditori fanno da cemento a questa vita artificiale. [...] Le istituzioni, il patriottismo, la vita

moderna, nascono come da un giuoco. E come un laboratorio di nuovi miti.’

Dal cinema americano come portatore di modernita al ruolo di amalgama sociale svolto dalle donne,
sono gli aspetti della vita quotidiana a nutrire le osservazioni di Alvaro. Ankara gli appare come “una
cittd di nomadi” in cui deserto e civilta si fondono in modo inedito. Eppure 'autore ha forti dubbi sul
tentativo di trovare una sintesi da parte un leader autoritario, ancorché illuminato: in ultima analisi
definisce Ankara “la capitale della solitudine” e conclude in modo perentorio: “Kemal ¢ solo nel suo
deserto” (Alvaro 2003, p. 95).

Un racconto ben diverso ci proviene dallo scrittore siciliano Antonio Aniante (al secolo Antonio
Rapisarda), il quale, un decennio dopo la proclamazione della repubblica, coglie in Turchia uno slancio
moderno che trascende la mera imitazione di modelli occidentali. Nel suo libro incentrato sulla figura
di Kemal, pubblicato in francese nel 1934, Aniante descrive la capitale moderna come “il primo grande
esempio di civiltd neo-orientale con il quale gli europei di domani dovranno fare i conti” (Aniante 1934,
p. 198). Ai suoi occhi Ankara rappresentava non solo il trionfo del nazionalismo turco ma un vero e
proprio “atto di fede” (ibid.). Mentre Istanbul evocava I'immagine di “un paradiso terrestre”, fiorita in
modo organico quasi che si trattasse di un fenomeno naturale, “Angora” — scrive Aniante impiegando
il nome desueto della cittd — “ricorda una serra artificiale, una meraviglia creata dal genio umano, una
visione scientifica destinata a svanire” (Aniante 1934, p. 195).

Il nuovo insediamento, sorto su un altopiano battuto dai venti, era caratterizzato da edifici austeri
fra i quali sorgevano, a detta di Aniante, “due orribili monumenti di Kemal a piedi e a cavallo” (Aniante
1934, p. 196). 1l primo era senza dubbio 'opera di Canonica nel Campo della Vittoria, mentre il secondo
riferimento ¢ pitt ambiguo. Potrebbe essersi trattato del monumento equestre situato nei pressi del Museo
di Etografia, oppure della statua del Gazi a cavallo che sovrasta 'imponente Monumento alla Vittoria
realizzato, anch’esso nel 1927, dallo scultore austriaco Heinrich Krippel in Piazza della Nazione (Ulus
Meydan), il fulcro dell’espansione urbana avviata negli anni 20 (Fig. 5). Il giudizio di Aniante rifletteva

3 La citazione ¢ tratta dall’articolo di Corrado Alvaro, “Il paese che non volle morire” (La Stampa, anno 65, n. 95, 1931); riprodotto
in Alvaro 2003, pp. 155-161.

4 Siveda anche la novella di Alvaro, Lultima delle mille ¢ una notte (1934).

5 TLaccenno a “un architetto italiano” ¢ da intendersi con riferimento a Giulio Mongeri.
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non solo una vicinanza alle avanguardie moderne, ma anche la sua critica alla glorificazione del leader
turco, che aveva suscitato un culto ben lontano dallo spirito popolare dei primi anni repubblicani. Se
questo aspetto critico accomuna le sue impressioni di viaggio a quelle di Alvaro, le somiglianze fra i due
autori non si spingono molto oltre. Aniante aveva aderito in modo appassionato al fascismo e, benché nei
primi anni ’30 avesse assunto una posizione pil critica verso il regime (tanto che gli fu negato il ritorno
in patria dalla Francia, dove si era stabilito), la sua visione politica era incompatibile con quella alvariana.

Le impressioni della “nuova Turchia” pubblicate da vari autori europei nel primo decennio della
repubblica non lasciarono indifferente il governo di Ankara. A partire dal 1933, si registra un cambio
di passo nella propaganda kemalista verso il mondo esterno. In quell’anno esce una guida turistica alla
capitale, pubblicata in francese dal Ministero degli Interni. Lautore, Ernest Mamboury era insegnante
presso il Liceo di Galatasaray e aveva curato in precedenza la prima guida di Costantinopoli dell’era
post-ottomana, lodata dal presidente del Touring Club turco come esempio di “obiettivita e [...] spirito
scientifico, scevri da ogni propaganda politica” (Bey 1924, p. 5). Lo stesso non si sarebbe potuto dire della
guida di Ankara, che, quasi un decennio dopo, celebrava il luogo in cui “una bacchetta magica invisibile
ha trasformato tutto” (Mamboury 1933, p. 9). Il chiaro scopo era quello di rettificare 'immagine poco
lusinghiera diffusa da vari commentatori stranieri: “Questi detrattori malevoli” — scrive Mamboury —
“creano ingiustamente uno stato d’animo sfavorevole alla nuova capitale. Eppure Ankara sta dimostrando
cid che puo essere ottenuto dalla volontd di un governo guidato dalle opinioni di un grande uomo e
seguito da un popolo benevolo” (ibid.).

Lanno seguente nasce la rivista illustrata La Turquie Kemaliste, diretta da Vedat Nedim T6r e stampata
dalla tipografia di stato, che si afferma come 'organo principale di propaganda del governo. Gia il primo
numero segnala l'intento di promuovere la capitale come meta di viaggio. In un articolo intitolato “7/ faur
venir a Ankara” lo scrittore e giornalista Falih Rufki [Atay], membro della Grande Assemblea Nazionale e
presidente della commissione per la revisione del piano urbanistico di Ankara, invita i lettori a scoprire di
persona lo spirito di un luogo che pullulava di energia e ottimismo: “Venendo ad Ankara vedrete qualcosa
di completamente nuovo: vedrete I'Invisibile [sic] che si chiama futuro. Non ¢ questo un fascino ineffabile
per il turismo?” (Rifki 1934, p. 14).

In linea con questo messaggio, a partire dal secondo numero, una rubrica intitolata Ankara Construit
illustra i lavori in corso nella capitale. Per creare un racconto visivo della nazione, Tor assume il fotografo
austriaco Othmar Pferschy, le cui immagini sono oggetto di svariate mostre e pubblicazioni oltre ad apparire
con regolarita sulle pagine de La Turquie Kemaliste (Ozendes 2006). In un fascicolo del 1936, la rubrica
dedicata ad Ankara in costruzione apre con una foto a tutta pagina raffigurante il monumento equestre di
Atatiirk antistante il Museo di Etnografia. La scalinata marmorea dell’edificio e una colonna della facciata
inquadrano la figura del condottiero a cavallo rivolto a occidente. Se la statua rappresenta il Gazi in posa
eroica, I'immagine in bianco e nero ne accentua ulteriormente la potenza simbolica, collocando il monumento
nel paesaggio urbano: una distesa ancora brulla che la citta andava rapidamente conquistando (Fig. 6).

Un'altra fotografia, pubblicata nella pagina a fronte, mostra il complesso architettonico visto di lato,
in modo tale che il cavaliere sembra trainare i due edifici allineati dietro di sé. Nel numero successivo, la
rivista documenta le installazioni sportive di Ankara, fra cui I'ippodromo disegnato dall’architetto italiano
Paolo Vietti-Violi. Il progetto, vincitore di un concorso internazionale, forniva un’altra interpretazione
della cultura equestre in Turchia, una tradizione dalle radici antiche alla quale Vietti-Violi e Canonica
diedero, ciascuno a suo modo, forme moderne (Vietti-Violi 1936, p. 11). In seguito alla morte di Atatiirk,
nel 1938, il suo sarcofago sard conservato per quindici anni proprio nel Museo di Etnografia, in attesa
della costruzione del mausoleo di Anitkabir.

Si chiudeva cosi una fase storica nella quale artisti e architetti italiani, fra i quali spicca la figura di
Canonica, furono impegnati nella costruzione materiale e simbolica della “nuova Turchia”. In questo
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passaggio critico per i rapporti tra Oriente e Occidente, la dualita stessa insita in queste categorie entro in
crisi. Gli sguardi incrociati che emergono dalle fonti storiche ci interrogano su un complesso fenomeno che
oggi appare pili rilevante che mai. La costruzione di Ankara, laboratorio e vetrina della nazione, incarna
le contraddizioni di questa vicenda. Tra slanci di ammirazione, derive nostalgiche e osservazioni critiche,
le impressioni di vari autori europei ci rivelano la difficoltd di comprendere un processo di trasformazione
politica e sociale le cui ripercussioni, complesse e controverse, si estendono al nostro presente. Al tempo
stesso, queste testimonianze ci forniscono uno spunto per riflettere sulla presenza italiana nei primi anni
della Repubblica di Turchia, una presenza che si incrocia con tante altre in un mosaico di prospettive che,

un secolo dopo, cerchiamo ancora di decifrare.
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Pietro Canonica 1926 sonbaharinda Tiirkiye'ye ilk kez gittiginde, gen¢ cumhuriyetin bagkenti hizla genisleyen
bir ingaat alaniydi. Piyemonteli sanat¢i uzun zamandir Avrupa’nin en ¢ok aranan heykeluraglarindan biriydi:
heykelleri arasinda Kralice Victoria ve Car Nicholas II dahil olmak {izere imparatorlarin portrelerinin
yanui sira ¢esitli kamu anitlari ve ¢ok gesitli konularin heykelleri yer aliyordu. Yirminci yiizyilin baslarinda
avangardlarin getirdigi estetik devrime direngli, agirbash ve etkileyici gergekgilik, dénemin Avrupa
basininda siklikla kullanilan tanima gére ‘yeni Tiirkiye'de 1920’lerin basindan beri ortaya ¢ikan temsil
taleplerine uyuyordu.

O yillarda Ankara, yalnizca Osmanli Imparatorlugu’nun kiillerinden dogan laik ve modern ulusun
jeopolitik merkezi degil, ayni zamanda Kemalist ideolojinin ger¢ek bir laboratuvariydi. Bu anlamda,
Canonica'nin figiirii, kisa siirede eski surlu kalenin (Ankara Kalesi) eteklerinde sekil almaya baglayan
yeni sehri insa etmek icin ¢agrilan Avrupali sanatcilar ve mimarlarin arasina aittir. Bu, maddi ve sosyal
bir inga projesiydi ve biiyiik sembolik 6neme sahip degerleri gozler oniine seriyordu. (Bozdogan 2001).

Cumbhuriyetin kurumsal mimarisi biiyiik ol¢tide Avrupa {ilkelerinden ilham alinarak sekillenmisti
(6rnegin, medeni kanun Isvigre kanununa, ceza kanunu ise halya kanununa dayandirilmistr), insa edilen
cevre de kitada yaygin olan ilke ve egilimlerin bir yansimastydi. Bilindigi gibi, ilk cumhuriyet donemi
yonetimi Bat'ya doniik bir yaklagimi benimsemisti. Bagimsizlik savaginin kahramani Mustafa Kemal,
19. yiizy1l sonlarindan itibaren ‘Jon Tiirkler’ olarak adlandirilan Ittihat ve Terakki Cemiyeti'ni harekete
geciren liberal ve reformist talepleri somutlastirds.

Bu baglamda, farkli alanlardan uzmanlarin yani sira, ¢ok sayida Avrupali mimar, Ankara’ya cagrildi ve
onlara iki ana gorev verildi: sadece Tiirkiye’nin modernlesme siirecini baglatmak icin gerekli bilgi ve zanaat
eksikliklerini gidermek degil, ayni zamanda sanatlar ve kiiltiir alaninda Bau diinyasina yakinlagmasini
megrulastiracak bir kolektif hayal giicii yaratmak. Iste bu nedenle Pietro Canonica, baskente davet edildi
ve burada Gazi Mustafa Kemal ile birkag kez bir araya gelerek, onunla kisisel sohbetler yapti, goriiniimiinii
ve karakterini dikkatlice inceleyerek onu tiim yonleriyle tasvir edebilmek i¢in calismalar yapu (Fig. 1).
Heykelurasin Benito Mussolini ile yakin iligkisi goz ontinde bulundurularak, Tiirkiye'ye yapugt ziyaretin iki
tilke arasindaki diplomatik iligkileri pekistirmeye hizmet ettigi 6ne stirtilmiistiir. (Kocabiyik 2018). Nitekim,
yeni sehrin ingast Cumhuriyet’in kurucu babastyla yakindan iligkilidir. Canonica’nin 1927'de tamamladig;,
Tiirkiye’ye yapugt ilk seyahatten bir yil sonra yapilmis olan iki bronz anitsal heykel, yalnizca sanatsal agidan
degil, ayn1 zamanda kentsel agidan da 6nemlidir. Ankara'nin genislemesinin mekansal merkezleri olarak, her
ikisi de mermer kaideler tizerinde durmakta ve lideri {iniforma icinde bir komutan olarak tasvir etmektedir.

Mimarlik Tarihi ve Teorisi Profesorii, Westminster Universitesi, Mimarlik ve Kent Boliimii, Londra, Ingiltere.
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[lk heykel, Kemal'i ayakta, elleri kilica sikica yaslanmis bir sekilde, yeni yerlesim yerinin ana yol
akst boyunca uzanan Zafer Alanr’'nda tasvir etmekeedir. Donemin bir illastrasyonlu kartpostaly, aniu 6n
planda gésterirken, hemen arkasinda “uluslararasi tarzda” insa edilmis ilk bina yer almaktadir: Avusturyali
mimar Theodor Jost tarafindan tasarlanan ve 1927°de tamamlanan Saglik Bakanligs binasi (Giirdag &
Koca 2020) (Fig. 2).

Baslangicta, 19. yiizyil sonlarindan itibaren popiiler olan Osmanli Revival tarzi, basta Levanten mimar
Giulio Mongeri olmak tizere pek ¢ok kisi tarafindan tesvik edilmisti. Ancak, yeni kamusal binalar, cogunlukla
Orta Avrupa kokenli olan Avrupali tasarimcilara siparis edilerek, hem sehir planlamasinda hem de bina
tiirlerinde rasyonalist ilkeleri getirdi. Zafer aniindan Kemal, baskentinin giineyde genislemekte oldugu
alani gézlemliyor gibi goriinmektedir. Sehirlesme siireci, Orta Anadoludan kirsal niifusu ¢ekiyordu ve
yillarca, yesil alanlar ve elekerikli lambalarla donaulmig asfalt caddede, hayvan ¢ekisli arabalar motorlu
araglardan daha fazla oluyordu.

Canonica'nin bagkentteki ikinci miidahalesi, Etnografya Miizesi'nin éniindeki atli Atatiirk aniudir.
Namazgah Tepesi'nde yer alan ge¢ Osmanli tarzindaki kubbeli yapi, 1920’lerin ortalarinda, daha sonraki
yillarda bitisigindeki Zzirk Ocagr Binastni (simdiki Giizel Sanatlar Miizesi) sekillendiren mimar Arif
Hikmet Koyunoglu tarafindan tasarlanmugtir.!

Bu durumda da anitn belirli bir mekénsal islevi vardir, ¢linkii mimariye odaklanacak bir nokta
sunar; binanin cephesi, tipki komutanin yiizii gibi, bakisini batiya dogru yoneltir. Canonica’nin yapug:
iki anit, dolayli da olsa, 1924 yilinda Alman sehir plancisi Carl Christoph Lércher tarafindan hazirlanan
imar planinda belirtilen ve 1928'deki uluslararasi yarigmayi kazanan Hermann Jansen'in yeni plantyla
pekistirilen yeni baskentin biiyiime eksenlerini yeniden teyit etmektedir. Jansen’in plani, Ingiliz bahge
schirleri ile Alman Siedlung modellerinden esinlenmistir (Ozdil ve digerleri, 2020).

Modern bagkentin ingast iizerine kapsamlt arasturmalar yapilmis ve Ernst Egli, Clemens Holzmeister
ve Bruno Taut gibi 6ne ¢ikan isimler mimarlik tarihgileri tarafindan vurgulanmistir. Ancak bu olaganiistii
kentsel proje Avrupada nasil algilanmisti? Canonica’nin seyahat izlenimleri kisisel giinliigiinde sakli kalsa
da, dénemin diger kaynaklari, baskentin ingaat sahasini ziyaret eden yazarlar ve gazeteciler tarafindan
biiyiik bir ilgi gosterildigini ortaya koymaktadir. Kisa siirede Ankara, “Dogu’ya yolculuk” cografyasini
yeniden tanimlayarak rotayr Bogaz kiyilarindan daha uzak, 19. yiizyilin geleneksel anlatilarina yabanci
bir yere kaydirdi. Bu kékli degisim, Avrupa sémiirge imparatorluklarinda, Dogu’yu bir “6teki” olarak
oziimsemeye dayanan bilgi/iktidar sisteminin anlati repertuarini sarsmugtir (Said 1991). Orientalizm yok
olmamus, aksine yalnizca farkli bicimlerde yeniden kendini géstermistir (Deriu 2013).

Cumhuriyetin ilanindan énce Ankara’ya giden ilk Avrupali gozlemcilerden biri, 1922'de savastan harap
olmus topraklari asarak insa halindeki baskente ulasan Ingiliz yazar Grace Ellisondir. Ellison, bir yil sonra
yayimlanan An Englishwoman in Angora adli kitabinda, “yeni Tiirkiye'nin besigi” olarak tanimladigi bu
yerdeki reformist heyecana duydugu hayranligr acikea ifade eder (Ellison 1923, s. 122).2

Bes yil sonra Ellison'in bir diger gezi kitabi, yogun trafigiyle devasa bir kentsel santiyeden epik
sahneler sunar (Ellison 1928). Ancak onun géziinde modern binalarin goriintimil, eski kalenin pitoresk
manzarastyla tezat olusturur. Alman etkileri tasiyan yeni yerlesim, ayni zamanda Ingiliz vatandasi olan
sanatgt ve yazar Clare Sheridan’t da sasirur. Sheridan’in A Turkish Kaleidoscope (1926) adli kitabinda,
“Coldeki Bir Baskent” basliklt bir boliim yer alir. O donemde Istanbul ile Ankara arasinda bir giin bir
gece stiren tren yolculugunun sonunda sehri gérmek Sheridan’t etkiler, ancak o, kentsel genislemeyi, her

1 Heykeluras, II. Aleksandr (Rusya), Kral Faysal (Irak) ve Simon Bolivar gibi diger liderler i¢in yapug: anitsal heykellerdeki at figiirii
icin aynt modeli kullanmigtir (Kocabiyik 2018, s. 123).

2 Tiim ceviriler yazar tarafindan yapilmisur.
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ne pahasina olursa olsun modern goriinmeye alisan bir girisim olarak sert bir sekilde elestirir. Bu Ingiliz
kadin yazarlarin yayimladigi seyahat anlaulari, hizli bir doniisiim geciren ve modernlesme talepleri ¢esitli
tepkiler ve diisiinceler uyandiran bir tilke kargisinda Bati'nin kiiltiirel otoritesini yeniden vurgulama
cabasini ortaya koymaktadir (Deriu 2015) (Fig. 3).

Gegmise duyulan hayal kirikligi, yeni baskentin, orientalizm kiiltiirtiniin kurallarint alt iist ederek,
Batr'nin géziinde modern olamayacak bir diinyay1 sorgulamaya koydugunun bir baska gostergesidir. Bu
tiir bir hosnutsuzluk, ézellikle 1920’lerin sonlar: ile 1930’larin baginda Ankara’y1 ziyaret eden Fransiz
yazarlarin yazilarinda fark edilebilir. Devrimci iki bagkent arasinda, Ankara ve Vilnius arasinda yapilan
bir gezi anlausinda gazeteci ve havact José Le Boucher, Tiirkiye'nin Avrupa’ya gegis siirecini évmekte ve
Dogu'nun pitoresk temsillerinin sona ermesini erken bir sekilde dile getirmektedir (Le Boucher 1929).
Buna ragmen, “ultra-modern” bagkente yapug: yolculuk, belirgin bir uyumdan yoksun binalardan olusan bir
mélange sunar. “Coldeki sehir” imgesini yineleyerek, Le Boucher, eski sehir merkezinin tarihsel katmanlariyla
yeni sehrin modernligini kargilastirir: Ona gore, Tirk milliyetciligi “une ville-champignon” yaratmugtr
(Le Boucher 1929, s. 43). Birkag yil sonra, yazar Claude Farrére, baskentin ingas siirecinde gecen Les
quatres dames d’Angora adli romaninda daha da sert bir elestiri dile getirir (Farrere 1933) (Fig. 4). Iki erkek
kahramanin Istanbul'dan trenle yaptiklart yolculuk boyunca, yazar yeni binalarin genis bosluklar iginde
izole kalmis oldugu, keskin bir manzara ¢izer. Yalnizca geceleri elekerikli lambalar, ana caddede modern
bir gériintim yaraur, sanki Paris bulvarlart gibi aydinlatir. Ancak bu gece manzarasi gecicidir: Giindiiz
vakti, Ankara, dikkatsiz bir sehir planlamacisinin tamamlanmamis taslags olarak betimlenir. Sahra Cslii
ile kargilagtirilan baskent, artk sadece ¢6ldeki bir sehir degil, tam anlamiyla bir sehir-¢ole doniismuistiir.
Pierre Loti’nin edebi varisi oldugunu iddia eden Farrere, romana, Dogu’ya yapilan yolculuklarin estetik
kurallarini altiist etme tehdidi tastyan bir degisimi reddetmeyi yiikler. Onun nostaljik bakisi, baskay1 uzak
tutma istegini tastr, modern hurslari reddeder ve Fransiz orientalizmi tarafindan 19. yiizyilda kodlanan
egzotik ve acikea erotik 6zellikleri yeniden vurgular (Deriu 2013).

Ayni yillarda, Ankara'nin ingast, Italyada da ilgi uyandirmayi bagarmistir. En anlamli taniklik, 1932
yilinda yayimlanan Viaggio in Turchia adli eseriyle Corrado Alvarodan gelmektedir. Bu eser, yazarin yiiksek
ahlaki karakterinden beslenen bir dizi elestirel diisiince sunar (Alvaro 2003). Paris ve Berlin'den yillarca
yazismalar yaptiktan sonra, Kalabriyali yazar, Anadolu’ya yapugt seyahate, Bauli kapitalist diinyadan
giderek yayilmaya baslayan degetler ve yasam bicimleri konusunda derin bir farkindalikla ¢ikmakeadir
(Ayyildiz 2017). Modernite ile gelenek arasindaki gerilimleri, 6zellikle Italyanin giineyinde II. Diinya
Savast sonrast donemde keskin bir sekilde gézlemleyen Alvaro, antifasist bir goriise sahip olup, lider
figlirtinii peygamber diizeyine ¢ikaran her tiirli milliyeccilige karst stipheci yaklagmusur.

1931 yilinda yayimlanan La Stampa gazetesinde, ertesi yil yayimlanan kitabina adini veren Tiirkiye
gezisi sirasinda Alvaro, kisa bir siire icinde dini inanglar ve yiizydllardir siiregelen aligkanliklar: altiist eden
reform siirecine odaklanmakreadir. Yazar, Osmanli ikonoklastliginin sona ermesinin ardindan fotografcilik
caligmalarinin hizla artugini gériince hayrete diiser. Bau kiiltiiriiyle uyumlu olarak, insan figiirlerinin
temsili kamu heykelinde de kendini gésterir; bu heykeller, Atatiirk’iin bagta olmak {izere, genis ¢apta
propaganda aract olarak kullanilmistur. Canonica tarafindan yapilan ve 1928'de Taksim Meydanr’'nda
acilist yapilan Cumhuriyet Anitt hakkinda yazan Alvaro, Anadolu'dan gelen askerlerin bu anit hayretle
izlediklerini vurgulamaktadur.

Kamusal sanat, gereek bir kiiltiirel depremi simgeliyordu:“insan, iradesiyle hiyerogliflerin diinyasina
girdi ve her sey yikildi” (Alvaro 2003, s. 160)°. Nostaljik oryantalizm tuzagina diismeden, Alvaro, Avrupa

3 Alint, Corrado Alvaro’'nun “Il paese che non volle morire” (La Stampa, yil 65, n. 95, 1931) baslikli makalesinden alinmugtir; Alvaro
2003, s. 155-161'de yeniden basimustir.
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medeniyetinin diizlestirici giictinii, diinyada tartismasiz bir egemenlik kuran bu giicii agik bir sekilde
elestirir.*

Batili modellere dayali modernlesme siirecindeki gerilimler, 6zellikle Ankarada belirginlesir; Alvaro,
Viaggio in Turchia adli eserinde bu konuya ti¢ béliim ayirmusur. En cok dikkatini ¢ceken sey, yerel iklim
ve kiiltiir géz oniinde bulundurulmadan yukaridan dayaulan sehir yapisinin ve Anadolu’'nun kirsal
kesimlerinden gd¢ eden halkin arasindaki ¢eliskiler olmustur. Bu izlenimler, seyahat giinliigiinde etkili
bir sekilde toplanmis ve daha sonra Quasi una vita adli kitabinda yayimlanmistir; bu eser, 1951°de Premio
Strega ddiiliint kazanmistir (Alvaro 1951, s. 82-83).

Ankara, her seyin yeni baslamakta oldugu bir sehir. Ik modern binalari insa eden bir Italyan
mimar, dogu tarzinda bir illistrasyon zevkiyle insa etmis. Modern rasyonel mimarinin bulundugu
semt hal4 yaganacak gibi griinmiiyor. Bu binalardan ¢ikan kizlar1 sagkinlikla gdriiyoruz; bunlar
okullar, Giniversiteler. Eski yerler, kiigiik el sanatlari ve saticilarin bulundugu alanlar, bu yapay
yasama bir temel olusturuyor. [...] Kurumlar, milliyetilik, modern yasam, sanki bir oyunmusg

gibi doguyor. Yeni mitlerin yaratildig: bir laboratuvar gibidir.’

Amerikan sinemasinin modernlik tagtyicisi ve kadinlarin sosyal birlesim rolii tizerine yapugs gozlemleri
besleyen, giinlitk yasamin kendisidir. Ankara, Alvaro’ya “gdcebelerin sehri” gibi goriiniir; burada ¢ol ile
medeniyet, alisilmadik bir bicimde birlesmektedir. Fakat, yine de, aydinlanmus olsa da otoriter bir liderin
bir sentez bulma ¢abast konusunda ciddi stipheleri vardir: Sonunda, Ankara’y1 “yalnizligin baskenti” olarak
tanimlar ve kesin bir bicimde sunu soyler: “Kemal, ¢oliinde yalnizdir” (Alvaro 2003, s. 95).

Farkli bir anlat, Sicilyali yazar Antonio Anianteden (ger¢ek adiyla Antonio Rapisarda) geliyor.
Cumbhuriyetin ilanindan on yil sonra, Aniante, Tiirkiye'de Bauli modellerin basit taklidinin 6tesine gegen
bir modernlesme ivmesi gozlemler. 1934’te Fransizca yayimlanan Kemal figiiriine odaklanan kitabinda,
Aniante, modern baskenti “gelecekteki Avrupalilarin ylizlesmek zorunda kalacagy ilk biiyiik neo-Dogu
medeniyeti 8rnegi” olarak tanimlar (Aniante 1934, s. 198). Ona gore Ankara, sadece Tiirk milliyetciliginin
zaferi degil, ayn1 zamanda gergek bir “iman eylemi”dir (ayn1 yerde.). Istanbul, “diinya cenneti” imajini
cagristrirken ve organik bir sekilde dogal bir fenomen gibi gelismisken, “Angora” — Aniante’nin sehrin
eski adin1 kullanarak — “yapay bir sera, insan zekasinin yaratug bir harika, yok olmaya mahkim bir
bilimsel vizyon” olarak tanimlar (Aniante 1934, s. 195).

Yeni yerlesim, riizgirlarla savrulan bir yaylada insa edilmisti ve Aniante’ye gore, “Kemal’in atli ve
yaya olan iki korkung heykeli” (Aniante 1934, s. 196) arasinda yer aliyordu. Ilki, siiphesiz, Canonica’nin
Zafer Alanr'ndaki eseriydi; ikincisi ise daha belirsizdi. Bu, Etnografya Miizesi yakinlarinda bulunan
at heykeli ya da 1927°de Avusturyali heykeluras Heinrich Krippel tarafindan yapilan, Zafer Anit’'na
bakan Gazi’nin atli heykeli olabilir. Bu anit, 1920’lerin sonlarinda baglatulan kentsel genislemenin
merkezi olan Ulus Meydanr’nda yer aliyordu (Fig. 5). Aniante’nin yargist sadece modern 6ncii akimlara
yakinligini degil, ayni zamanda Tiirk liderinin yiiceltilmesine olan elestirisini de yansitiyordu. Bu durum,
etken Cumhuriyet yillarindaki halk ruhundan uzak bir kiiltiile yol agmusti. Eger bu elestirel yaklagim,
Aniante’'nin gezi izlenimlerini Alvaro’nunkilerle benzer kiliyorsa, iki yazar arasindaki benzerlikler ¢ok
daha ileri gitmez. Aniante, tutkuyla fagsizme bagliyd: ve 1930’larin basinda rejime karst daha elestirel bir
tutum sergilemis olsa da (Fransa’ya yerlestigi icin tilkesine doniisii yasaklanmusti), onun siyasi vizyonu
Alvaro'nun goriisleriyle uyumsuzdu.

4 Ayrica, Alvaro'nun Lultima delle mille ¢ una norte (1934) adli hikayesine de bakilabilir..

5 ‘Italyan bir mimardan’ bahsedilmesi Giulio Mongeri’ye atifta bulunuldugu seklinde anlagilmalidir.
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Cumbhuriyetin ilk on yilinda Avrupali yazarlar tarafindan yayimlanan “yeni Tiirkiye” izlenimleri,
Ankara hitkiimetini kayitsiz birakmadi. 1933’ten itibaren, kemalist propagandada dis diinyaya yonelik
bir degisim gozlemleniyor. Bu yil, Igisleri Bakanlig1 tarafindan Fransizca olarak yayimlanan bir Ankara
turist rehberi yayimlandi. Yazar Ernest Mamboury, Galatasaray Lisesi 6gretmeniydi ve daha 6nce, Tiirk
Touring Kuliibii baskani tarafindan “objeksiflik ve [...] bilimsel bir ruh” 6rnegi olarak 6viilen, Osmanli
sonrast ilk Istanbul rehberini hazirlamisti (Bey 1924, s. ?). Ayni sey, neredeyse on yil sonra yayimlanan
Ankara rehberi i¢in séylenemezdi; bu rehber, “gériinmeyen bir sihirli degnek her seyi doniistiirmiis” olan
yeri kutluyordu (Mamboury 1933, s. 9). Acikea belirtilen amacg, cesitli yabanci yorumcular tarafindan
yayilmakta olan, siklikla hos olmayan imaji diizeltmekti: “Bu kétii niyetli elestirmenler” — diye yaziyor
Mamboury — “yeni baskente karsi haksiz bir olumsuz hava yaratiyorlar. Ancak Ankara, biiyiik bir adamin
goriisleriyle yonlendirilen ve iyi niyetli bir halk tarafindan takip edilen bir hiikiimetin neler basarabilecegini
kanitliyor” (ayni yerde.).

Ertesi yil, Vedat Nedim T6r tarafindan yonetilen ve devlet matbaasinda basilan La Turquie Kemaliste
dergisi yayimlandi ve hiikiimetin ana propaganda organi olarak kendini kabul ettirdi. lk sayisi, baskenti bir
seyahat noktast olarak tanitma amacini ortaya koyuyordu. “Il faut venir 8 Ankara” (Ankara’ya gelmelisiniz)
baslikli bir yazisinda, Biiyiik Millet Meclisi tiyesi ve Ankara sehir planinin revizyon komitesinin baskan:
olan yazar ve gazeteci Falih Rifki [Acay], okuyucularini enerjik ve iyimser bir yerin ruhunu kesfetmeye
davet ediyordu: “Ankara’ya gelirken tamamen yeni bir sey goreceksiniz: Gelecek denilen gériinmeyeni
goreceksiniz. Bu, turizm i¢in tarif edilemez bir cazibe degil mi?” (Ritkt 1934, s. 14).

Ikinci sayidan itibaren, bu mesajla paralel olarak, Ankara Construit baslikli bir kose, baskentteki ingaat
calismalart hakkinda bilgi vermektedir. Ulkenin gorsel bir hikayesini olusturmak amactyla Tér, Avusturyalt
fotografci Othmar Pferschy’yi gorevlendirir. Pferschy’nin fotograflari, cesitli sergilerde ve yayinlarda yer
almasinin yant sira, La Turquie Kemaliste dergisinde de diizenli olarak yayimlanir (Ozendes 2006). 1936
tarihli bir sayida, Ankaradaki ingaat calismalariyla ilgili kése, Etnografya Miizesi’nin 6niinde yer alan
Atatiirk’tin ath heykelini gosteren tam sayfa bir fotografla baglar. Bina ile birlikte mermerden yapilmis
merdivenler ve bir cephe stitunu, battya dogru bakan atli liderin figiiriinii ¢ergeveler. Eger heykel, Gazi'yi
kahramanca bir pozda temsil ediyorsa, siyah beyaz fotograf, bu sembolik giicii daha da vurgular ve aniu
kentsel manzarada yerlestirir: Sehir heniiz hizla ele gecirdigi ciplak bir alani arkasina alir (Fig. 6). Diger bir
fotograf, karsi sayfada yayimlanan, mimar Paolo Vietti-Violi’nin tasarladigt hipodrom gibi Ankaradaki spor
tesislerini gosterir. Uluslararasi bir yarismay1 kazanan bu proje, Tiirk at kiiltiiriine dair baska bir yorumu
sunar; bu eski kéklere sahip gelenek, Vietti-Violi ve Canonica tarafindan, her biri kendi tarzinda, modern
bigimlerle yeniden sekillendirilmistir (Vietti-Violi 1936, s. 11). Artatiirk’iin 1938°deki 6liimiinden sonra,
mezar anitt Anitkabir'in ingaati tamamlanana kadar 15 yil boyunca Etnografya Miizesi'nde muhafaza
edilecektir.

Boylece, aralarinda Canonica figiiriiniin 6ne ¢iktigt Italyan sanatgi ve mimarlarin ‘yeni Tiirkiye'nin
maddi ve sembolik ingastyla mesgul oldugu tarihsel bir evre sona erdi. Dogu ile Bat arasindaki iliskilerdeki
bu kritik geciste, bu kategorilerin kendisindeki ikilik de kriz asamasina geldi. Tarihsel kaynaklardan ¢ikan
karsilikli bakislar, bugiin daha da 6nemli hale gelen karmagik bir olay: sorgulamamiza neden olmakradir.
Ankara’nin ingasi, ulusun laboratuvari ve vitrini olarak, bu siirecin geliskilerini simgeliyor. Hayranlik,
nostaljiye dayali sapmalar ve elestirel gozlemler arasinda, ¢esitli Avrupalt yazarlarin izlenimleri, siyasi ve
sosyal bir déniisiim siirecini anlamanin zorlugunu ortaya koyuyor. Bu dénisiimiin etkileri, karmagik ve
tartismal bir sekilde giiniimiize kadar uzaniyor. Ayni zamanda, bu tanikliklar, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
illk y1llarinda Italya'nin varlig iizerine diisiinmemiz igin bir firsat sunuyor; bu varlik, bir yiizyil sonra hala
cozmeye calisugimiz, bircok farklr perspektifin kesistigi bir mozaikee yer aliyor.
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Fig. 1  Pietro Canonica, busto di Atatlrk, 1927. Opera in gesso patinato a bronzo (modello per l'opera di marmo). Museo Pietro
Canonica, Roma. Foto dell’autore.

Pietro Canonica, Ataturk bisty, 1927. Bronz gorunimli alcidan yapilmis eser (mermer eserin modeli). Pietro Canonica
Mizesi, Roma. Fotograf: Yazara ait.
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Fig. 2 Ankara, veduta del nuovo insediamento (Yenisehir) con la cittadella sullo sfondo. In primo piano
il Campo della Vittoria (Zafer Alani) con il monumento ad Atatlrk di Pietro Canonica. Cartolina
illustrata, 1927. Kog University — VEKAM Archive.

Ankara, yeni yerlesim alani (Yenisehir) ve arka planda yer alan kaleyle birlikte gérinim. On
planda, Pietro Canonica'nin Atattrk anitinin bulundugu Zafer Alani. Resimli kartpostal, 1927. Kog
University - VEKAM Archive.

Fig. 3  Ankara, Via delle Banche (Bankalar Caddesi). Cartolina illustrata, 1937. Kog University — VEKAM
Archive.

Ankara, Bankalar Caddesi. Resimli kartpostal, 1937. Kog University — VEKAM Archive.



Copertina del romanzo Les quatres
dames d’Angora, opera di Claude
Farrére, 1933. Collezione dell’autore.

Claude Farrére'in Les quatres dames
d'Angora adli romaninin kapagi, 1933.
Yazarin koleksiyonu.
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Fig. 5

Ankara, Piazza della Nazione (Ulus Meydani) e Viale della
Stazione ([stasyon Caddesi). In primo piano il Monumento alla
Vittoria realizzato da Heinrich Krippel. Cartolina illustrata, n.d.
Kog University — VEKAM Archive.

Ankara, Ulus Meydani ve Istasyon Caddesi. On planda Heinrich

Krippel tarafindan yapilan Zafer Aniti. Resimli kartpostal, n.d. Kog
University — VEKAM Archive.

ANIKAR
CON/ TRUI

“Ankara construit”, rubrica della rivista illustrata La Turquie
Kemaliste n. 12, 1936.

“Ankara insaatr”, resimli dergi La Turquie Kemaliste'nin no.
12'deki kose yazisi, 1936.
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GLI ITALIANI NEI PRIMI ANNI DELLA REPUBBLICA DI TURCHIA:
DIMENSIONI SOCIALI, POLITICHE ED EDUCATIVE

La presenza italiana in questa regione, spesso raffigurata dalla letteratura coeva per i suoi caratteri
levantini, cosmopoliti e plurinazionali, ebbe con la Grande Guerra e la fine dell'Impero un profondo
ridimensionamento tanto demografico, quanto sociale, dovuto ai drastici e bruschi mutamenti che
caratterizzano il mondo post-ottomano.

Gli italo-levantini, che per secoli avevano cavalcato 'onda della loro ambigua collocazione nazionale e
che avevano goduto per lungo tempo di privilegi e di uno status sui generis, si trovarono nel 1923 tra due
sistemi poco inclini al persistere di una anacronistica identitd ibrida e plurinazionale: da una parte la Turchia
di Mustafa Kemal, il cui nuovo corso politico avrebbe ristretto ben presto quegli spazi transnazionali fino
ad allora tanto cari agli italo-levantini; dall’altra parte I'Italia fascista, che avrebbe visto nel processo di
italianizzazione dei propri cittadini in Turchia la via maestra per rafforzare il proprio disegno imperialista
nel Mediterraneo orientale.

Vorrei allora, con questo mio intervento, provare a delineare e ricostruire una parte della storia sociale
italiana in Turchia, quella dei primi anni del periodo interbellico, tema su cui la storiografia italiana e
internazionale appare particolarmente lacunosa, malgrado alcuni recenti interessanti lavori pubblicati da
studiosi turchi sulle relazioni culturali e politiche tra Italia fascista e Turchia kemalista (Celebi 2020; /.
2022; Findikli 2018); mi riferisco, in particolare, al processo di costruzione e radicamento del Partito
Nazionale Fascista Italiano (PNF).

Questa ricerca disamina opera di propaganda fascista nelle citta turche al fine di comprendere quali
furono i canali, gli scrumenti e le personalita che permisero al governo italiano di portare a compimento,
in meno di un lustro, la fascistizzazione della maggior parte delle istituzioni italiane attive in Turchia tra
i1 1923 e il 1928.

La fondazione della Repubblica di Turchia nell’ottobre del 1923 segul di un giorno il primo anniversario
della Marcia su Roma, l'esibizione armata delle “camicie nere” organizzata il 28 ottobre 1922 con la quale
Benito Mussolini ottenne dal sovrano l'incarico di formare il governo. Questi due eventi ebbero da subito
un impatto significativo sugli equilibri della comunitd italiana di Turchia, dove peraltro operava gia dal
1922 una embrionale struttura fascista.

Il fascismo si strutturd in Turchia secondo il medesimo schema che caratterizzo I'azione delle omologhe
rappresentanze operative al di fuori dei confini nazionali. Questi gruppi dislocati all’estero, spesso composti

da reduci della Grande Guerra, docenti delle scuole italiane e membri di associazioni nazionaliste e

Dipartimento di Filosofia e Scienze dell'Educazione, Universita degli Studi di Torino.
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patriottiche, vennero posti nel 1923 sotto un’organizzazione ombrello: la Segreteria dei Fasci Italiani
all’Estero, direttamente posta sotto il controllo della Presidenza del Consiglio, ovvero di Benito Mussolini.!

Obiettivo di questa nuova organizzazione era quello di incunearsi, attraverso un basso profilo, nelle
istituzioni italiane estere, nell’establishment intellettuale e finanziario delle societd ospitanti e nelle reti
associative italiane, quali societd di mutuo soccorso, associazioni benefiche, comitati di ex studenti,
fondazioni religiose e societa culturali. Per favorire il raggiungimento di questo triplice obiettivo era
necessario orientare e disciplinare i connazionali; un’operazione che si riveld assai complicata in alcuni
contesti. In paesi come Stati Uniti d’America, Argentina, Francia e Inghilterra, il dibattito ¢ lo scontro tra
gli emigrati italiani rispecchiava la profonda polarizzazione sociale e politica in corso nell'Italia del primo
dopoguerra con analoghi incidenti, aggressioni, attentati e uccisioni tra anarchici, socialisti, comunisti,
popolari, liberali, nazionalisti e fascisti. Al contrario, in Turchia, dove gli italiani non presentavano queste
profonde e insanabili lacerazioni di tipo politico, non si verificd I'emergere di uno scontro ideologico e di
una violenza diffusa all'interno della comunita. A Istanbul come a Izmir, per gli italo-levantini le questioni
“calde” erano piuttosto altre: quelle legate al lavoro, al commercio, alle libertd di tipo confessionale e
linguistico, all’autonomia scolastica, alle preoccupazioni sul futuro e sulle libertd in una regione segnata
dalla disoccupazione imperante, dalla ridefinizione di un mercato interno e da una nuova geografia
umana ed economica frutto della repentina dipartita delle minoranze cristiane e dell’arrivo di centinaia
di migliaia di profughi musulmani.?

Gli italo-levantini, da anni oggetto delle politiche nazionaliste del Regno, dopo la Grande Guerra e
in seguito alla transitoria presenza militare italiana in Anatolia e Costantinopoli, furono presto sedotti
dalla figura di Mussolini. Videro nel futuro Duce quel condottiero che avrebbe potuto proteggere meglio
di qualsiasi altro i loro interessi e le loro posizioni, sempre piu a rischio nello scenario post-ottomano.

Dal 1920 era attiva a Istanbul 'Associazione Nazionale Combattenti d’Oriente, un’organizzazione
nazionalista fondata dal cavalier Pellegrino Pellegrini e da un giovane veneziano che rappresentera per
buona parte del Ventennio il partito fascista in Turchia: il veneto Marcello Campaner.®> Quest'ultimo,
nato a Venezia nel 1895 e formatosi gia dai dai tempi del liceo alla professione di impiegato marittimo
presso la SITMAR, la Societa Italiana di Navigazione di Servizi Marittimi, era un reduce della Prima
Guerra Mondiale dove combatté come tenente di artiglieria. Al fronte conobbe Cornelio Di Marzio,
autore del pamphlet “La Turchia di Kemal” (Fig. 1) e figura chiave nella propaganda fascista in Turchia
nei primissimi anni della Repubblica.? Finita la guerra e trasferito nel 1920 presso gli uffici della SISTMAR
di Istanbul, Campaner si sposd con Maria Luisa Casati, figlia di Ludovico, capo cassiere della societa
marittima e persona nota e rispettata nella comunita italiana.> Stabilitosi pertanto in pianta stabile in

1 Sezioni del Partito Fascista erano sorte all’estero analogamente allo sviluppo del Fascismo in Italia, gid prima della Marcia su Roma.
Nel 1923 fu creata la Segreteria dei Fasci Italiani all’Estero. Con il I Congresso dei Fasci Italiani all’Estero e nelle Colonie, tenutosi
nell’autunno del 1925 a Roma, si rafforzo 'organizzazione. Pioniere dello studio dei Fasci all'Estero ¢ stato lo storico Enzo Santarelli
(Santarelli 1971). Sulla struttura di quest’organizzazione si vedano: (Franzina e Sanfilippo 2003; De Capraris 2000, pp. 151-183;
Fabiano 1985, pp. 203-250; Pretelli 2010; 2008, pp. 161-71).

2 Archivio Storico Camera di Commercio Italiana di Istanbul (d’ora in poi ASCCII), Atti della Camera, Intervento di Giulio Cesare
Montagna all Assemblea Generale Ordinaria, Istanbul, 6 marzo 1924.

3 Queste prime informazioni su Marcello Campaner sono tratte da un colloquio che chi scrive ebbe con il figlio, Aldo Campaner,
presso gli uffici della compagnia marittima nel quartiere di Kabatag di Istanbul il 19 ottobre 2015 (d’ora in poi: Colloguio con Aldo
Campaner, Istanbul, 19 ottobre, 2015)

4 Tra i suoi lavori si vedano le due opere che meglio rappresentano l'attivita svolta durante il soggiorno turco (Di Marzio 1923; Id.

1926).

5 La famiglia Casati, d’origine veronese, ai tempi del matrimonio tra Maria Luisa e Marcello Campaner, risiedeva a Istanbul da due
generazioni, da quando il padre di Ludovico dovette abbandonare la citta scaligera, allora assoggettata all’Austria, a causa della sua
attivita legata ai carbonari che gli procurd una condanna all'impiccagione. In Colloquio Aldo Campaner, Istanbul, 19 ottobre, 2015.
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Turchia, Campaner simpegno da subito nel campo dell’associazionismo italiano frequentando ' Associazione
Nazionale Combattenti d’Oriente ¢ fondando la sezione italiana del “Corpo dei giovani esploratori” sul
modello dello scoutismo laico, i cui membri con 'ascesa del Fascismo in Italia, divennero nella Istanbul
italiana i primi giovani “balilla”. Bisognera, tuttavia, attendere il 1922 per vedere la formazione del primo
nucleo di fascisti a Istanbul, in una cittd ancora formalmente occupata dalle Forze Alleate. Tredici di questi
fonderanno il 29 settembre dello stesso anno il Fascio Coloniale Italiano di Costantinopoli. A seguito
della proclamazione della Repubblica e con il progressivo restringimento delle libertd economiche, sociali,
educative e religiose delle comunita straniere, I'Ttalia fascista avra gioco facile nell’assorbire ideologicamente
strutture e istituzioni della “colonia” italiana di Turchia. Una colonia formata da uomini e donne incensati
dalla stampa e dalla letteratura di regime come “sentinelle” e “avamposti d’Oriente” che avrebbero dovuto
rappresentare, secondo Mussolini, un insieme di “pionieri, come dei missionari, come dei portatori della
civilta latina, romana, italiana” in Levante.®

Cosi, nel gennaio 1924, il Fascio Coloniale Italiano “si accingeva con fermo animo e rinnovate energie
alla multiforme opera di italianita intrapresa in Levante” presentando alle istituzioni diplomatiche la lista
del nuovo direttorio, un quadrumvirato composto da Alessandro Salvo, Roberto Righi, Vice Delegato di
Roma, Marcello Campaner e Paride De Chiurco (Fig. 2).

Lo Statuto della sezione istanbuliota del PNF ¢ un documento di 14 pagine composto da 64 articoli
e organizzato in 6 parti:® trattasi nella sostanza di un vademecum del “fascista italo-levantino” che tocca
ogni punto della condotta del singolo camerata e dell’organizzazione della comunita. La carta si apre
con una dichiarazione di intenti nella quale, presentato il Fascio degli Italiani di Costantinopoli come
il difensore di “sempre pil elevate forme di vita nazionale”, il movimento esprime la massima apertura
verso tutti coloro che —italiani e italofili— sarebbero stati pronti a perorare la medesima causa. Pur essendo
organico al regime e al partito, il Fascio degli Italiani di Costantinopoli fu nella forma un’organizzazione
completamente autonoma ed indipendente, addirittura “apolitica’, in ossequio alle prescrizioni e linee
guida dettate dalla Segreteria dei Fasci Italiani all'Estero. Un aspetto, quest’ultimo, che rivelerebbe la
strategia diplomatica del Pnf supportata da un’articolazione all’estero fatta di associazioni nelle quali
I'iniziativa culturale, sociale e politica sarebbe spettata ai rappresentati locali sotto la veste di intellettuali,
lavoratori, imprenditori (Fabiano 1985, pp. 225-226).

Anche nel lavoro, secondo lo Statuto, il Fascio si sarebbe interessato di tutelare gli interessi delle singole
categorie produttrici e assicurare dignita ai lavoratori italiani: il Fascio si ergeva poi a garante degli stessi,
assicurando un’effettiva responsabilita dei singoli e delle corporazioni nei casi di inadempienza nei contratti
di lavoro; di mantenere alto 'orgoglio nazionale tra i produttori italiani, con opposizione inflessibile a
tutte le infiltrazioni politiche.’

Mentre, nei confronti della vita sociale e dei rapporti tra i membri della comunita e nei rapporti con
la Turchia, si sarebbe ricercata e incoraggiata ogni iniziativa coloniale di indole commerciale, e facilitato il
contatto tra questa e gli organi competenti in madrepatria: in altre parole, i rapporti economici fra I'Italia

e la Turchia; esportare un'immagine vincente dellItalia all’estero, presentandola come una nazione rinata

6 Archivio Storico Diplomatico Ministero Affari Esteri (d’ora in poi: ASDMAE), Roma, RDT, b. 270, f. 1, Fasci e Fascismo (1924-
1928), Reale Ministero degli Affari Esteri, Relazione Congresso, p. 3, Roma, 13 giugno, 1925.

7 ASDMAE, RDT, b. 270, f. 1, Fasci e Fascismo (1924-1928), Marcello Campaner a Felice Maissa n° 740, Costantinopoli, 23 gennaio,
1924.

8 ASDMAE, RDT, b. 270, f. 1, Fasci e Fascismo (1924-1928), Fascio degli Italiani di Costantinopoli, Statuto-Regolamento, Costantino-
poli, s.d..

9 ASDMAE, RDT, b. 270, f. 1, Fasci e Fascismo (1924-1928), Fascio degli Italiani di Costantinopoli, Statuto-Regolamento, Costantino-
poli, s.d..
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e rinnovata dopo la Prima Guerra Mondiale, per cercare di instaurare proficui ed amichevoli rapporti
con la Turchia.'

Esposti i principi generali ed evidenziata la ferma e manifesta volonta di rispettare le leggi e le
consuetudini locali, lo Statuto offre una panoramica sull’organizzazione interna con un elenco di diritti
e doveri degli iscritti, uno schema di strutture e sottostrutture, il funzionamento dei gruppi, le modalica
di iscrizione e quelle di espulsione.

La settima e ultima parte dello statuto ¢ dedicata all’istituzione di gruppi organizzati per accogliere
e disciplinare I'infanzia e la gioventl sul medesimo modello dell’organizzazione del partito in Italia. I
“Balilla”, l'istituzione fascista per 'assistenza e 'educazione fisica e morale dei bambini tra gli 8 e i 14 anni
e “I'Avanguardia Giovanile”, aventi gli stessi scopi per i giovani tra i 14 e i 18 anni, erano gli organismi
deputati alla formazione dei futuri uomini fedeli al partito, mentre la componente femminile sarebbe
stata accolta, inserita e disciplinata negli omologhi gruppi denominati “Piccole” e “Giovani italiane”
(Ascenzi 2020; Betti 1984).!

Lo Statuto, al di la dei suoi aspetti organizzativi qui telegraficamente riportati, va considerato come il
manifesto programmatico di quell’opera di fascistizzazione che investira associazioni, istituzioni, stampa,
commercio e strutture italiane —cattoliche e laiche— di Istanbul per poi estendersi a macchia d’olio negli
aluri centri della Repubblica di Turchia.

Fin dal principio, come testimonia una circolare di maggio 1923, Mussolini in persona esortera le
camicie nere operative in Turchia a mantenere un comportamento esemplare verso i propri connazionali
e la popolazione locale. Esser noti come “uomini di pace e di parola” sarebbe stato per lungo tempo il
leitmotiv nelle indicazioni romane fatte giungere ai comitati sorti nel Paese della mezzaluna, dove gli
elementi sani e laboriosi della comunita sarebbero divenuti la nuova classe dirigente, aventi piena coscienza
delle proprie responsabilitd, incensurabili e soprattutto di “indiscutibili sentimenti patriottici.”*?

Intanto, a fronte di un lavoro inizialmente sobrio ma spaventosamente tentacolare, al primo gennaio
1923 il numero dei soci del Fascio Coloniale di Costantinopoli raggiunse quota 64 iscritti per triplicare
appena due anni dopo."? Questa rapida crescita si pud ragionevolmente attribuire al lavoro di un ristretto
gruppo di uomini prevalentemente giovani, molti dei quali appena trentenni. Per dare un’idea di chi
fossero e di quale profilo avessero i primi dirigenti del Fascio di Istanbul, ne vorrei menzionare alcuni,
cosi come raffigurati dalla documentazione inviata alla Segreteria dei Fasci Italiani all’Estero e indirizzata
personalmente a Benito Mussolini.

Il quadro umano tratteggiato dal documento sopracitato inizia con il profilo di Marcello Campaner
(Fig. 3), rappresentato come “elemento prezioso per la diffusione dell'idea fascista e per il mantenimento
di buoni rapporti fra il Fascio e le altre associazioni della Colonia”, la quale si presentava gia dal 1924
come “un valido blocco compatto, animato dalle idealita fasciste.”'

Il co-fondatore Alessandro Salvo, ragioniere ed ex massone, risultava invece tra quei giovanissimi

appartenenti al “ceto professionale e scolastico” a cui andava il merito di aver posto le fondamenta del

10 Ibidem.

11 Camera dei Deputati, Atti Parlamentari, Legislatura XXVII, Sessione 1924-26, Documenti, Disegni di legge e relazioni, n. 719,
Istituzione dell Opera Nazionale Balilla per l'assistenza e per ['educazione fisica e morale della gioventii, Seduta del 30 gennaio 1926, in
Raccolta degli atti stampati per ordine della Camera XVII, dal n. 689 al n. 750, Roma 1929.

12 ASDMAE, RDT, b. 270, f. 1, Fasci e Fascismo (1924-1928), MAE, GMEA, Circolare n°42, Fasci all'Estero, Mussolini, Roma, 7
maggio, 1923.

13 ASDMAE, RDT, b. 270, f. 1, Fasci e Fascismo (1924- 1928), Delegazione PNF Turchia-Fascio Coloniale n° 740, Costantinopoli, 3
Maggio, 1924

14 Ibidem.
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cameratismo in Turchia." Negli anni 1922, 1923 e per buona parte del 1924 copri la prestigiosa carica di
delegato del partito (PNF) per la regione della Turchia e per il Dodecaneso e quella di segretario politico
del Fascio di Istanbul dove si contraddistinse nell’'organizzazione delle prime attivita culturali. La relazione
scritta e inviata nel 1923 dall’Alto Commissario Felice Maissa al Ministro degli Affari Esteri, carica allora
diretta ad interim da Mussolini, definiva il Salvo come “la personalita pili spiccata del Fascio locale.”'®

Laltro co-fondatore, il cavalier Pellegrino Pellegrini, gia leader dell’Associazione Combattenti sul
Bosforo, veniva indicato alla pari di Teodoro Curmusi, come 'uomo della Societd Operaia, lo storico
sodalizio italiano fondato sessant’anni prima da esuli italiani. Pellegrini, di provata provenienza massonica,
si era per lappunto contraddistinto per la capacita di sfruttare i canali “fraterni” e far compiere a diversi
connazionali il grande salto dal “triangolo e compasso” al “fascio littorio.”"”

Alra figura fondamentale del primo periodo fu sicuramente Cornelio Di Marzio gia segretario del
Fascio di Salonicco nel 1922, cittd dove presto servizio come insegnante nella locale Regia Scuola Tecnica.
Di Marzio, giunto a Istanbul nel 1924 (Fig. 4-5), divenne ben presto la “guida” intellettuale del Fascio,
sebbene fosse particolarmente detestato da molti fascisti italo-levantini e dallo stesso Alessandro Salvo,
come dimostra la documentazione conservata presso ’Archivio Centrale dello Stato nel fondo dedicato
al camerata abruzzese. Durante il soggiorno in Turchia lavord per 'ambasciata italiana e collaboro
assiduamente con la Camera di Commercio Italiana di Istanbul.

Altre personalita, come Elia Nieddu, Padre Ferdinando Parri e Giuseppe Aneris, permisero che le idee
fasciste si insinuassero negli ambienti educativi grazie al loro ruolo di docenti e dirigenti scolastici nelle
scuole italiane di Istanbul. E la documentazione relativa al funzionamento della scuola e all’organizzazione
del doposcuola, dal teatro al cinema fino alle attivitd sportive e di cultura religiosa e militare, rivelano
quanto fosse capillare il controllo da parte del Fascio su ogni indirizzo culturale, aggregativo e ludico
rivolto alla popolazione in etd scolare. La ratio che muoveva premiazioni, referenze, borse di studio e altre
forme di sostegno a favore di iscritti e iscritte alle scuole italiane era gid, dalla seconda meta degli anni
Venti, fortemente influenzata da dinamiche di tipo clientelare e di vicinanza ed esplicita affiliazione alle
strutture fasciste nel Paese.

Figure, invece, come quella di Arturo Bottinelli, ingegnere d’origine ligure che si occupd nel 1927 della
ristrutturazione dell’edificio di Tepebast per la sua conversione in Casa d’Ttalia, o come Gaudenzio Carrara,
Riccardo Mattera ed Ercole Michelini, imprenditori nel settore edile, condussero 'ideologia fascista nei
cantieri e nel mondo operaio, nelle opere di dopolavoro e assistenza “combattendo i principi sovversivi e
dimostrando agli operai colla paziente opera di tutti i giorni la bellezza e I'utilita delle idealita nazionali.”'®

Nel mondo intellettuale spicca la figura di Luigi Joli, personalitd molto nota nella Istanbul occupata
e durante i primi anni della Repubblica, in veste di presidente del comitato locale della Societa Dante
Alighieri —carica che ricopri dal 1920 al 1930 Joli fondo il Bollertino della “Dante” - Organo del Comirato
di Costantinopoli (Fig. 6), giornale interamente dedicato alla cultura italiana in cittd e ai principali
avvenimenti della Colonia (De Nardis 2014, pp. 12-15)." Il Bollettino favori la diffusione delle idee e dei

15 Archivio Centrale dello Stato, Roma (d’ora in poi ACS), Archivio di Marzio (d’ora in poi AM), b. 48, Promemoria per S.E. Grandi,
Roma, s.d.

16 ASDMAE, RDT, b. 270, f. 1, Fasci e Fascismo (1924-1928), Felice Maissa al Regio Ministero degli Affari Esteri, Direzione Generale
Europa e Levante, n° 6338/666, Costantinopoli, 8 giugno, 1923.

17 ASDMAE, RDT, b. 270, f. 1, Fasci e Fascismo (1924-1928), Relazione, Dozt. Cav. Pellegrini, Benemeriti del Fascismo in Turchia, s.d.,
s.L.

18 ASDMAE, RDT, b. 270, f. 1, Fasci e Fascismo (1924-1928), Relazione, Carrara, Mattera, Cav. Ercole Michelini, s.1., s.d

19 | primo numero del Bollettino ¢ datato gennaio 1920. Parecchi numeri sono conservati presso I’Archivio Storico Dante Alighieri
(ASDA) sito in Piazza Firenze n° 27 a Roma.
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modelli della nuova Italia raggiungendo un’utenza ben pitt ampia di quella strettamente legata ai circuiti
associativi e istituzionali italiani. Il presidente fiancheggio il Fascio specialmente nell’opera di propaganda
della cultura, contribuendo alle spese di mantenimento della Universit Popolare Fascista, istituzione
che animo i saloni della Societa Operaia e in seguito di Casa d’Italia con conferenze, seminari e concerti
per tutti gli anni Ventd e Trenta.

Probabilmente, 'idea di sentirsi partecipe e parte di una “rivoluzione nazionale” (Aramini 2023) fu
per gli italo-levantini motivo di sicurezza e di speranza; in particolare per il ceto operaio, il pilt precario e
il meno accettato nella zoppicante economia kemalista in quanto straniero, allogeno e dunque non-turco.
Non bisogna, infine, sottovalutare che gli italiani dal 1923 vivevano in un Paese diretto da un leader,
Mustafa Kemal, verso il quale si andava sviluppando un vero e proprio culto; questo non pud non avere
incoraggiato, per analogia, la devozione ¢ la cosciente affiliazione a Mussolini ¢ alla nuova Italia fascista.

Per “diffondere I'italianita nel passato e nel presente” al fine di valorizzare I'elemento italiano e l'opera
“civilizzatrice” del governo di Roma, il Fascio Italiano di Costantinopoli sentiva gia nel 1923 il bisogno di
dotarsi di un proprio organo di stampa, per sviluppare cosi una vera azione di propaganda.?’ Il problema
lo pose dapprima Alessandro Salvo, addetto stampa presso 'ambasciata e in seguito alla sua partenza, lo
ripropose colui che lo sostitui in tal ruolo, ovvero Cornelio Di Marzio.

In effetti nel campo editoriale, al di fuori de La Rassegna Italiana e del Bollettino della “Dante”,
pubblicazioni mensili a tiratura assai limitata, non esistevano giornali che potessero fungere da supporto
per i messaggi propagandistici provenienti dalla madrepatria. I costanti attacchi all'Italia fascista
richiedevano un ufficio ad hoc per rispondere a tutte le accuse e gestire al meglio la propaganda per la
presenza pilt 0 meno occulta ed evidentemente interessata di azioni dirette a turbare i rapporti italo-
turchi. Voci tendenziose, abilmente confuse ed imprecise, che turbavano gli interessi italiani, irritavano i
turchi, divertivano e contentavano gli altri. Insomma, si trattava di voci riguardanti apparenti malintesi
tra Roma ed Ankara, di narrazioni di vessazioni poliziesche perpetrate dai turchi a danno degli italiani
residenti in Levante, o ancora voci di preparativi militari italiani contro la Turchia e viceversa. Da qui
P'urgenza di controbattere e prevenire tali pericolose tendenze: furono proprio queste presunte minacce,
infatti, lo strumento utilizzato dal Fascio italiano in Turchia per arrivare a una collaborazione diretta tra
T'ufficio stampa diplomatico italiano e 'organizzazione fascista locale.

Bisognava percid portare avanti un’attivitd culturale, intellettuale, editoriale e propagandistica che
altrimenti rischiava di spegnersi per la scarsa iniziativa privata. Ci avrebbe pensato Cornelio Di Marzio, nel
suo doppio ruolo di addetto stampa e addetto commerciale. Sotto la sua direzione, se da un lato il giornale
della Camera di Commercio assunse ancor di pil un taglio economico, dall’altro cambio progressivamente
la sua linea editoriale, tendente a ospitare regolarmente i discorsi di Mussolini, gli slogan del regime
fascista e i comunicati trasmessi da Roma. Bisognera tuttavia attendere il 1927 per vedere la nascita di un
giornale italiano marcatamente filofascista: Il Messaggero degli Italiani. Sorto come mensile per iniziativa
di Gilberto Primi, gia editore di Beyoglu, un settimanale francese anch’esso filofascista, divenne ben
presto l'organo di stampa della comunita italiana di Istanbul. Entrambi i giornali ebbero uno sviluppo e
una diffusione migliore negli anni Trenta, quando poterono contare su un appoggio maggiore di Roma,
in particolare del Ministero della Propaganda. Anni in cui per un brevissimo tempo anche il Vicariato
Cattolico di Istanbul pubblico un settimanale italo-francese dal nome Vita Cattolica, pubblicazione che
cessd di esistere con l'arrivo di Papa Roncalli e a seguito di pesanti pressioni dell'ambasciata francese per
presunte posizioni filoitaliane e filofasciste della Chiesa locale (Pongiluppi 2016).

20 ASDMAE, RDT, b. 270, f. 1, Fasci e Fascismo (1924-1928), Reale Ministero degli Affari Esteri,
Relazione Congresso, p. 1, Roma, 13 giugno, 1925
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Nonostante il Fascio di Istanbul rappresentasse il principale centro politico in Turchia per numero di
iscritti, non fu l'unica sede operativa nel Paese; dal 1922, era attivo un Fascio Coloniale Italiano a Edirne
per iniziativa di padre Vincenzo Piccioni dell' Ordine dei Frati Minori Conventuali. Nel 1928, si contavano
in Turchia diverse strutture pitt 0 meno articolate; una rete rappresentata dalla presenza di comitati ad
Antalya, Adana, Mersin, Kusadast, Izmir, Bursa, Zonguldak, Giresun, Trabzon e altri centri minori.?!

Nell’apice della cooperazione italo-turca, rappresentata dalla firma a Roma il 30 maggio 1928 del
“Trattato Italo-Turco di Neutralita, di Conciliazione e di Regolamento Giudiziario”, le istituzioni italiane
laiche e religiose di Turchia risultavano quasi del tutto fascistizzate.” Escluse pochissime realtd, petlopit
cattoliche e strettamente legate alla Francia, la comunita italo-levantina si presentava indissolubilmente
legata alla politica di Roma. Le scuole, le istituzioni economiche, le associazioni di beneficenza, gli enti
culturali e gli organi di stampa erano stadi fascistizzati, cosi come le principali realed italiane di Istanbul
dove l'azione fascista, era giunta nel 1928 “a buon punto” e ormai il Fascio, composto da 350 iscritti, si
identificava con la Colonia, “di cui comunque [era] organismo massimo”. Delle associazioni italiane di
Istanbul si dichiarava che I’Associazione Combattenti agiva in unione “fraterna” con il Fascio; fascistizzata
risultava ormai la Societd Operaia, cosi come la Lega Navale e 'Unione Italiana di Haidar Pascii sulla
sponda asiatica di Istanbul. La Societa Italiana di Beneficenza svolgeva opera assistenziale agli orfani
selezionati e “approvati” dal Fascio. La Camera di Commercio era in via di fascistizzazione e persino gli
elementi “socialistoidi” della Camera Sindacale - che secondo Campaner si sarebbe presto trasformata in
“Ufficio Assistenza e Dopolavoro: Sezione di Galata” — stavano per essere “persuasi”.

Il massimo della soddisfazione per il delegato fascista in Turchia fu la realizzazione di Casa d’Italia,
“apice delle aspirazioni fasciste” e rappresentazione tangibile dell’opera svolta in poco tempo da pochi
uomini in un contesto di certo non favorevole, vista anche 'impossibilita di incoraggiare nuovi flussi
migratori dall'Iralia alla Turchia. Ledificio che ospitava il Fascio, 'Unione Combattenti, la Societd Dante
Alighieri, la Camera di Commercio, la Societa di Beneficenza e la Lega Navale, sarebbe stato per lungo
tempo la sede principale della dirigenza del PNF in Turchia, perlomeno fino all’armistizio dell’8 settembre
1943, quando l'eco della resistenza italiana arrivo anche tra i connazionali sul Bosforo e si costitui, la
dove sorgeva I'ufficio di Campaner, la sede del Comitato di Liberazione Nazionale per aprire una nuova
pagina e un nuovo corso democratico nella storia della societa italiana di Turchia e nei rapporti italo-
turchi (Cinar e Pongiluppi 2021; Pongiluppi 2016).

21 ASDMAE, RDT, b. 270, f. 1, Fasci e Fascismo (1924-1928), Delegazione Fascista a Costantinopoli, Marcello Campaner a Segreteria
Generale Fasci Italiani all’Estero, Costantinopoli, 16 febbraio, 1928.

22 Ibidem.

23 1l primo maggio 1920, grazie all'iniziativa sindacale di Giovanni Maichner, gid impiegato della Banca Ottomana, alcuni elementi
socialisti ed anarchici avevano costituito a Istanbul la prima Camera del Lavoro Italiana.
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TURKIYE CUMHURIYETI'NIN iLK YILLARINDA ITALYANLAR:
SOSYAL, SIYASI VE EGITIMSEL BOYUTLA

Cagdas edebiyatta genellikle Dogudan, kozmopolit ve cok uluslu karakrerleriyle tasvir edilen bu bolgedeki
[ralyan varligr, Osmanli sonrast diinyay: karakterize eden koklii ve ani degisiklikler nedeniyle Biiyiik
Savas ve Imparatorlugun sona ermesiyle birlikte hem demografik hem de sosyal agidan derin bir kiigiilme
yasamistir.

1923 yilinda, yiizyillar boyunca ulusal kimliklerindeki belirsizlikten yararlanarak ayricalikli bir konumda
varliklarini siirdiiren ve uzun bir siire sui generis bir statiiden faydalanan Italyan-Levantenler, artik iki
sistem arasinda kaldilar. Bu iki sistem, anacronistik ve cok uluslu hibrit bir kimligin devam etmesine pek
olanak tanimiyordu: bir tarafta Mustafa Kemal'in Tiirkiye’si, ki bu yeni siyasi ydnelim, o zamana kadar
[ralyan-Levantenler igin degerli olan ulusotesi alanlart hizla daraltacakti; diger tarafta ise, Tiirkiyedeki
vatandaglarini “italyanlasurma’ siirecini, Dogu Akdenizdeki emperyalist hedeflerini pekistirmek i¢in bir
arag olarak géren Fasist Italya bulunuyordu.

Bu ¢alismamda, Tiirkiye'deki Iralyan toplulugunun sosyal tarihinin bir boliimiinii, 6zellikle iki
diinya savast arast dénemin ilk yillarini ele alarak yeniden yapilandirmaya ve analiz etmeye calisacagim.
Bu konu, [talyan ve uluslararast tarih yaziminda belirgin eksiklikler tasimaktadir. Ancak, Tiirkiye'deki
arastirmacilar tarafindan, Fasist Italya ile Kemalist Tiirkiye arasindaki kiiltiirel ve siyasi iliskilere dair
yayimlanan bazi giincel ve dikkate deger calismalar (Celebi 2020; Ayni yazar, 2022; Findikli 2018) bu
alana 1tk tutmakeadir. Burada, 6zellikle Italyan Ulusal Fasist Partisi'nin (PNF) Tiirkiye'deki yapilasma
ve kok salma siirecine odaklanacagim.

Bu aragtirma, Tuirkiyedeki fasist propagandanin faaliyetlerini inceleyerek, 1923-1928 yillart arasinda
[talya'nin Tiirkiyede aktif olan Italyan kurumlarinin biiyiik kismini kisa bir siirede fasistlestirmesini
miimkiin kilan kanallari, araglart ve kisilikleri anlamay1 hedeflemektedir.

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Ekim 1923te ilani, Benito Mussolini’nin 28 Ekim 1922°de diizenledigi ve
“kara gomleklilerin” silahli gdsterisi olarak bilinen Roma Yiiriiytistniin birinci yil dontimiinden bir giin
sonra gerceklesmistir. Bu yiirtiytis, Mussolini’ye hitkiimeti kurma yetkisinin verildigi siirecin baslangicidur.
Bu iki tarihsel olay, 1922°den itibaren Tiirkiye'de heniiz baslangic asamasinda olan bir fasist yapinin varlik
gosterdigi [talyan toplulugunun i¢ dengeleri iizerinde hizli ve 6nemli bir etki yaratmistir.

Fasizm, Tiirkiye'de, sinirlarin disinda faaliyet gosteren benzer yapilarin eylemlerini karakeerize eden ayni
sema dogrultusunda drgiitlenmistir. Yurtdisinda konuglanmis bu gruplar, genellikle Birinci Diinya Savast
gazilerinden, Italyan okullarinin 6gretmenlerinden ve milliyetci ve vatansever derneklerin iiyelerinden
olusmaktaydi. Bu gruplar, 1923 yilinda dogrudan Bagbakanlik makamina, yani Benito Mussolini’'nin
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kontroliine bagli olan Yurtdisindaki Italyan Fasistleri Sekreterligi (Segreteria dei Fagist Italiani all'Estero)
adiyla bir semsiye orglit alunda birlestirilmistir.!

Bu yeni 6rgiitiin amact, diisiik bir profil benimseyerek yurtdisindaki [talyan kurumlarina, ev sahibi
iilkelerin entelektiiel ve finans cevrelerine ve Italyan dayanisma aglarina—yardimlagma dernekleri, hayr
kurumlari, eski mezunlar komiteleri, dini vakiflar ve kiiltiirel dernekler gibi—sizmaku. Bu tiglii hedefe
ulagmak icin yurttaslart yonlendirmek ve disipline etmek gerekiyordu; ancak bu siireg, bazt baglamlarda
oldukca karmasik bir hal almistir.

Amerika Birlesik Devletleri, Arjantin, Fransa ve Ingiltere gibi iilkelerde, [talyan gogmenler arasindaki
tartigmalar ve ¢atismalar, Birinci Diinya Savast sonrast [talyadaki derin toplumsal ve siyasi kutuplagmayt
yansitmaktaydi. Bu tilkelerde anarsistler, sosyalistler, komiinistler, halk¢ilar, liberaller, milliyetciler ve
fasistler arasinda meydana gelen catsmalar, saldirilar, suikastlar ve cinayetlerle benzerlik gostermekteydi.

Buna karsin, Tiirkiye'de yasayan Italyan toplulugu, siyasi anlamda bu tiir derin ve uzlasmaz ayrismalara
sahip olmadigindan, topluluk iginde ideolojik gatisma ya da yaygin siddet yasanmamistir. Istanbul ve
[zmir'deki Italyan-Levantenler icin asil “6ncelikli” meseleler, is, ticaret, dini ve dilsel ozgiirliikler, egitimde
ozerklik, gelecege yonelik endiseler ve bireysel ozgiirliikler gibi konular etrafinda sekillenmekteydi. Bu
sorunlar, 6zellikle Hristiyan azinliklarin ani gocii ve yiiz binlerce Miisliman miiltecinin gelisiyle birlikte
olusan yeni bir i¢ pazarin yeniden tanimlanmasi ve degisen insan cografyasinin etkisiyle, yaygin issizligin
hiikiim siirdiigii bir bolgede daha da belirgin hale gelmistir.?

Biiyiik Savag'in ardindan Anadolu ve Istanbul'daki gegici [talyan askeri varliginin ardindan yillarca
Kralligin milliyetci politikalarinin hedefi olan Italyan-Levantenler, kisa siire sonra Mussolini figiirii
tarafindan bagtan ¢ikarildi. Gelecegin Duge’sinde, Osmanli sonrasi senaryoda giderek daha fazla risk altina
giren ¢ikarlarini ve konumlarini digerlerinden daha iyi koruyabilecek bir lider gordiiler.

1920’den beri, Cavalier Pellegrino Pellegrini tarafindan kurulan milliyetci bir 6rgiit olan Associazione
Nazionale Combattenti d'Oriente ve Ventennio nun biiyiitk bélimiinde Tiirkiye'deki fasist partiyi temsil
edecek olan geng bir Venedikli, [stanbul'da aktifti: Venedikli Marcello Campaner.® 1895 yilinda Venedik'te
dogan Campaner, lise ddneminden itibaren Societa Italiana di Navigazione di Servizi Marittimi (SITMAR)
biinyesinde denizcilik memuru olarak mesleki formasyon almustir. Birinci Diinya Savast sirasinda topeu
tegmeni olarak gérev yapmis ve bu dénemde, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda fasist propagandanin
onemli figiirlerinden biri olan ve “La Turchia di Kemal” (Kemal’in Turkiye’si) basliklr eserin (Fig. 1) yazart
Cornelio Di Marzio ile tanismistir.* Savagin ardindan, 1920 yilinda S'ITMAR’in [stanbul subesine tayin
edilen Campaner, burada sirketin bas kasiyeri Ludovico Casati’nin kizi Maria Luisa Casati ile evlenmistir.’

1 Yuredisinda Fasist Parti subeleri, Italyada Fasizm'in gelisimine benzer sekilde, Roma Yiiriiyiisi'nden 6nce dahi olusmaya baglamisti.
1923 yilinda Yurtdssindaki Italyan Fagistleri Sekreterligi (Segreteria dei Fasci Italiani all'Estero) kuruldu. 1925 sonbaharinda Romada
diizenlenen Yurtdisindaki ve Sémiirgelerdeki Italyan Fasistlerinin Birinci Kongresi ile bu 6rgiitlenme daha da giiglendirilmistir. Yurt-
disindaki Fagist hareketler iizerine yapilan ¢alismalarda éncii isim, tarih¢i Enzo Santarelli olmustur (Santarelli 1971). Bu organizasyo-
nun yapist hakkinda ayrinuli bilgi i¢in su calismalara bagvurulabilir: (Franzina ve Sanfilippo 2003; De Capraris 2000, s. 151-183;
Fabiano 1985, s. 203-250; Pretelli 2010; 2008, s. 161-171).

2 Istanbul Italyan Ticaret Odast Tarih Arsivi (Archivio Storico Camera di Commercio Italiana di Istanbul, bundan sonra ASCCII), Arti
della Camera, Intervento di Giulio Cesare Montagna all’Assemblea Generale Ordinaria, Istanbul, 6 marzo 1924.

3 Bu ilk bilgiler, yazanin 19 Ekim 2015 tarihinde Istanbul’'un Kabatas semtindeki denizcilik sirketinin ofislerinde Aldo Campaner ile
gergeklestirdigi bir goriismeden alinmistir (bundan sonra: : Colloguio con Aldo Campaner, Istanbul, 19 Ekim 2015).

4 Onun ¢aligmalarina, Tiirkyadaki ikameti sirasinda gerceklestirdigi faaliyetleri en iyi sekilde temsil eden iki eser iizerinden bakilabilir
(Di Marzio 1923; ayni yazar 1926).

5 Veronalt kokenlere sahip Casati ailesi, Maria Luisa ile Marcello Campaner’in evlendigi dénemde iki kusaktir Istanbul'da ikamet et-
mekteydi. Ludovico'nun babasi, karbonari (Karbonariler) ile baglantli faaliyetleri nedeniyle idama mahkéim edilmesinin ardindan,
o dénemde Avusturya'nin egemenligi altndaki Verona sehrini terk etmek zorunda kalmigti. (Bkz. : Colloguio con Aldo Campaner,
Istanbul, 19 Fkim 2015).
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Tiirkiye'ye yerlesen Campaner, Italyan topluluklarinin sosyal ve kiiltiirel 6rgiitlenmesinde aktif bir rol
tstlenmistir. Dogu Gazileri Ulusal Dernegi’ne katlmus ve laik izcilik anlayist temelinde “Geng Kasifler
Birligi"nin (Corpo dei giovani esploratori) Italyan subesini kurmustur. Ancak, bu izcilik hareketinin
iiyeleri, [talyada Fasizm'in yiikselisiyle birlikte Istanbul'daki Italyan toplulugunun ilk “balilla” (fasist genglik
orgiitii) iiyelerine doniismiistiir. Istanbul'da ilk fasist hiicrenin olusumu igin ise 1922 yilin1 beklemek
gerekmistir. Hala Miittefik Kuvvetler tarafindan isgal altnda olan sehirde, 29 Eylil 1922 tarihinde
bu hiicrenin on iig iiyesi Costantinopoli Italyan Koloni Fasist Orgiitii'nii (Fasist Coloniale Italiano di
Costantinopoli) kurmustur.

Cumbhuriyet’in ilani ve yabanci topluluklarin ekonomik, sosyal, egitimsel ve dini dzgiirliiklerinin giderek
daralmastyla birlikte, fasist Italya, Tiirkiye'deki “Italyan kolonisi"nin yapilari ve kurumlarini ideolojik
olarak kolayca benimseyecekti. Bu koloni, basin ve rejim edebiyau tarafindan “Dogu’nun bekgileri” ve
“oncii birlikler” olarak 6viilen erkekler ve kadinlardan olusuyordu. Mussolini’ye gore, bu kisiler, Doguda
“onciiler, misyonerler ve Latin, Roma, Italyan medeniyetinin tastyicilari” olarak kabul edilmelidir.®

1924 yili Ocak ayinda, Italyan Koloni Fasist Orgiitii (Fasist Coloniale Italiano), “Doguda baslatilmis
olan ¢ok yonlii [talyanlik faaliyetlerini kararlt bir ruh ve yenilenen bir enerjiyle siirdiirmeye hazirlaniyordu”
ve bu kapsamda diplomatik kurumlara yeni yénetim listesini sundu. Bu yeni yonetim, Alessandro Salvo,
Roma Delegesi Yardimeist Roberto Righi, Marcello Campaner ve Paride De Chiurcodan olusan bir dordi
kurul (quadrumvirato) tarafindan temsil ediliyordu (Fig. 2).”

PNF’nin (Partito Nazionale Fasiststa) Istanbul subesine ait Tiiziik, 64 maddeden olusan, 6 bsliimde
diizenlenmis 14 sayfalik bir belgedir:® temel olarak bireysel yoldasin davranisinin ve toplulugun érgiilenmesinin
her noktasina deginen bir ‘Italyan-Levanten Fasist’ vademecum’udur. Tiiziik, Konstantinopolis'teki
[talyanlarin Fasizmi'yi “ulusal yasamin her zamankinden daha yiiksek bigimlerinin” savunucusu olarak
sunan bir niyet beyani ile acilir ve hareket, ayni davayr savunmaya hazir olan herkese - Italyanlara ve
[ralyanofillere - karsi son derece agik oldugunu ifade eder. Konstantinopolis'teki Italyanlarin Fasizmi
Orgiitii, rejim ve partiyle organik bir baga sahip olmasina ragmen, Italyanlarin Yurtdisindaki Fasist
Orgiitleri Sekreterligi'nin yonergelerine ve direkriflerine uygun olarak, bigimsel agidan tamamen &zerk,
bagimsiz ve hatta “apolitik” bir organizasyon olarak tasarlanmistir. Bu durum, Italyan Fasist Partisi'nin
(PNF) diplomatik stratejisinin bir yansimasidir. S6z konusu strateji, yurtdisindaki derneklerin yapisinda,
kiiltiirel, sosyal ve siyasi girisimlerin yerel temsilciler tarafindan; entelektiiel, isci veya girisimci kimlikleriyle
yiritilmesini 6ngérmiistiir (Fabiano 1985, s. 225-226).

Tiiziige gore, Fasizm, alisma yasaminda bireysel iiretici gruplarinin gikarlarini korumayi ve Iralyan
iscilerinin onurunu giivence altna almayr amaglamaktaydi. Bununla birlikee, Fagizm, is s6zlesmelerine
uyulmamasi durumunda bireylerin ve meslek birliklerinin sorumlulugunu temin eden bir garanti
mekanizmast olarak da islev goriiyordu. Ayrica, Italyan iireticiler arasinda ulusal gururu yiiksek tutma
misyonunu iistlenmis ve siyasi niifuz girisimlerine karst kararli bir sekilde direng gdstermeyi taahhiit etmistir.’

Sosyal yasam ve topluluk tiyeleri arasindaki ve Tiirkiye ile olan iliskiler baglaminda, ticari nitelikteki
her tiirlii somiirgeci girisim arastirilacak ve tegvik edilecektir. Ayrica, bu girisimlerin anavatanla ilgili yetkili

6 Archivio Storico Diplomatico Ministero Affari Esteri (bundan sonra: ASDMAE), Roma, RDT, b. 270, . 1, Fasci e Fascismo (1924-
1928), Reale Ministero degli Affari Esteri, Relazione Congresso, s. 3, Roma, 13 Haziran, 1925.

7 ASDMAE, RDT, b. 270, f. 1, Fasci e Fascismo (1924-1928), Marcello Campaner a Felice Maissa n° 740, Costantinopoli, 23 Ocak,
1924.

8 ASDMAE, RDT, b. 270, f. 1, Fasci e Fascismo (1924-1928), Fascio degli Italiani di Costantinopoli, Statuto-Regolamento, Costantino-
poli, s.d..

9 ASDMAE, RDT, b. 270, f. 1, Fasci e Fascismo (1924-1928), Fascio degli Italiani di Costantinopoli, Statuto-Regolamento, Costantino-
poli, s.d..
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organlarla temaslarinin kolaylastirilmast saglanacakur. Diger bir deyisle, Italya ile Tiirkiye arasindaki
ekonomik iliskilerin gelistirilmesi amaglanacakuir. Italyanin yurtdisinda kazanan bir imajini sunmak,
Birinci Diinya Savasi sonrasinda yeniden dogmus ve yenilenmis bir ulus olarak tanitmak ve bu yolla
Tiirkiye ile verimli ve dostane iliskiler kurmaya caligmak hedeflenecekeir.'

Genel ilkeler ortaya konulup, yerel yasalar ve geleneklere siki bir sekilde sayg: gosterilmesi
kararliligs vurgulandiktan sonra, Tiiziik, tiyelerin hak ve yiikiimlaliikleri, yapilarin ve alt yapilarin
diizeni, gruplarin igleyis bicimi, tiyelik kabul yontemleri ve tiyelikten ¢tkarilma usullerine dair bir
genel bakis sunmakeadir.

Tiiziigiin yedinci ve son boliimii, [talyadaki parti organizasyonunun modeline dayali olarak gocuklar ve
gengler icin 6rgiitlii gruplarin kurulmasina adanmigtir. “Balilla”, 8 ila 14 yas arasindaki cocuklarin fiziksel
ve ahlaki egitimine yonelik fagist bir kurum olup, “Genglik Avangard:” ise 14 ila 18 yas arasindaki gencler
icin benzer amaglarla faaliyet gostermekteydi. Bu kurumlar, partinin sadik gelecekteki erkek tiyelerinin
yetistirilmesinden sorumlu iken, kadinlar igin “Piccole” ve “Giovani italiane” (Kiigiikler ve Italyan Geng
Kizlarr) adlariyla benzer gruplar olusturulmus ve kadinlar bu gruplara dahil edilerek disipline edilmistir
(Ascenzi 2020; Betti 1984).!!

Tiiziik, burada 6zetle belirtilen organizasyonel yonlerinin tesinde, Istanbul'daki Italyan karolik ve laik
dernekleri, kurumlari, basin, ticareti ve yapilari eckisi altina alacak olan fasistlesme siirecinin programatik
manifestosu olarak degerlendirilmelidir. Bu siire¢, zamanla Tiirkiye Cumhuriyeti’nin diger merkezlerine
de yayilacakur.

Baslangictan itibaren, Mayis 1923 tarihli bir genelgede de belirtildigi gibi, Mussolini bizzat, Tiirkiye'deki
kara gomlekli fasistlere, hem kendi vatandaslarina hem de yerel halka karst 6rnek bir davranis sergilemeleri
icin cagrida bulunacakur. “Baris ve sz adamlari” olarak taninmak, Romadan Tiirkiyedeki komitelere
gonderilen talimatlarda uzun siire ana tema olmugtur. Bu talimatlara gore, toplumun saglikli ve caliskan
unsurlari, yeni yonetici sinift olusturacak ve kendi sorumluluklarinin tam bilincinde, lekesiz ve en 6nemlisi
“tartigmasiz vatansever duygulara®'? sahip olacaklardu.

Baglangicta miitevazi bir sekilde, ancak korkutucu derecede genisleyen bir calisma karsisinda, 1 Ocak
1923 itibariyle Istanbul'daki Koloni Fasizm’inin iiye say1st 64’e ulasmis ve yalnizca iki yil sonra bu say1 iig
katina ¢ikmugtir.™® Bu hizli bitytime, ¢ogu otuzlu yaslarinin basinda olan geng erkeklerden olusan kiigiik bir
grubun galismalarina baglanabilir. Istanbul Fasist Partisi’nin ilk liderlerinin kimler oldugu ve profillerinin
nastl oldugu hakkinda bir fikir vermek icin, Yurtdisindaki Italyan Fasistleri Sekreteryasi'na gonderilen ve
Benito Mussolini’ye sahsen gonderilen belgelerde tasvir edildigi sekliyle bazilarindan bahsetmek istiyorum.

Yukarida bahsedilen belgede ¢izilen insan profili, Marcello Campaner’in (Fig. 3) profiliyle baglamakta
olup, kendisi “fasist ideolojinin yayilmasinda ve Fasist ile Koloni'deki diger dernekler arasindaki iyi iliskilerin
stirdiiriilmesinde degerli bir unsur” olarak tanimlanmigstir. 1924 itibariyle Koloni, “fasist ideallerle hareket
eden giiclii ve birlesik bir blok” olarak kendini ortaya koymustur.*

10 age.

11 Camera dei Deputati, Atti Parlamentari, Legislatura XXVII, Sessione 1924-26, Documenti, Disegni di legge e relazioni, n. 719, Isti-
tugione dell Opera Nazionale Balilla per l'assistenza e per ['educazione fisica e morale della gioventi, 30 Ocak 1926 oturumu, in Raccolta
degli atti stampati per ordine della Camera XVII, dal n. 689 al n. 750, Roma 1929.

12 ASDMAE, RDT, b. 270, f. 1, Fasci e Fascismo (1924-1928), MAE, GMEA, Circolare n°42, Fasci all’Estero, Mussolini, Roma, 7
Mayzs, 1923.

13 ASDMAE, RDT, b. 270, f. 1, Fasci e Fascismo (1924- 1928), Delegazione PNF Turchia-Fascio Coloniale n° 740, Costantinopoli, 3
Mayis, 1924

14 Ibidem.
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Kurucu ortak Alessandro Salvo, muhasebeci ve eski mason olarak, “meslek ve egitim sinifina” ait
gengler arasinda yer almakta olup, Tiirkiyedeki arkadaslik ruhunun temellerini atma basarisini gosteren
isimlerden biri olarak 6ne ¢ikmigtir."

1922, 1923 ve 1924’{in biiyiik bir kisminda, Tiirkiye ve On Iki Ada bolgesinde PNF partisinin delegesi
ve [stanbul Fasizm'inin siyasi sekreteri olarak prestijli bir gorev iistlendi ve burada ilk kiiltiirel etkinliklerin
diizenlenmesinde 6n plana gikt1. 1923 yilinda Yiiksek Komiser Felice Maissa tarafindan Disisleri Bakant'na
(o dénemde gegici olarak Mussolini tarafindan ydnetiliyordu) génderilen yazili raporda, Salvo “yerel
Fasizm’in en 6ne ¢ikan kisiligi” olarak tanimlanmustir.'®

Diger kurucu ortak olan Cavalier Pellegrino Pellegrini, Bogazdaki Savas¢t Dernegi’nin lideri olarak,
Teodoro Curmusi ile birlikte, altmus y1l 6nce [talyan siirgiinleri tarafindan kurulan tarihi Societa Operaia
derneginin adami olarak tanimlaniyordu. Mason kokenli oldugu bilinen Pellegrini, “kardeslik” kanallarin:
etkin bir sekilde kullanma yetenegiyle one ¢ikmis ve birgok vatandasini “tiggen ve pergel”’den “fasist
seridi”ne biiytik bir adim atturmay1 bagarmistr.”

[lk donemin diger 6nemli figiirlerinden biri, 1922'de Selanik Fasizm’inin sekreteri olan Cornelio Di
Marziodur. Selanik’teki yerel Kraliyet Teknik Okulu'nda 6gretmenlik yapan Di Marzio, 1924’te Istanbul’a
geldikten sonra (Fig. 4-5), kisa siirede Fasizn'in entelektiiel “rehberi” haline gelmistir. Ancak, birgok Italyan-
Levanten fasisti ve 6zellikle Alessandro Salvo tarafindan pek hos kargilanmamisur. Bu durum, abruzzese
kameratasina adanmig Devlet Merkezi Arsivi’nde bulunan belgelerle dogrulanmaktadur. Tiirkiyedeki stiresi
boyunca, Italyan Biiyiikelciligi’nde ¢alismis ve Istanbul Italyan Ticaret Odast ile yakin isbirligi yapmustir.

Elia Nieddu, Peder Ferdinando Parri ve Giuseppe Aneris gibi diger sahsiyetler, [stanbul'daki Italyan
okullarinda 6gretmen ve okul miidiirii olarak tistlendikleri roller araciligiyla Fasist fikirlerin egitim
cevrelerine sizmasina izin vermiglerdir. Okullarin isleyisi ve tiyatrodan sinemaya, spor faaliyetlerinden
dini ve askeri kiiltiire kadar okul sonrasi organizasyonlarla ilgili belgeler, okul ¢agindaki niifusa ydnelik
her tiirlii kiiltiirel, toplu ve eglence amagli faaliyetin Fagizm kontroliiniin ne kadar kilcal oldugunu ortaya
koymaktadir. Ttalyan okullarina kaydolan ve kayit yaptiran 6grencilere verilen 6diiller, referanslar, burslar ve
diger destek bicimlerinin ardindaki manuk, 1920’lerin ikinci yarisindan itibaren kayirmact dinamiklerden
ve lilkedeki fagist yapilara yakinlik ve acik bagliliktan giiglii bir sekilde etkilenmeye baglamust1.

[talyan miihendis Arturo Bottinelli'nin 1927 yilinda Tepebast binasinin Casa d'Tralia’ya doniistiiriilmesi
icin yapug restorasyon calismalari veya ingaat sekedriinde faaliyet gosteren Gaudenzio Carrara, Riccardo
Mattera ve Ercole Michelini gibi girisimcilerin, isci diinyasinda ve ¢alisma sonrasi yardim faaliyetlerinde
fasist ideolojiyi nasil yaydiklars; “devrimeci ilkelerle miicadele ederek ve her giiniin sabirli calismastyla iscilere
ulusal ideallerin giizelligini ve yararliligini gostererek” bu ideolojiyi insa ettikleri anlaulmakradir.'®

Entellektiiel diinyada, Istanbul’un isgali ve Cumhuriyet'in ilk yillarinda oldukga 6nemli bir figiir olarak
ortaya gikan Luigi Joli, 1920'den 1930’a kadar Istanbul'daki Dante Alighieri Dernegi yerel komitesinin
baskani olarak gorev yapti. Bu donemde, sehirdeki Italyan kiiltiiriine ve Koloni’nin 6nemli olaylarina
tamamen adanmis olan Bollettino della “Dante” - Organo del Comitato di Costantinopoli gazetesini (Fig. 6)
kurdu (De Nardis 2014, ss. 12-15)." Bollettino, yeni Italyanin fikirlerinin ve modellerinin yayilmasina

15 Archivio Centrale dello Stato, Roma ( bundan sonra ACS), Archivio di Marzio (bundan sonra AM), b. 48, Promemoria per S.E.
Grandi, Roma, s.d.

16 ASDMAE, RDT, b. 270, f. 1, Fasci e Fascismo (1924-1928), Felice Maissa al Regio Ministero degli Affari Esteri, Direzione Generale
Europa e Levante, n° 6338/666, Costantinopoli, 8 Haziran, 1923.

17 ASDMAE, RDT, b. 270, f. 1, Fasci e Fascismo (1924-1928), Relazione, Dozt. Cav. Pellegrini, Benemeriti del Fascismo in Turchia, s.d., s.1.
18 ASDMAE, RDT, b. 270, f. 1, Fasci e Fascismo (1924-1928), Relazione, Carrara, Mattera, Cav. Ercole Michelini, s.l., s.d

19 Biiltenin ilk sayis;, Ocak 1920 tarihlidir. Birkag say1, Romada Piazza Firenze 27 numarada bulunan I’Archivio Storico Dante Alig-
hieri - Dante Alighieri Tarih Arsivi'nde (ASDA) muhafaza edilmektedir.
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yardimer oldu ve yalnizca Italyan dernekleri ve kurumlariyla sinirlt bir kitleye degil, ok daha genis
bir kitleye ulasti. Bagkan, ozellikle kiiltiir propagandas: alaninda Fasist'yi destekleyerek, Popiiler Fasist
Universitesi’'nin bakim masraflarina katkida bulundu. Bu kurum, Is¢i Toplumunun salonlarini ve daha
sonra Casa d’Italia'y1 1920’ler ve 1930’lar boyunca konferanslar, seminerler ve konserlerle canlandird.

Muhtemelen, bir millete ait olma ve “ulusal devrimin” (Aramini 2023) bir parcast olma fikri, Italyan-
Levantenler i¢in giivenlik ve umut kaynagiyds; 6zellikle yabanci, disaridan gelen ve dolayisiyla Tiirk
olmayan isci sinuft icin, Kemalist ekonomide en istikrarsiz ve en az kabul goren kesim olarak. Son olarak,
1923ten itibaren Italyanlarin, Mustafa Kemal’in liderliginde yonetilen bir iilkede yasadiklarini goz ardi
etmemek gerekir; Mustafa Kemal’e kars1 gelisen gercek bir kiiltiin varligi, benzer sekilde, Mussolini’ye ve
yeni fasist Italya’ya olan bagllik ve bilingli iiyeligi tesvik etmis olmalidur.

“Gegmiste ve giiniimiizde Italyanlik’t yaymak” amaciyla Italyan unsurunu ve Roma hiikiimetinin
“medenilestirici” faaliyetlerini degerli kilmak igin, 1923’te Konstantinopolis'teki [talyan Fasist, gergek bir
propaganda faaliyeti gelistirmek adina kendi basin organina sahip olma ihtiyacini hissetti.® Bu sorunu
ilk olarak, elgilikte basin danigmant olan Alessandro Salvo giindeme getirdi, ve onun ayrilmasindan sonra
bu 6neriyi, ayn1 géreve atanan Cornelio Di Marzio tekrar dile getirdi.

Aslinda, yayincilik alaninda, ¢ok sinirli tirajlt aylik yayinlar olan La Rassegna Italiana ve Bollettino
della ‘Dante’ disinda, anavatandan gelen propaganda mesajlarina destek olabilecek hicbir gazete yoktu.
Fagist [talya’ya yonelik siirekli saldirilar, tiim suglamalara yanit verecek ve Italyan-Tiirk iligkilerini bozmayt
amaglayan az ¢ok gizli ve agikea ilgili eylemler icin propaganday: miimkiin olan en iyi sekilde yonetecek
gecici bir ofis gerektiriyordu. Italyan ¢ikarlarini rahatsiz eden, Tiirkleri kizdiran ve digerlerini eglendiren
ve memnun eden, ustaca karistrilmis ve yanlis sdylentiler. Kisacasi: bunlar, Roma ve Ankara arasindaki
yanlis anlagiimalara dair sdylentiler, Tiirklerin Doguda yasayan Italyanlara karst uyguladig: polis tacizine
dair hikayeler ya da Italyanlarin Tiirkiye'ye karst askeri hazirliklar yaptigina dair séylentilerdi. Bu nedenle
bu tiir tehlikeli egilimlere kars: koymanin ve bunlari énlemenin aciliyeti vardi: [talyan diplomatik basin
biirosu ile yerel fasist 6rgiit arasinda dogrudan isbirligi saglamak igin Tiirkiyedeki Italyan Fagist partisi
tarafindan kullanilan arag, aslinda tam da bu sézde tehditlerdi.

Bu nedenle, aksi takdirde 6zel girisimlerin yetersizligi nedeniyle sénme riski tastyan bir kiiltiirel,
entelektiiel, yayinci ve propagandist faaliyet yiiriitiilmesi gerekiyordu. Cornelio Di Marzio, basin
danigmani ve ticaret danigmant olarak bu gérevi tistlenirdi. Onun yénetiminde, bir yandan Ticaret Odast
gazetesinin ekonomik bir kesim almasi daha da belirginlesti, diger yandan ise gazetenin editoryal hatt
giderek degiserek, diizenli olarak Mussolini’nin konusmalarina, fasist rejimin sloganlarina ve Romadan
gonderilen bildirilere yer vermeye basladi. Ancak, Italyanlarin fasist yanlist bir gazetesinin dogusunu gérmek
icin 1927’yi beklemek gerekecekti: 7/ Messaggero degli Italiani. Gilberto Primi’nin girisimiyle, daha 6nce
Beyoglu'nda yine fasist yanlist bir Fransiz haftalik gazetesi yayimlamis olan Primi tarafindan aylik olarak
kurulan bu gazete, kisa siirede Istanbul'daki Italyan toplumunun basin organt haline geldi. Her iki gazete
de 1930’larda, Roma’nin, ozellikle de Propaganda Bakanligr’'nin daha fazla destegiyle daha iyi bir gelisim
ve yayilma gosterdi. Bu yillarda, ¢ok kisa bir siire igin, Istanbul Katolik Vikaraligi, Vita Cattolica adini
tastyan bir Italyan-Fransiz haftaligi yayimlamaya basladi; ancak bu yayin, Papa Roncalli’nin gelisiyle ve
yerel kilisenin sozde fagist yanlist ve [talyan destekgisi durusu nedeniyle Fransiz elgiliginden gelen baskilar
sonucu yayimlanmaya son verdi (Pongiluppi 2016).

[stanbul'daki Fasizm, Tiirkiyedeki iiye sayist bakimindan baslica politik merkez olmasina ragmen,
tilkedeki tek operasyonel yer degildi; 1922 yilindan itibaren, Minér Konventiiel Rahipleri Tarikati'ndan
Baba Vincenzo Piccioni’nin girisimiyle Edirnede bir Italyan Koloni Fagist faaliyetteydi. 1928 yili itibariyle,

20 ASDMAE, RDT, b. 270, f. 1, Fasci e Fascismo (1924-1928), Reale Ministero degli Affari Esteri, Relazione Congresso, s. 1, Roma, 13
Haziran, 1925
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Tiirkiye'de daha az ya da daha fazla organize olmus bir¢ok yapr bulunmaktayds; Antalya, Adana, Mersin,
Kusadast, [zmir, Bursa, Zonguldak, Giresun, Trabzon ve diger kiiciik merkezlerdeki komitelerin varligryla
temsil edilen bir ag mevcuttu.”!

[ralyan-Tiirk isbirliginin zirve noktasinda, 30 Mayis 1928'de Romada imzalanan “Italyan-Tiirk
Tarafsizlik, Uzlasma ve Hukuki Diizenleme Antlagmasi” ile, Tiirkiyedeki laik ve dini talyan kurumlart
neredeyse tamamen fasistlesmisti.”2

Cok az saytda gerceklik harig, genellikle Katolik ve Fransa ile siki baglantilart olanlar disinda, Iralyan-
Levanten toplumu, Roma'nin politikasina kopmaz bir sekilde bagliydi. Okullar, ekonomik kurumlar,
hayir kurumlari, kiiltiirel kuruluslar ve basin organlart fasistlesmisti, tipki Istanbul'daki baslica Italyan
gerceklikleri gibi. Burada fasist hareket, 1928'de “iyi bir noktaya” ulagmusti ve artik Fagizm, 350 tiyeden
olusarak Koloni ile 8zdeslesmisti, “her haliikarda [Koloni’nin] en yiiksek organi” olarak kabul ediliyordu.
[stanbul'daki Italyan derneklerinden, Combattenti Dernegi’nin Fasci ile “kardesce” bir isbirligi icinde
hareket ettigi belirtiliyordu; Societd Operaia, Lega Navale ve Istanbul’un Asya yakasinda bulunan Haidar
Pasadaki Unione Italiana fasistlesmisti. Italyan Yardim Dernegi, Fasci tarafindan “onaylanan” ve segilen
yetimlere yardim sagliyordu. Ticaret Odas fasistlesme siirecindeydi ve hatta Ticaret Odas’nin “sosyalist”
unsurlari - Campaner’e gore yakinda “Yardim ve Calisma Sonrast Biirosu: Galata Subesi’ne déntisecekti
- “ikna” edilmek tizereydi.?®

Turkiye'deki fasist delegesinin en biiyiik memnuniyeti, kisa siirede birka¢ adam tarafindan, elverigsiz
bir baglamda, Italyadan Tiirkiye'ye yeni gog akislarini tesvik etme imkani bile olmadigr goz oniinde
bulundurularak gereeklestirilen Casa d’Italianin insastydi. Fasci, Combattenti Birligi, Dante Alighieri
Dernegi, Ticaret Odasi, Yardim Dernegi ve Denizcilik Birligi'ni barindiran bina, uzun siire boyunca
Tiirkiyedeki PNF yonetiminin ana merkezi olacakt, en azindan 8 Eyliil 1943’teki ateskese kadar. Bu
tarihte, [talyan direnisinin yankilari Bogazdaki vatandaslara ulasmis ve Campaner’in ofisinin bulundugu
yerde, Tiirkiye'deki Italyan toplumunun tarihi ve Italya-Tiirkiye iliskileri agisindan yeni bir sayfa ve
demokratik bir kurs agmak i¢in Ulusal Kurtulus Komitesi’nin merkezi kurulmustu (Cinar ve Pongiluppi
2021; Pongiluppi 2016).

21 ASDMAE, RDT, b. 270, f. 1, Fasci e Fascismo (1924-1928), Delegazione Fascista a Costantinopoli, Marcello Campaner a Segreteria
Generale Fasci Italiani all’Estero, Costantinopoli, 16 Subat, 1928.

22 age.

23 1 Mayis 1920'de, eski bir Osmanli Bankast ¢alisani olan Giovanni Maichner'in sendikal girisimi sayesinde, bir dizi sosyalist ve anarsist
unsur, Istanbul'da ilk Italyan Is¢i Odas’ni kurdu
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Fig. 1 C. Di Marzio, La Turchia di Kemal, Edizioni Alpes,
Milano, 1926.

C. Di Marzio, La Turchia di Kemal, Alpes Yayinevi,
Milano, 1926.

Fig. 2  Ufficio del Fascio di Istanbul, Archivio Aldo Campaner.

istanbul Fasist Parti Ofisi, Aldo Campaner Arsivi.
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Fig. 3 Biglietto da visita Marcello Campaner (SALT Archive, Fig. 4 Cornelio Di Marzio. Archivio Centrale dello Stato.
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LA DIGITALIZZAZIONE DEI BENI CULTURALL.
I MODELLI PER MUSTAFA KEMAL ATATURK AL MUSEO
PIETRO CANONICA DI ROMA

Introduzione

Lattivitd di documentazione ricopre un ruolo essenziale per la conoscenza, la valorizzazione e le piu
disparate forme di ricerca applicate ai Beni Culturali. Conoscere un’opera del passato, documentarne la
forma — la geometria, la morfologia, la cromia e la texture sulle superfici — oltre che i contenuti, costituisce
una fase essenziale in tutte le attivicd di ricerca. Attraverso di essa lo studioso pud riconoscere le tracce pitt
significative del processo ideativo e realizzativo e le relazioni col contesto storico, tecnico e culturale al quale
Popera appartiene. Proprio lactivitd di documentazione, dalla scala del territorio e della citta a quella dei
manufatti storico-artistici o dei disegni stessi, ¢ al centro della mission istituzionale del Dipartimento di
Storia, Disegno e Restauro dell’Architettura (DSDRA) della Universita Sapienza di Roma, che da molti
anni ¢ impegnato a sistematizzare il processo di acquisizione dei dati e di elaborazione di modelli per la
conoscenza dei Beni Culturali tangibili e intangibili orientati ai numerosi soggetti impegnati nella loro
conservazione e valorizzazione.

Gli strumenti e le procedure coinvolte nell’attivita di documentazione si sono profondamente rinnovate
negli ultimi decenni, soprattutto in virth della crescente informatizzazione e digitalizzazione. Tuttavia,
non esiste (ancora) una metodologia universale, applicabile a tutti i casi. Ancora oggi ¢ necessario non
solo saper integrare metodologie diverse (e i loro esiti) per adempiere alle varie finalitd del processo ma
soprattutto saper costruire un progetto specifico di intervento, a partire, in primo luogo, dalle caratteristiche
fisiche del Bene da documentare.!

Anche limitandosi all’'architettura, il principale campo di indagine del DSDRA, ci si pud imbattere
in manufatti molto diversi, che richiedono approcci e strumenti differenti. Si oscilla dall’architettura
monumentale progettata e costruita in modo ‘tradizionale’, come il chiostro cinquecentesco di Santa

* Universita Sapienza di Roma, Dipartimento Storia Disegno e Restauro dell'Architettura.

Universita Sapienza di Roma, Dipartimento Storia Disegno e Restauro dell'Architettura.
" Universita Sapienza di Roma, Dipartimento Storia Disegno e Restauro dell'Architettura.

1 La natura dell'opera stabilisce due approcci fondamentali. Da un lato — e questo riguarda e in particolare la documentazione grafica
(disegni d’archivio, documenti, foto) — ¢ possibile riprodurre immagini e testi che hanno una natura bidimensionale, di fatto sepa-
rando definitivamente il contenuto informativo dalla natura materica del documento; dall’altro, esiste la possibilita di produrre dei
“doppi digitali” di oggetti tridimensionali. Il primo caso si riduce spesso a quella pratica assai diffusa che contempla generalmente
l'uso della camera del cellulare, che ha ormai sostituito le macchine fotografiche analogiche; il secondo caso, qui approfondito, si
riferisce alla possibilita di rilevare la forma tridimensionale dell’opera in formato digitale, nella sua morfologia (nelle coordinate di
punti descrittivi le superfici da essa composta sotto forma di coordinate x, y, z) e cromia (sotto forma di codice colore di ciascuno di
questi punti). E questa una pratica ancora in gran parte appannaggio di un’utenza specializzata e che richiede metodologie complesse
e strumentazioni che devono essere definite caso per caso.
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Maria della Pace del Bramante a Roma (Benedetti, Carlevaris, Ercolino 2022), ad architetture spontanee
e assai meno tradizionali perché scavate direttamente nella roccia e dipinte, come i monasteri ¢ le chiese
rupestri di Goréme in Cappadocia (Colonnese, Carpiceci 2021). Se, nel primo caso, le attuali tecnologie
forniscono soprattutto una maggiore accuratezza, velocita e capillarita nel processo di rilevamento e
restituzione, nel secondo caso offrono opportunita assolutamente inedite se paragonate con le tecniche
conoscitive del secolo scorso.?

Casi come quello cappadoce, che seguono principi costruttivi per sottrazione di materia e che sfumano
ulteriormente il gia labile confine tra architettura e scultura, non sono i soli. Si pensi anche a certe
architetture barocche o Rococd, in cui l'architettura presenta complesse superfici curve o si trasfigura in
un profluvio di stucchi e sculture. Si pensi anche, anche alle microarchitetture, dai reliquiari ai pulpiti;
si pensi, per restare a San Pietro, al baldacchino di Gianlorenzo Bernini o al monumentale modello di
Antonio da Sangallo il Giovane (Senatore 2009). Questi casi hanno messo in evidenza la necessita di
dedicare particolare attenzione proprio al campo della scultura, allo scopo di definire dei protocolli per
integrare il rilevamento tra architettura e scultura e testare i campi di applicazione dei rilievi stessi.

Parallelamente, questi nuovi processi di documentazione stanno modificando sostanzialmente
Papproccio alla conoscenza e alla sua trasmissione. Innanzitutto, la copia digitale di Beni costituisce un
nuovo documento che testimonia lo stato dell’opera al momento dell’acquisizione dei suoi dati fisici e
offre un calco utile a preservare la memoria dell'opera anche se questa dovesse andare perduta. Esso poi
offre allo studioso nuovi punti di vista con i quali interrogare le opere in virtii di una quantita e qualita
del dato spaziale e cromatico assolutamente inedite. Pud fungere da interfaccia multidisciplinare in grado
di mettere in connessione metodi di conoscenza e analisi di discipline diverse. Essendo insensibile alla
gravitd, permette analisi geometrico-formali o di tipo metrico-proporzionali sostanzialmente impossibili
con manufacti fragili (Senatore 2023); permette perfino la manipolazione delle sue superfici, utile nei
processi di ricomposizione di frammenti, come nel caso della documentazione digitale di alcuni frammenti
di statue romane (Figg. 1-2).°

Per cid che attiene alla disseminazione e alla comunicazione, la copia digitale offre lopportunita
di superare i limiti fisici degli ambienti museali, aprendosi ad un pubblico potenzialmente sterminato
sfruttando il potenziale della rete attraverso repository dedicati e di facile accesso. Permette 'ampliamento
istantaneo dello spazio espositivo, rendendo accessibili anche le opere conservate, per motivi precauzionali,
allinterno dei depositi. Consente la ricostruzione visiva dei Beni intangibili o di quelli parzialmente o
totalmente perduti, magari attraverso versioni restaurate o ‘revisionate’ delle opere riferibili a progetti
preliminari. Puo fornire un approccio alle opere da punti di vista inediti o impossibili, da molto vicino
o addirittura dall'interno, una condizione, nel caso delle sculture figurative, che puo ricordare la visita
all'interno del San Carlone ad Arona o della Statua della Liberta. Permette di alterare il contesto in cui le
opete si trovano esposte, per calarle nell’'ambiente per cui erano pensate o semplicemente per modificare
la tipologia e la provenienza della luce e rivelare cosi dettagli nascosti. Favorisce un approccio narrativo

che rigenera e attualizza il campo semantico dell’opera stessa, ponendolo in relazione con documenti e

2 Procedure come la scansione laser e la foto-modellazione forniscono infatti la possibilitd di conoscere finalmente la forma reale degli
invasi scavati e spesso ricoperti di pitture policrome e indagare quindi non solo le fasi costruttive ma anche le intenzionalita estetiche
e costruttive dei loro remoti costruttori (Carpiceci, Colonnese, Inglese, Angelini 2017).

3 Nel caso della statua di Hermes del II secolo, conservata presso il Museo Montemartini di Roma, gli strumenti digitali hanno per-
messo la restituzione di una testa ad un busto acefalo nel pieno rispetto dell’opera originale (Agnoli, Senatore 2022). Lo stesso vale
per 'integrazione delle parti mancanti di una Statua di Eros che incorda I'arco conservato presso il parco archeologico di Ostia Antica
a Roma, con grande beneficio per la sua comprensione da parte del pubblico (Senatore 2022).
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informazioni esterne alla collezione stessa, che espandono i contenuti della tradizionale didascalia museale.
Infine, in certe condizioni, la copia digitale puo servire ad invertire il processo di digitalizzazione, riportando
'opera (o, meglio, la sua copia) alla realta fisica.” La creazione di copie fisiche permette di ampliare la
disseminazione anche nella realtd fisica e consente nuove forme di fruizione basate su un approccio
multisensoriale e, in particolar modo, tattile. Si tratta infatti di opere che possono essere appositamente
concepite per essere toccate e che, inoltre, richiedono meno risorse perché non necessitano degli stessi

standard di sicurezza delle opere autentiche.

La collezione del Museo Pietro Canonica di Roma:
una metodologia di intervento

Grazie all'invito del Prof. Luca Orlandi e alla cortese disponibilitd del Museo Canonica di Roma, in
particolare nella persona della dott.ssa Carla Scicchitano, ¢ stato possibile sperimentare alcune delle
strategie conoscitive ¢ comunicative elaborate negli ultimi anni nell'ambito del DSDRA sui bozzetti e
sulle opere di Pietro Canonica conservate presso 'omonimo museo in Roma.

Il Museo conserva ancora oggi una grande quantita di reperti e documenti affascinanti eppure poco
conosciuti. La sua collocazione nei giardini pubblici di Villa Borghese, nel cuore della cittd, lo rende un
luogo unico, che appare come fermo nel tempo. Questa sensazione diventa palpabile nello studio dell’artista,
il cui allestimento, come pure quello di altre parti della sua abitazione, ¢ fedele alle disposizioni lasciate.
Un simile ambiente presenta tuttavia delle fragilita insuperabili insite nella dimensione degli spazi e nella
scarsa consistenza di molti degli arredi e delle opere presenti, in particolare i tanti bozzetti in gesso esposti
o tenuti precauzionalmente in vetrine o in deposito.

Nell'ultimo quarto di secolo, a partire dal Giubileo del 2000, questo museo, come tanti altri luoghi
della capitale italiana, ¢ stato messo alla prova dal turismo di massa. Questo fenomeno ha imposto a tutti
i siti turistici di convertirsi ad una fruizione pitt ampia, potenziando 'accessibilita diretta di fronte ad una
domanda turistica che, a parte la parentesi della pandemia, ¢ in continuo aumento. Questa conversione
risponde in genere alla crescente aspettativa di spettacolarizzazione del Bene Culturale ma esistono istanze
ancora in gran parte disattese, come quelle legate alla sua accessibilita da parte di un pubblico sempre pilt
ampio, soprattutto da parte di soggetti con impedimenti psico-fisici, non ultima l'incapacita di vedere.
Proprio questa nuova frontiera del concetto di accessibilita, particolarmente presente nelle direttive europee,
¢ diventata un obiettivo centrale dei processi di documentazione e digitalizzazione ed ha guidato anche
le sperimentazioni che gli autori hanno condotto nel Museo Canonica di Roma.

E anche in questottica che si & sviluppato il progetto di documentazione delle opere che Pietro
Canonica ha realizzato su commissione di Mustafa Kemal Acatiirk. Si tratta di una piccola parte dell'intera
collezione ma estremamente significativa sia per ragioni storiche che per documentare il modus operandi
dell’artista. In questo corpus rientrano infatti opere diverse in termini di dimensione, materiale e livello
di dettaglio, che quindi costituiscono un campione eterogeneo che richiede approcci diversi.

La documentazione delle opere ha seguito cinque fasi principali: una fase di programmazione atta a
stabilire le possibili finalita della documentazione digitale delle opere; una indagine preventiva mediante

e}

4 Questi ultimi obiettivi sono ottenibili sfruttando le tecnologie per la “estensione della realtd” (eXtended Reality) tra le quali la Realta
Aumentata o la Realta Virtuale alle quali si pud accedere con strumenti comuni come i tablet e gli smartphone o pit specialistici come
visori, caschi e tute e guanti per I'esperienza immersiva tattile.

5 Nel campo della statuaria ¢ oggi possibile creare copie geometricamente e — vedremo in seguito — materialmente compatibili con gli
originali. Queste copie si possono creare seguendo un processo di ricostruzione scientifica che garantisce I'affidabilith geometrica e
la fedelta percettiva; tale processo prevede operazioni “non a contatto”, che quindi non rischiano di ledere 'opera stessa. Vedi Russo,
Senatore 2022 e Senatore, Wielich 2022.
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una campagna fotografica speditiva atta a stabilire la natura e le condizioni fisiche ¢ ambientali delle opere
allo scopo di progettarne al meglio il loro rilievo; una fase di acquisizione dei dati mediante apposite
strumentazioni e di restituzione del modello numerico grezzo; la fase di definizione del modello digitale
in relazione ai suoi possibili utilizzi e destinatari; infine, la fase di elaborazione delle immagini per la
comunicazione dell’intera operazione.

La programmazione, stabilita assieme ai vertici del Museo e agli organizzatori della giornata di studi, ha
messo in evidenza la natura di indagine preliminare ed esplorativa di questa sperimentazione sulle opere di
Canonica. Questo ha significato progettare un rilievo che, tenendo conto di alcuni vincoli di inamovibilita
per la tutela delle opere, contemplasse la produzione di output differenti, cosi da non precludere le sue
possibili applicazioni in diversi campi. Allo stesso tempo, si & posta I'attenzione su tre tematiche principali:
la digitalizzazione per la costruzione di modelli di conoscenza per la ricerca e lo studio; la valorizzazione
del patrimonio mediante la ricomposizione digitale di opere frammentarie; infine, 'accessibilita del
patrimonio nascosto, perché 'opera ¢ conservata all'interno dei depositi o perché, piti semplicemente, ¢
collocata in modo tale che solo una parte ¢ effettivamente fruibile. In fondo, praticamente tutte le opere
che Pietro Canonica ha realizzato su richiesta di Atatiirk per motivi di sicurezza non possono lasciare il
museo e possono essere movimentate solo da tecnici specializzati e il museo stesso non potrebbe sostenere
una fruizione di massa.

Lindagine preventiva ha permesso di prendere consapevolezza delle opere, della loro dimensione e
collocazione nelle sale del museo e della loro effettiva accessibilita con strumenti di acquisizione dei dati.
In particolare, ¢ stato importante verificare la possibilitd di muoversi attorno alle opere. Questa indagine
ha riguardato anche aspetti apparentemente secondari, come il traffico dei visitatori, la disponibilita di
una illuminazione adeguata o di punti luce per alimentare gli strumenti.

Sulla base delle esperienze gia compiute, e tenuto conto del contesto ambientale e della volonta di
proporre modelli digitali finalizzati allo studio e alla divulgazione in particolare nella sua forma digitale,
si ¢ quindi scelto uno strumento concepito per indagare oggetti di piccola e media grandezza, di tipo
portatile, per essere manovrato con semplicité intorno agli oggetti (Fig. 3). Lo strumento selezionato &
della tipologia scanner a luce strutturata in grado di acquisire le superfici reali in una forma discreta (punti
nello spazio) con una densita inferiore al millimetro.

Nel caso delle sculture selezionate per questo studio, si ¢ scelto di acquisire le opere con la massima
risoluzione offerta dallo strumento per restituire le superfici sotto forma di una maglia di punti con
distanza di 0,2 x 0,2 mm. Come detto, lo scanner scelto non richiede un contatto diretto con 'opera. Gli
¢ sufliciente proiettare un pattern sulle superfici e rilevare, con appositi sensori dedicati, le deformazioni
assunte dalla maglia in relazione alle configurazioni incontrate, restituendo infine il dato metrico. Questa
operazione viene effettuata diverse volte al secondo ed ¢ possibile visionare in tempo reale il risultato
del lavoro di acquisizione su un pc connesso allo strumento. Nello stesso tempo lo strumento proietta
alcuni flash che illuminano l'oggetto per permettere ad un sensore fotografico di acquisire delle fotografie
con le quali vengono colorati i punti. Il risultato ¢ una sorta di nuvola colorata che riproduce 'opera
discretizzata per punti.

Dopo essere stato acquisito nella sua forma di nuvola di punti (ovvero un insieme discreto di milioni
di punti colorati), ogni simulacro ¢ stato trasformato in un insieme di superfici triangolari (mesh) di
dimensioni molto piccole — per avere un’idea, il numero di triangoli pud toccare i 2000 per ogni cmq
di superfice reale. Questa trasformazione da insieme di punti a insieme di superfici ¢ stata ottimizzata in
funzione degli output previsti, ovvero degli usi previsti nel progetto di rilievo, e sottoposta ad ulteriori
elaborazioni. In particolare, i sensori fotografici dello Scanner che si occupano di acquisire il dato cromatico,
associano a ciascun punto rilevato un colore individuato tramite delle coordinate che rimandano al sistema

cromatico convenzionale adottato. Per interpolazione tra i valori cromatici assegnati nei vertici di ogni
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mesh, viene quindi attribuito un colore — 0 meglio una sfumatura tra colori diversi — ad ogni superficie
triangolare, restituendo quindi non solo la forma ma anche l'aspetto generale dell’opera originale con
affidabilica (Fig. 4).

Il tema del rilevamento del colore delle superfici dell'opera ¢ perd quanto mai scivoloso (Carpiceci,
Colonnese 2014; 2018). Come in una qualsiasi fotografia, il dato cromatico di ciascun punto rilevato
risulta inevitabilmente influenzato dalle condizioni ambientali in cui si opera: basti pensare all'incidenza
che possono avere il colore e la ‘temperatura’ delle luci utilizzate in una sala museale. Se il modello digitale
da una parte riproduce fedelmente I'bic er nunc del momento di acquisizione, qualificandosi come un
documento trasparente e scientifico, dall’altra pud registrare contrasti di luce e sbalzi di colore dovuti
all'illuminazione eterogena che rischiano invece di compromettere la continuita apparente delle superfici
del simulacro. In questo senso, quando il dato cromatico ¢ centrale — si pensi ad una parete affrescata — ¢
consigliabile intervenire con una illuminazione progettata specificatamente per le esigenze del rilevamento
oppure integrare i dati attraverso altre fotografie ad alta risoluzione da punti di vista pili favorevoli
direttamente nel modello in post-produzione. Nel caso delle opere del museo, soprattutto in relazione
agli obiettivi esplorativi della sperimentazione e delle risorse a disposizione, questi accorgimenti non sono
stati ritenuti necessari. Questo ¢ anche una conseguenza dello strumento utilizzato, che proiettando dei
flash di luce al momento della acquisizione dei dati metrici tende ad ammortizzare 'incidenza delle fonti
luminose ambientali. Sono stati viceversa testati dei sistemi di illuminazione interni all'ambiente digitale

utili a mettere in evidenza la morfologia dei modelli.

“Atatiirk digitale”. Riflessioni su alcuni casi studio

Tra le varie opere documentate, si ¢ scelto di presentare una selezione di opere che meglio rispondono alle
tematiche individuate nella fase di programmazione. In particolare, il tondo in gesso ¢ stato investigato
in relazione alla tematica della valorizzazione del patrimonio nascosto, i tre busti di Atatiirk in relazione
alla costruzione di modelli di conoscenza per la ricerca e il monumento La presa di Smirne (Monumento
a Kemal Atatiirk) (1932) in relazione ai processi di ricostruzione digitale.

Il tondo a bassorilievo, uno dei quattro concepiti per il Monumento alla Repubblica in Piazza Taksim
a Istanbul (1928), ¢ conservato all'interno di una piccola stanza chiusa al pubblico per evidenti limiti
dimensionali (Fig. 5). Lacquisizione tramite scanner ¢ stata limitata dalla sua collocazione, che di fatto ha reso
impossibile documentarne il retro, mentre il suo colore omogeneo ha reso superfluo un approfondimento
cromatico. Come altre opere conservate al museo, il tondo ¢ refrattario ad una accessibilita diretta da
parte del pubblico e richiederebbe una specifica teca di protezione. Inoltre, la mancanza di un dispositivo
espositivo ad esso dedicato, o anche soltanto di uno specifico elemento illuminante, il bassorilievo sul
tondo appare comunque piatto e poco visibile, svalutando la qualita artistica dell'opera.

La copia digitale, sebbene priva del retro (ma integrabile digitalmente qualora si potesse spostare 'opera
e rilevarla completamente), ¢ invece in grado di essere ‘spedita’ a chilometri di distanza senza mettere a
rischio la conservazione del Bene, di essere mossa in uno scenario digitale e di essere illuminata, con una
luce radente, in modo da esaltare anche le piti flebili articolazioni scolpite, peraltro con la possibilica di
attenuare o eliminare del tutto le lunghe ombre portate (Fig. 6). In questo senso, ¢ possibile sperimentare
sulla copia digitale le condizioni ottimali di orientamento ¢ illuminazione per progettare una eventuale
teca in grado di esporla e valorizzarla al meglio.

Sebbene destinati a opere diverse, i tre modelli in gesso di Atatiirk conservati nel museo romano sono
di fatto tre momenti successivi della complessa elaborazione formale dell'immagine pubblica dello statista
(Fig. 7). Presentano, tuttavia, un aspetto diverso (due sono in divisa militare e uno in abiti civili), dimensioni

diverse, finiture diverse (uno ¢ in gesso bianco e gli altri verniciati color bronzo) e, ovviamente, un diverso
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livello di dettaglio. Solo il busto in abiti civili risulta attualmente in mostra nella galleria principale del
museo, mentre gli altri due si trovano in uno stanzino.

La loro collocazione ha direttamente influito anche sull’esito della digitalizzazione. Lacquisizione dei
dati ¢ stata necessariamente limitata alle parti effettivamente visibili, risultando impossibile rilevarne il
retro ¢ la faccia inferiore della base, a contatto col piano di appoggio. Se per quelle porzioni di superfici
esterne non ¢ stato possibile intervenire, lasciando di fatto le lacune nel modello, qualcosa ¢ stato invece
fatto per altri elementi. In particolare, vista la minutezza dei dettagli soprattutto del bozzetto pitt piccolo,
alcune porzioni tra le pieghe sono state ricostruite digitalmente mediante un apposito algoritmo o semplici
operazioni di integrazione di superfici di raccordo.

Seppure coi limiti citati, le tre copie digitali si prestano ad essere usate per molti scopi. Ad esempio, il
ricercatore che studia il modus operandi di Canonica ¢ il processo creativo che egli ha seguito puo essere
interessato a confrontare i tre modelli tra loro. Se prendiamo in considerazione i tre manufatti, appare
oggi praticamente impossibile collocarli uno vicino all’altro in modo da confrontarne direttamente le
parti. Viceversa, ¢ piuttosto semplice collocare le tre copie nel medesimo scenario digitale (Fig. 8). E
possibile mostrarle mantenendo leffettivo rapporto dimensionale e misurare la dimensione di alcune
parti. Ma in questa sorta di ‘laboratorio virtuale’ ¢ anche possibile sovvertire i limiti fisici delle opere.
E possibile ridimensionarle in modo che appaiano tutte della stessa grandezza, per rendere ancora pit
esplicito un confronto che metta in evidenza le differenze, e con esse, le scelte compiute dall’artista nella
genesi formale (Fig. 9).

E possibile sovrapporle per studiare gli scostamenti tra le superfici. E anche possibile omogeneizzarne
la percezione inserendo nello scenario digitale una fonte luminosa che illumini in modo uniforme i
tre bozzetti o variare cromaticamente le superfici per renderli ancora piu simili e confrontabili. Inutile
sottolineare la possibilita di ampliare tale studio allargandolo alle opere effettivamente realizzate in bronzo
per renderle direttamente confrontabili coi loro modelli.

La copia digitale de La presa di Smirne (Monumento a Kemal Atarurk) ha invece messo in luce i limiti
operativi della metodologia adottata, nel senso che lo scanner usato ha evidenziato difficolt a seguire
superfici di maggiori dimensioni (Fig. 10). Anche per questo motivo, la scansione ¢ stata limitata al fianco
sinistro del modello in gesso del monumento (Fig. 11). D’altro canto, proprio quel fianco ¢ quello piu
idoneo per approfondire la terza tematica emersa nella programmazione, quella della ricostruzione e
integrazione.

Il confronto tra il modello conservato al museo romano e le fotografie dell'opera a Smirne ha messo
in evidenza l'assenza di due braccia e di un fucile in una delle figure del fianco sinistro (Fig. 12). Poiché
intervenire sul modello in gesso verniciato di bronzo sarebbe rischioso, usare il doppio digitale per testare
una simile operazione di reintegro e valutarne, almeno visivamente, gli esiti, appare invece un’opportunita
interessante.

La prima opzione, in termini di qualita, sarebbe quella di rilevare le parti mancanti direttamente
sul monumento di Smirne e poi applicarli alla copia digitale del modello a Roma semplicemente
ridimensionandoli alla scala giusta. Come nel caso dei busti, questo genere di operazione pud avere anche
una funzione pili generale. Mettendo a confronto, tramite sovrapposizione dei modelli digitali, le superfici
del modello in gesso con quelle dell'opera in bronzo ¢ possibile individuare eventuali scostamenti tra
progetto e realizzazione da ricondurre a decisioni dell’ultima ora.

La seconda opzione, che ¢ stata effettivamente seguita, ¢ quella di costruire le parti mancanti a partire
dai dati contenuti nello stesso modello in gesso, ovvero le braccia di altre figure, usando le fotografie
dell’'opera a Smirne solo come riferimento formale. In particolare, il fucile ¢ stato modellato digitalmente
a partire da un altro fucile presente nella stessa opera sul fianco opposto. Questa sorta di “testimone

interno”, per usare il linguaggio dei filologi, orientato dalle fotografie del monumento a Smirne, ha
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permesso di reintegrare ci6 che il tempo aveva modificato. Il “nuovo” fucile ¢ stato inserito in bianco per
garantire una maggiore visibilitd dell'intervento ma esiste sempre la possibilicd di modificarne il colore
con connotazioni mimetiche (Fig.13). In questo modo, I'integrazione digitale completa 'opera della parte
mancante offrendo al fruitore un'immagine piti fedele dell'oggetto pensato dall’artista e certamente pilt
comprensibile.

Oltre alle figure piti importanti, che di fatto emergono tridimensionalmente dalla superficie dell’ideale
cubo bronzeo di partenza, 'opera presenta anche molti elementi a bassorilievo, appena incisi, come nel
caso del tondo gia descritto. Per ovvie ragioni di prospettiva, sono soprattucto gli elementi distanti ad
essere trattati in questo modo, come la cittd di Smirne e il paesaggio collinare alle sue spalle. Anche in
questo caso ¢ stata sperimentata l'illuminazione nell’'ambiente digitale simulando l'applicazione di una luce
radente per migliorare la visibilita di alcuni dettagli con poco sbalzo. Questoperazione, che nella realca
avrebbe richiesto la creazione di un set fotografico ingombrante e difficile da collocare per la presenza

della parete retrostante al monumento, viene invece facilmente realizzata in digitale.

Prospettive per la valorizzazione del patrimonio del Museo Canonica

Questa sperimentazione ha, come detto, un carattere esplorativo, concepito per mostrare agli studiosi e
alla direzione del Museo Canonica e, pili in generale, alla Pubblica Amministrazione, un'ampia gamma
di esperienze e di potenzialita legate alla digitalizzazione dei Beni Culturali. Tuttavia, la definizione
delle finalita resta un tassello fondamentale per qualsiasi progetto di digitalizzazione. Pud accadere che
durante il processo gid avviato emergano delle criticita o che affiorino delle applicazioni nuove e non
previste che costringono a fermarsi e a ripartire da zero. Parallelamente, dovendo muoversi in un settore
estremamente dinamico, che propone ogni giorno nuove soluzioni ¢ nuovi orizzonti di sviluppo, occorre
anche imparare a sperimentare col materiale gia elaborato. Ad esempio, il busto di Atatiirk, gia digitalizzato
e precedentemente descritto, ¢ stato caricato su alcune piattaforme per verificarne il grado di interazione.
E stato quindi testato all'interno di una piattaforma di condivisione online per la fruizione mediante PC,
smartphone, tablet ma anche attraverso I'uso di dispositivi di Realtd Aumentata (Fig. 14).

Questa applicazione ha richiesto un processo di riconversione per rendere la dimensione digitale
dell’oggetto compatibile con la velocita di trasferimento dati della rete. In pratica, per poter muovere il
simulacro in tempo reale ¢ stato necessario rinunciare ad una certa quantita di dati contenuti in esso,
selezionati per tentativi con l'obiettivo di non perdere perd I'iconicita, ovvero la riconoscibilita visiva,
del modello stesso. In questo modo, il doppio digitale del busto ha trovato un nuovo potenziale ruolo su
una piattaforma dedicata ad esplorare I'opera nelle sue tre dimensioni. La stessa piattaforma consente di
associare dati testuali e iconografici al modello stesso per portare il museo ‘fuori dal museo’ ma anche pitt
semplicemente per ampliare 'esperienza di una visita reale, permettendo al fruitore di visionare 'opera
stessa da punti di vista impossibili. Ovviamente, replicando lo stesso processo per tutti i busti collocati
nella galleria del Museo Canonica, sarebbe possibile, ad esempio, rendere visibili, come una ramificata
foresta, le innumerevoli relazioni familiari e politiche che legano molti dei personaggi ritracti da Canonica.

Mentre questa applicazione ha messo in luce la necessita di ‘selezionare’ i dati in funzione delle esigenze
(attuali) di una specifica piattaforma e velocita della rete, altre applicazioni richiedono invece di ‘integrare’
di dati. E il caso della realizzazione di una copia fisica del busto a partire dal suo doppio digitale, qui
soltanto ipotizzata anche perché coinvolge questioni particolarmente delicate nell’ambito normativo che
regola la riproduzione dei Beni Culturali.

Sulla base di quanto gia sperimentato con la Testa di Sant’Elena conservata presso il Mausoleo di
SancElena a Roma, il procedimento combina automazione e manualitd (Russo, Senatore, Giuliani,

Bochicchio 2023). Di fatto, integra le ormai comuni tecnologie di stampa 3d con processi artigianali
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tradizionali per realizzare copie degli oggetti dall’alta affidabilitd metrica capaci, allo stesso tempo, di
restituire al fruitore una sensazione tattile simile all’originale. In questo caso, l'intervento sul modello ¢
progettato in diretta relazione con la sua dimensione perché I'obiettivo ¢ quello di renderlo strutturalmente
stabile. Sono quindi necessari alcuni interventi sulla copia digitale atti a garantire la staticita dei modelli
e, nel caso di oggetti grandi, la loro realizzazione per parti, prevedendo il loro assemblaggio nel modo
pit semplice possibile.

La stessa copia fisica del busto che pud essere posta vicino all’originale per essere fruita tattilmente,
ampliando quindi 'accessibilita del museo anche ai visitatori con limitazioni sensoriali o semplicemente
pili curiosi, potrebbe anche essere usata per costruire un calco. Mentre il busto in gesso ¢ troppo delicato
per essere usato in tal senso, la copia ottenuta attraverso la sua ‘transizione digitale’ si presta anche a
questo scopo. Il ‘nuovo originale’ realizzato con stampante 3d, dopo essere stato trattato a pennello per
I'eliminazione delle creste derivanti dalla stampa, puo essere sottoposto alla tecnica tradizionale della copia
a contatto con gomme siliconiche. Una volta realizzata la copia viene costruita una gabbia in gesso per
Pasciugatura del silicone che assumera la forma al negativo dell’oggetto. Quando ¢ asciutto il silicone, si
procede con l'apertura della forma che pud essere utilizzata per la creazione di copie mediante colatura
di miscele a base cementizia o resinosa in grado di restituire non solo la geometria ma anche la fisicita
dell'originale. Cid ¢ stato reso possibile da studi che, nel corso di questi ultimi anni, ci hanno permesso di
individuare le migliori miscele per la colatura all'interno dello stampo in grado di restituire tattilmente il
senso della pietra della copia (Fig. 15). In aggiunta, successive verifiche metriche hanno evidenziato come
il processo cosi strutturato sia in grado di restituire copie geometricamente e scientificamente attendibili
(con scostamenti rispetto all’originale dell'intera superficie inferiore al millimetro).

Conclusioni

La digitalizzazione dei Beni Culturali ha aperto un nuovo orizzonte di possibilita che sta rapidamente
modificando le pratiche di documentazione, 'esperienza e i significati stessi che gli oggetti custodiscono.
Allo stesso tempo, non costituisce la panacea a tutti i mali. Solleva infatti questioni legate alla ‘libera’
circolazione di riproduzioni assai fedeli di opere. In fondo, oggi si pud pensare di realizzare una mostra “a
distanza” spedendo modelli digitali da stampare tridimensionalmente sul luogo dell’esposizione. Tuttavia,
opere che costituiscono il patrimonio culturale di una nazione potrebbero essere manipolate, sempre
digitalmente, per fini molto distanti da quelli della conservazione e valorizzazione. La digitalizzazione pud
anche creare nuove barriere all’accesso, soprattutto se si pensa al diffuso analfabetismo digitale degli Italiani;
puo, infine, contribuire a sfumare ancor pit il fondamentale limite tra reale e virtuale e a problematizzare
ulteriormente il rapporto tra 'aura dell’opera originale e il suo contenuto informativo. Esistono poi degli
interrogativi legati ad un uso massivo di documenti digitali nella ricerca. Si tratta pur sempre di copie che
non possono sostituire completamente gli originali e che potrebbero creare fraintendimenti e riorientare
le stesse pratiche consolidate della ricerca con esiti ancora tutti da valutare.

Allo stesso tempo, ¢ indiscutibile il contributo che la digitalizzazione pud attualmente fornire ai
tanti processi che coinvolgono i Beni Culturali. Alcune di queste possibilita sono state qui esplorate
grazie alla collaborazione con il Museo Canonica di Roma, che ha permesso di indagare le sculture che
Pietro Canonica ha realizzato per conto di Mustafa Kemal Acatiirk, di facto contribuendo a definire la
sua iconografia pubblica nella neonata Repubblica Turca. Le attivita di acquisizione dati e costruzione
di modelli ed elaborazioni, orientate ad esplorare le potenziali applicazioni dei doppi digitali, si sono
concentrate su modelli a bassorilievo ¢ a tuttotondo di dimensioni e materiali diversi, uili a testare la
metodologia e gli strumenti adottati per 'operazione. Tutte le attivitd si sono svolte nel rispetto dei vincoli

imposti dalla fragilita delle opere stesse ¢ dalla loro collocazione negli spazi del museo. Parallelamente,
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i dati raccolti hanno permesso di evidenziare nuove strategie di conoscenza imperniate sugli strumenti
digitali. D’altronde, nel campo dei Beni Culturali, il compito degli studiosi della rappresentazione ¢
appunto quello di occuparsi della riproduzione scientifica della forma e della salvaguardia dei contenuti
che essa raccoglie in sé ovvero di costruire ‘modelli per la conoscenza’ orientati a studiosi e ricercatori,
agli amministratori del bene pubblico, ai curatori e architetti museografi, e al pubblico, ovviamente, con
particolare attenzione alle categorie pilt disagiate.

Di fatto, gli scenari digitali qui rapidamente esposti vanno ben oltre al canonico compito di catalogazione
affidato al computer. In questo senso, il doppio digitale delle opere si presta a essere usato ¢ studiato come
in una versione “aumentata’ del museo, un laboratorio di rilievo e misurazione, un laboratorio di restauro,
uno studio fotografico, un dispositivo per studiare l'illuminazione a fini espositivi, un archivio, un atelier di
scultura per produrre copie e calchi, permettendo le diverse attivitd all'interno di un medesimo ambiente.
In effetti, la digitalizzazione del Patrimonio culturale costituisce una risposta a molti degli attuali limiti di
accessibilita e di ricerca, permettendo il superamento o, meglio, I'estensione del concetto stesso di luogo
e di oggetto, offrendo, allo stesso tempo, la possibilica di operare in un contesto ampliato e di agire sulle
opere senza i limiti propri del mondo fisico.
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ROMA’DAKI PIETRO CANONICA MUZESI’NDE
MUSTAFA KEMAL ATATURK iCIN MODELLER

Giris

Belgeleme faaliyetleri, Kiiltiirel Varliklar tizerinde bilgi edinme, deger kazandirma ve gesitli uygulamali
aragtirma tiirleri agisindan dnemli bir rol oynamaktadir. Ge¢mise ait bir eseri tanimak ve onun seklini
— geometri, morfoloji, renk ve ylizey dokusu — ve iceriklerini belgeleme, her tirlii arasurma siirecinin
onemli bir agamasidir. Bu siire¢ araciligiyla aragtirmaci, tasarim ve tiretim siirecine ait en belirgin izleri,
ayrica eserin bagli oldugu tarihsel, teknik ve kiiltiirel baglamla olan iligkilerini tanimlayabilir. Belgeleme
faaliyetleri, bolge ve schir dl¢eginden tarihi-sanatsal esetler veya ¢izimlerin kendisine kadar uzanan bir
kapsamda, Roma Sapienza Universitesi Mimarlik Tarihi, Cizim ve Restorasyon Béliimi'niin (DSDRA)
kurumsal misyonunun merkezinde yer almakeadir. Bu béliim, uzun yillardir somut ve soyut Kiiltiirel
Varliklarin bilgisine yonelik veri toplama siireglerini sistematik hale getirme ve modeller gelistirme
caligmalarini stirdiirmekte; koruma ve deger kazandirma konularinda gorev alan ¢ok sayida paydas icin
onemli katkilar saglamakeadur.

Belgeleme faaliyetlerinde kullanilan araglar ve ydntemler, 6zellikle artan bilisim ve dijitallesme sayesinde
son on yillarda biiyiik bir déniisiimden ge¢mistir. Bununla birlikte, heniiz her duruma uygulanabilecek
evrensel bir metodoloji meveut degildir. Glintimiizde, siirecin farkli amaclarina hizmet etmek icin yalnizca
cesitli yontemleri (ve bu ydntemlerin sonuglarini) entegre etmek degil, ayni zamanda belgelenecek Kiiltiirel
Varligin fiziksel 6zelliklerinden yola ¢ikarak spesifik bir miidahale projesi olusturabilmek de biiyiik 6nem
tagimaktadir.!

DSDRAnin ana arastirma alani olan mimarlik baglaminda bile, ¢ok farkli yapitlarla kargilasmak
miimkiindiir ve bu yaputlar, farkli yaklagimlar ve araglar gerektirir. Bir tarafta, Romadaki Bramante’nin
16. ylizyildan kalma Santa Maria della Pace manasturinin avlusu (Benedetti, Carlevaris, Ercolino 2022)
gibi geleneksel sekilde tasarlanip inga edilmis anitsal yapilar bulunurken, diger tarafta, dogrudan kayaya

*  Roma Sapienza Universitesi, Mimarlik Tarihi, Tasarim1 ve Restorasyonu Béliimii.

Roma Sapienza Universitesi, Mimarlik Tarihi, Tasarimi ve Restorasyonu Boliimii.
" Roma Sapienza Universitesi, Mimarlik Tarihi, Tasarim1 ve Restorasyonu Boliimii.

1 Eserin dogas, iki temel yaklasimi ortaya koyar. Bir yanda — 6zellikle grafik belgeleme (arsiv cizimleri, belgeler, fotograflar) ile ilgili
olarak — iki boyutlu yapiya sahip goriintiilerin ve metinlerin yeniden iiretilmesi miimkiindiir; bu da bilginin igerigini, belgenin maddi
dogasindan kesin bir sekilde ayirir. Diger yanda ise, ii¢ boyutlu nesnelerin “dijital ikizlerini” tiretme imkani vardir. {lk durum, genellikle
cep telefonu kamerasinin kullanimini iceren oldukea yaygin bir uygulamaya indirgenebilir; bu, analog fotograf makinelerinin yerini
almustir. Tkinci durum ise burada derinlemesine ele alinan bir konudur ve eserin ii¢ boyutlu bigiminin dijital ortamda, morfolojisinin
(onun olusturdugu yiizeylerin tanimlayici noktalar koordinatlariyla x, y, z biciminde) ve renk bilgisinin (bu noktalarin her birine ait
renk kodlariyla) tespit edilmesine olanak tanir. Bu uygulama, biiyiik l¢iide uzmanlagmug bir kullanict kitlesi tarafindan gergeklesti-
rilen ve her durumda belirli metodolojiler ile arag gereglerin tanimlanmasini gerektiren bir pratikir..
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oyulmus ve boyanmus, cok daha az gelencksel ve spontan yapilar yer almakeadir; 6rnegin, Kapadokyadaki
Goremedeki kaya manastirlart ve kiliseleri (Colonnese, Carpiceci 2021). Ilk durumda, giiniimiiz teknolojileri
ozellikle dl¢iim ve restitiisyon siirecinde daha fazla dogruluk, hiz ve yayginlik saglarken, ikinci durumda
ise 20. ylizyilin bilgi edinme teknikleriyle kargilastirildiginda tamamen yeni firsatlar sunmaktadir.?

Kapadokya orneginde oldugu gibi, malzeme eksiltme prensiplerine dayanan ve mimarlik ile heykel
arasindaki zaten belirsiz sinir1 daha da bulaniklastiran yapilar yalnizca bunlar degildir. Barok ya da Rokoko
mimarilerine de bakilabilir; burada mimarlik, karmasik egimli yiizeyler sergiler ya da alct ve heykellerle
bir akisa doniistir. Ayrica, mikro-mimarliklara da goz aulabilir; 6rnegin, kutsal emanet kutulari ya da vaaz
kiirsiileri gibi yapilar. Hatta, San Pietro’ya donerek, Gianlorenzo Bernini’nin baldakini ya da Antonio
da Sangallo il Giovane’nin monumental modeline (Senatore 2009) bakilabilir. Bu tiir 6rnekler, heykel
alanina 6zel bir dikkat gosterme gerekliligini ortaya koymus, mimarlik ve heykel arasindaki 6lgiim
stirecini birlestirmek i¢in protokoller gelistirme ve bu él¢timlerin uygulama alanlarini test etme ihtiyacini
vurgulamistur.

Paralel olarak, bu yeni belgeleme siiregleri, bilgiye ve onun aktarimina yaklastmi temelden degistirmekeedir.
[k olarak, Kiltiirel Miras'in dijital kopyast, eserin fiziksel verilerinin edinildigi andaki durumunu belgeleyen
yeni bir dokiiman olusturur ve eserin kaybolmas: durumunda bile hafizasini korumaya yardimer olacak bir
kalip sunar. Ayrica, arasurmaciya, mekansal ve renksel verinin mikear ve kalitesi agtsindan tamamen yeni
olan baks agilari saglar, boylece eserleri sorgulamak icin yeni olanaklar sunar. Bu, farkl disiplinlerin bilgi ve
analiz ydntemlerini birbirine baglayabilen ¢ok disiplinli bir arayiiz islevi gorebilir. Agirliga duyarsiz olmast
nedeniyle, kirilgan yapitlarla esasen miimkiin olmayan geometrik-formal ya da metrik-oransal analizler
yapilmasina olanak tanir (Senatore 2023); hatta, bazi Roma heykellerinin dijital belgelemesindeki gibi,
parca biitiinlestirme siireclerinde faydali olan yiizeylerin manipiilasyonuna dahi imkan verir (Fig. 1-2).°

Yayginlastirma ve iletisim agisindan dijital kopya, miize mekanlarinin fiziksel sinirlarini agma firsau
sunarak, ozel ve kolay erisilebilir veri havuzlari araciligiyla agin potansiyelinden yararlanarak neredeyse
stnursiz bir kitleye ulasmayr miimkiin kilar. Sergi alanini aninda genisletir, nlem amagli olarak depolarda
mubhafaza edilen eserlerin dahi erisilebilir olmasini saglar. Somut olmayan ya da kismen veya tamamen
kaybolmus Kiiltiirel Varliklarin gérsel olarak yeniden insasini, belki de restorasyon veya ‘revizyon’
stireclerinden gecirilmis, 6nciil projelere dayal versiyonlar araciligtyla gerceklestirir. Eserlere, daha 6nce
gorilmemis veya imkansiz olan agilardan yaklasmay:r miimkiin kilar; ¢cok yakin mesafeden ya da hatta
eserlerin i¢inden bir bakis sunar. Bu durum, figiiratif heykellerde 6rnegin Aronadaki San Carlone veya
Ozgiirlitk Heykeli'nin igine yapilan ziyaretleri hatrlatabilir. Eserlerin sergilendigi baglam1 degistirme
imkani sunar; onlari baslangicta tasarlandiklart ortama yerlestirebilir ya da yalnizea 1g1igin tiirtinti ve
kaynagini degistirerek gizli detaylarin ortaya ¢ikmasini saglayabilir. Anlatisal bir yaklagimi tesvik ederek
eserin anlamsal alanini yeniden canlandirir ve giinceller; onu, koleksiyonun disinda yer alan belgeler ve
bilgilerle iliskilendirir. Bu sayede, gelencksel miize etiketinin igeriklerini genisleterek eserin baglamin:
zenginlestirir.*

2 Lazer tarama ve foto-modelleme gibi prosediirler, kazilmis ve genellikle cok renkli resimlerle kaplanmus alanlarin gergek sekillerini
nihayetinde belirleme imkani sunar. Bu yontemler, sadece yapim asamalarini degil, ayni zamanda uzak gegmisteki ingaatgilarin estetik
ve yapisal niyetlerini de aragtirma firsatt saglar (Carpiceci, Colonnese, Inglese, Angelini 2017).

3 I yiizyila ait Hermes heykelinin, Romadaki Montemartini Miizesi'nde korunmus olan basinin dijital araglar sayesinde eksik bir
biistle tamamlanmast, orijinal esere tam sayg gosterilerek gerceklestirilmistir (Agnoli, Senatore 2022). Ayni durum, Romadaki Ostia
Antica arkeolojik parkinda bulunan ve yayini yapilan Eros heykelinin eksik parcalarinin birlestirilmesi i¢in de gecerlidir; bu, halkin
eseri daha iyi anlamasi agisindan biiyiik bir fayda saglamustir (Senatore 2022).

4 Son hedefler, “gercekligin genisletilmesi” (eXtended Reality) teknolojilerini kullanarak elde edilebilir; bunlar arasinda Artirilmug
Gergeklik ve Sanal Gergeklik bulunur. Bu teknolojilere, tabletler ve akilli telefonlar gibi yaygin araglarla veya gorselleme cihazlari,
kasklar, tulumlar ve dokunsal bir siiriikleyici deneyim i¢in eldivenler gibi daha &zel araglarla erisilebilir.
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Son olarak, belirli kosullarda dijital kopya, dijitallestirme siirecini tersine gevirerek eserin (ya da daha
dogru bir ifadeyle, onun kopyasinin) fiziksel gerceklige geri donmesini saglayabilir.’ Fiziksel kopyalarin
olusturulmast, yayginlastirmayi fiziksel diinyada da genisleterek goklu duyusal ve zellikle dokunsal temelli
yeni erisim bi¢imlerini miimkiin kilar. Bu tiir kopyalar, 6zellikle dokunmaya ydnelik tasarlanabilir ve ayni
zamanda orijinal eserlerin gerektirdigi glivenlik standartlarina ihtiyag duymadiklarindan daha az kaynak
kullanimiyla erisilebilir héle gelirler.

Romadaki Pietro Canonica Miizesi koleksiyonu:
bir miidahale metodolojisi

Dr. Luca Orlandi’nin daveti ve Romadaki Canonica Miizesi’nin, 6zellikle de Dr. Carla Scicchitano’nun
nazik is birligi sayesinde, son yillarda DSDRA biinyesinde gelistirilen bazi bilgi edinme ve iletisim
stratejilerinin, Romadaki Pietro Canonica Miizesi nde muhafaza edilen Pietro Canonicanin taslaklar
ve eserleri izerinde uygulanmasi miimkiin olmustur.

Miize, giiniimiizde hala biiyiileyici ancak pek bilinmeyen ¢ok sayida eser ve belgeyi biinyesinde
barindirmaktadir. Sehrin kalbinde, Villa Borghese’nin halka acik bahgelerinde konumlanmig olmasi,
onu adeta zamanda durmus gibi goriinen benzersiz bir mekina dénustiirmektedir. Bu his, sanat¢inin
atolyesinde somut bir hal alir; atdlyenin diizeni, tupk: evin diger boliimlerinde oldugu gibi, sanatginin
brraktgy talimatlara sadik kalinarak korunmustur. Ancak boyle bir ortam, mekinin boyutlarindan ve
mevcut mobilya ile esetlerin, ozellikle vitrinde ya da depoda koruma amagcli tutulan ¢ok sayidaki algi
taslaklarin hassas yapisindan kaynaklanan telafisi olmayacak kirilacak 6gelere sahiptir.

Son ¢eyrek yiizyilda, dzellikle 2000 Yilindaki Biiyiik Jiibileden itibaren, bu miize de Roma'nin diger
bircok yeri gibi kitle turizmi tarafindan stnanmustr. Bu olgu, turistik talebin—pandemi donemi hari¢—
stirekli artig gosterdigi bir ortamda, tiim turistik mekéanlarin daha genis bir erisilebilirlik saglamak amaciyla
doniisiim gecirmesini zorunlu kilmistur. Bu déniisiim genellikle Kiiltiirel Varliklarin daha etkileyici bir
bicimde sunulmast yoniindeki artan beklentilere yanit verse de, biiyiik 6l¢tide kargitlanmamus talepler hala
bulunmaktadir. Bunlar arasinda, 6zellikle psiko-fiziksel engelleri olan bireyler ve gérme engelliler gibi, daha
genis bir kitlenin erisilebilirligine iliskin sorunlar 6ne ¢tkmaktadir. Avrupa direkriflerinde de giiclii bir sekilde
vurgulanan bu yeni erisilebilirlik anlaysst, belgeleme ve dijitallestirme siirelerinin merkezi bir hedefi haline
gelmis ve yazarlarin Romadaki Canonica Miizesinde gergeklestirdikleri deneylere de rehberlik etmistir.

Pietro Canonica’nin Mustafa Kemal Atatiirk’tin siparisi tizerine tirettigi eserleri belgeleme projesi de
bu disiinceyle gelistirilmistir. Bu, tiim koleksiyonun kiiciik bir parcasidir ancak hem tarihsel nedenlerle
hem de sanat¢inin ¢alisma bigimini belgelemek agisindan son derece 6nemlidir. Aslinda bu kiilliyat, boyut,
malzeme ve ayrinu diizeyi agisindan farklilik gosteren, dolayisiyla farkli yaklagimlar gerektiren heterojen
bir 6rneklem olusturmaktadir.

Esetlerin belgelemesi bes ana agama izlemistir: dijital belgeleme islemlerinin olast amaglarini belirlemek
icin yapilan bir programlama asamasi; eserlerin dogasini ve fiziksel ile ¢cevresel kosullarini belirlemek
amaciyla en iyi sekilde l¢tim yapilabilmesi icin gerceklestirilen bir 6n aragtirma asamast, bu asama
genellikle hizli bir fotograf kampanyastiyla yapilir; verilerin 6zel ekipmanlarla toplanmasi ve ham sayisal
modelin olusturulmasi asamasi; dijital modelin olast kullanimlari ve hedef kitlelerine gére tanimlanmasi

asamasy; son olarak, tiim siirecin iletigsimi icin gdrsellerin islenmesi asamast.

5 Heykelcilik alaninda, giiniimiizde orijinalleriyle geometrik olarak ve — ilerleyen béliimlerde gorecegimiz gibi — maddi olarak uyumlu
kopyalar olusturmak miimkiindiir. Bu kopyalar, geometrik giivenilirligi ve algisal dogrulugu garanti eden bilimsel bir yeniden yapim
siireci izlenerek olugturulabilir; bu siireg, esere zarar vermeyen “temassiz” islemler 6ngériir. Bkz: Russo, Senatore 2022 ve Senatore,
Wielich 2022.
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Programlama, Miize yetkilileri ve ¢alistay organizatorleriyle birlikte belirlenen, Canonica'nin eserleri
tizerinde yapilan bu denemenin 6n arastirma ve kesif niteligini vurgulamustir. Bu, eserlerin korunmasi i¢in
bazi sabitlik kisitlamalarini goz 6niinde bulundurarak, farkli alanlarda kullanilabilecek gesitli ¢iktilar tiretmeyi
iceren bir 6l¢iim tasarimi yapmay1 anlamina geliyordu. Ayni zamanda, ti¢ ana temaya dikkat edilmistir:
arastirma ve inceleme i¢in bilgi modelleri olusturmak amaciyla dijitallestirme; pargalanmus eserlerin dijital
yeniden birlesimi yoluyla kiiltiirel mirasin degerini artirma; son olarak, gizli mirasa erisim, ¢iinkii eserler
ya depolarda korunmakta ya da daha basitge, yalnizca bir kismu erisilebilir sekilde yerlestirilmistir. Sonug
olarak, Atatiirk’iin giivenlik nedenleriyle Pietro Canonica’ya yapug: tiim esetler, miizeden ¢ikarilamaz ve
yalnizca uzman teknisyenler tarafindan taginabilir; miize ise kitlesel erisimi stirdiiremez.

On aragtirma, eserlerin farkindaligini, boyutlarini ve miizedeki odalardaki yerlesimlerini anlamay1 ve
veri toplama araglaryla bunlara erisilebilirligi degerlendirmeyi saglamistir. Ozellikle, eserlerin etrafinda
hareket etme imké4nint dogrulamak 6nemli olmustur. Bu arastirma, ziyaretgi trafigi, uygun aydinlatma
saglanip saglanmadig1 veya araglar ¢alistirmak i¢in 151k kaynaklarinin varligs gibi goriintiste ikincil olan
konular1 da kapsamistr.

Zaten yapilmis deneyimlere ve cevresel baglama dayanarak, dijital modellerin 6zellikle dijital formatta
calistlmast ve yayilmasi amacina yonelik olarak, kii¢iik ve orta biiyiiklitkteki nesneleri incelemek icin
tasarlanmis, taginabilir bir cihaz secilmistir; bu cihaz, eserlerin etrafinda basitge manevra yapabilmek i¢in
uygun bir sekilde tasarlanmugtir (Fig. 3). Secilen ara, gercek yiizeyleri ayrik bir bicimde (uzaydaki noktalar
olarak) ve milimetrenin altunda bir yogunlukla toplayabilen, yapilandirilmus 1sik tarayicr tipindedir.

Bu calisma icin secilen heykellerin durumunda, eserin ylizeylerini 0,2 x 0,2 mm mesafeyle nokta agi
seklinde geri dondiirmek amaciyla, aracin sundugu en yiiksek ¢oziiniirliikle eserler elde edilmeye karar
verilmistir. Daha 6nce belirtildigi gibi, secilen tarayici, esere dogrudan temas gerektirmez. Yiizeylere
bir desen projekte etmek yeterlidir ve 6zel sensorler araciligiyla, agin karsilasugi konfigiirasyonlara gore
deformasyonlar tespit edilir, ardindan metriksal veri geri déndiiriiliir. Bu islem saniyede birkag kez yapilir
ve edinilen verilerin sonuglari, cihaza bagli bir bilgisayar tizerinde ger¢ek zamanli olarak gézlemlenebilir.
Ayni zamanda, arag bazi flaglar projekte ederek objeyi aydinlaur ve bir fotograf sensoriiniin, renkli noktalar:
olusturmak icin fotograflar cekmesine olanak tanir. Sonug olarak, eser, noktalara ayristirilmis bir sekilde
renkli bir bulut gibi yeniden tiretilir.

Eserin, nokta bulutu bi¢iminde (yani milyonlarca renkli noktanin ayrik bir kiimesi) elde edildikten sonra,
her simiilakrum, ¢ok kii¢iik boyutlarda tiggen yiizeyler (mesh) kiimesine doniistiirtilmistiir. Bu yiizeylerin
boyutlari, gercek yiizeyin her cm?’si icin yaklasik 2000 ti¢geni bulabilir. Noktalar kiimesinden yiizeyler
kiimesine yapilan bu doniisiim, beklenen ¢ikulara (yani, belgeleme projesinde planlanan kullanimlar)
gore optimize edilmis ve ek isleme tabi tutulmustur. Ozellikle, tarayicidaki fotograf sensorleri, her bir
tespit edilen noktaya, benimsenen standart renk sistemine karsilik gelen koordinatlar araciligiyla bir renk
atar. Mesk'in her bir kdsesinde atanan renk degerleri arasindaki interpolasyonla, her tiggen ylizeye bir
renk tonu (daha dogrusu, farkli renkler arasinda bir gecis) atanir, boylece sadece sekil degil, ayni zamanda
orijinal eserin genel goriintimii de giivenilir bir sekilde geri dondiiriiliir (Fig. 4).

Eserin ylizeylerinin renk algist, son derece karmasik bir konu olarak karsimiza ¢ikmakreadir (Carpiceci,
Colonnese 2014; 2018). Herhangi bir fotograf gibi, her bir noktada elde edilen renk verisi, ¢alisma
kosullarina bagli olarak kaginilmaz sekilde cevresel faktérlerden etkilenmektedir; Ornegin, bir miize
salonunda kullanilan 11810 rengi ve ‘sicaklik’ derecesi, verinin dogrulugunu etkileyebilir. Dijital model,
bir yandan elde edilen verinin o anki fiziksel durumunu sadik bir sekilde yansitarak seffaf ve bilimsel bir
belge olarak islev goriirken, diger yandan aydinlatmanin heterojenligi nedeniyle 151k kontrastlari ve renk
degisimlerinin kaydedilmesi, simiilakrin yiizeylerinin gorsel stirekliligini bozma riskini tasgimaktadir. Bu
baglamda, renk verisinin kritik 6neme sahip oldugu durumlarda — 6rnegin bir fresk duvarinda — 151k
kaynaginin 6zel olarak algilama siirecine gore tasarlanmasi veya modelin post-prodiiksiyon asamasinda daha
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uygun acilardan alinan yiiksek ¢oziiniirliikli fotograflarla veri entegrasyonu saglanmasi dnerilmekeedir.
Ancak, miizedeki esetlerle ilgili olarak, ozellikle deneysel ¢aligmanin hedefleri ve mevecut kaynaklar
dikkate alindiginda, bu tiir 6nlemler gerekli goriilmemistir. Bu durum, ayni zamanda kullanilan cihazin
etkisidir; ¢linkii bu cihaz, veri dl¢timii sirasinda 151k patlamalart yayilarak cevresel 151k kaynaklarinin
etkisini dengelemektedir. Bunun yerine, dijital ortamda modellerin morfolojisini vurgulamak amaciyla
ic mekan aydinlatma sistemleri test edilmistir.

‘Dijitalde Atatiirk. Bazt Ornek Calismalar Uzerine Yansimalar

Belgelenen cesitli eserler arasindan, planlama asamasinda belirlenen temalara en iyi yanit veren eserlerden
bir segki sunulmasina karar verildi. Ozellikle al¢t tondo, saklt mirasin degerlendirilmesi temastyla; ii¢
Atatiirk biistii, arastirma igin bilgi modellerinin olusturulmastyla; Lmir Atatiirk Anatr (1932) aniu ise
dijital rekonstriiksiyon siireleriyle iliskili olarak incelenmistir.

[stanbubda Taksim Meydanvndaki Cumburiyet Antr (1928) igin tasarlanan dort eserden biri olan
kabartma tondo, bariz boyut sinirlamalari nedeniyle halka kapali kiigiik bir odada tutulmaktadir (Fig.
5). Scanner araciligtyla yapilan veri toplama, eserin konumundan dolay: sinirli kalmistir, bu da eserin
arkasinin belgelenmesini imkansiz kilmistir. Ayrica, homojen rengi, renk analizine duyulan ihtiyaci gereksiz
kilmigtir. Miize koleksiyonunda bulunan diger eserler gibi, bu tondo da dogrudan erisime karst direnglidir
ve korunmast icin 6zel bir vitrin gerektirmektedir. Ayrica, eserin sergilenmesine yonelik herhangi bir 6zel
sergileme cihazinin veya sadece uygun bir aydinlatma elemaninin eksikligi nedeniyle, tondodaki rolyef
diiz bir gekilde goriinmekte ve yeterince belirgin olmamaktadir, bu da eserin sanatsal kalitesini olumsuz
yonde etkilemekredir.

Dijital kopya, arka kismi eksik olsa da (eger eser tasinabilir ve tamamen taranabilir hale gelseydi dijital
olarak tamamlanabilir), eseri tehlikeye atmadan kilometrelerce uzakliga ‘gonderilebilme’ imk4nina sahiptir,
dijital bir ortamda hareket ettirilebilir ve 1siklandirilabilir; bu 1siklandirma, hatta en zayif islenmis detaylar:
vurgulamak icin styirma bir aydinlatma kullanilarak yapilabilir, ayni zamanda uzun gélgelerin etkisi de
hafifletilebilir ya da tamamen ortadan kaldirlabilir (Fig. 6). Bu baglamda, dijital kopya {izerinde, eseri
en iyi sekilde sergileyebilmek ve degerini artirabilmek icin uygun yonlendirme ve igtklandirma kosullar:
denenebilir, bu da olast bir vitrin tasarimina yonelik ¢alismalara olanak tanir.

Her ne kadar farkli eserlere ait olsalar da, Romadaki miizede saklanan Atatiirk’iin ii¢ al¢t modeli, aslinda
devlet adaminin kamu imajinin karmagik bicimsel gelisiminin {i¢ ardistk asamasini temsil etmekeedir (Fig.
7). Ancak, her biri farkli bir goriintime sahiptir (ikisi askeri iiniforma giymekee, biri ise sivil kiyafetle),
farkli boyutlara, farkls bitislere (biri beyaz al¢1, diger ikisi bronz rengiyle boyanmus) ve elbette farkli bir
detay seviyesine sahiptir. Su an miizenin ana galerisi olan béliimde sadece sivil kiyafetli biist sergilenmekte
olup, diger iki model ise kiigiik bir odada saklanmaktadir. Bu yerlesim, dijitallegtirme siirecinin sonucunu
dogrudan etkilemistir. Veri toplama, yalnizca gercekten goriilebilen pargalara sinirli tutulmus, arka yiizey
ve destek yiizeyiyle temas eden alt kismin taranmasi miimkiin olmamuistir. Dis yiizeylerin bu kisimlarinda
herhangi bir miidahale yapilamamis, dolayistyla modelde eksiklikler birakilmistir, ancak diger unsurlar
igin baz1 diizeltmeler yapilmustir. Ozellikle en kiigitk modelin detaylarinin inceligi goz oniine alindiginda,
katmanlar arasindaki bazi béliimler, 6zel bir algoritma veya baglanu yiizeylerinin entegrasyonu yoluyla
dijital ortamda yeniden olusturulmustur.

Belirtilen sinirlamalara ragmen, ii¢ dijital kopya birgok amag igin kullanilabilir. Ornegin, Canonica’nin
caligma tarzini ve takip ettigi yaratct siireci inceleyen bir arastirmact, tic modeli birbirleriyle karsilastirmak
isteyebilir. Ug eser bir arada incelendiginde, onlar1 dogrudan karsilastirmak amactyla yan yana yerlestirmek
bugiin neredeyse imkansiz goriinmektedir. Aksine, i kopyay1 ayn1 dijital ortamda yerlestirmek oldukgca
basittir (Fig. 8). Bunlari gercek boyut oranlarini koruyarak sergilemek ve bazi parcalarin boyutlarini 6lgmek
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miimkiindiir. Ancak bu tiir bir ‘sanalyer laboratuvart’ ortaminda, ayni zamanda eserlerin fiziksel sinirlarin
tersine cevirmek de miimkiindiir. Boyutlarini, tiim eserlerin ayni biiytiklitkteymis gibi gortinecek sekilde
yeniden boyutlandirmak, karsilastirmay: daha da belirgin hale getirmeye olanak tanir ve bununla birlikte
sanatcinin formel olusum siirecindeki tercihlerinin altini ¢izer (Fig. 9).

Yiizeyler arasindaki farklart incelemek amaciyla dijital kopyalar birbirine ortiistiiriilebilir. Ayrica, dijital
ortamda {i¢ modelin esit bir sekilde aydinlatilmasini saglayan bir isik kaynagi ekleyerek algiyt homojenlegtirmek
ya da ylizeylerin renklerini degistirerek onlart daha benzer ve kargilastirilabilir hale getirmek miimkiindiir.
Bu calismayi, gercekten bronzdan yapilmus esetleri dahil ederek genisletmek ve onlart dogrudan modelleriyle
kargilagtirmak imkansiz olmadigint vurgulamak gereksizdir. Dijital kopya Izmir Atatiirk Aniti ise benimsenen
metodolojinin operasyonel sinirlarini ortaya koymustur, ¢iinkii kullanilan tarayict biiyiik yiizeyleri takip
etmekte zorluklar yasamisur (Fig. 10). Bu nedenle, tarama islemi sadece anitin al¢i modelinin sol yan
tarafiyla sinurli kalmistir (Fig. 11). Ote yandan, o yan taraf, programlamada ortaya gikan iigiincii temayr,
yani yeniden yapilandirma ve entegrasyon konusunu derinlemesine incelemek icin en uygun olandur.

Romadaki miizede korunan model ile Izmirdaki eserin fotograflart arasindaki karsilastirma, sol
yandaki figiirlerden birinin iki kolunun ve tiifeginin eksik oldugunu ortaya koymustur (Fig. 12). Al¢idan
yapilmis ve bronzla kaplanmis modele miidahale etmek riskli olacagindan, dijital ikiz kullanarak béyle
bir yeniden tamamlama iglemine dair testler yapmak ve sonuglari gorsel olarak degerlendirmek, oldukea
ilging bir firsat sunmaktadir.

[k seenek, kalite agisindan en uygun olant, eksik pargalarin dogrudan [zmir'daki anittan tespit edilip,
ardindan Romadaki modelin dijital kopyasina dogru dlgekle uygulanmasidir. Biistlerde oldugu gibi, bu
tiir bir iglem ayni zamanda daha genel bir islev de tasir. Dijital modellerin tist iiste getirilmesiyle, alg
modelinin yiizeyleri ile bronz eserin ylizeyleri kargilastirilarak, sonradan yapilan degisiklikler ve projedeki
olasi farklar tespit edilebilir. Bu, son dakika kararlarinin etkilerini anlamamiza olanak saglar.

Ikinci segenek, uygulanan yontemdir; bu yontemde eksik pargalar, algt modelinin igindeki verilere
dayanarak, diger figiirlerin kollart kullanilarak yeniden olusturulmustur ve Izmirdaki eserin fotograflart
yalnizca sekilsel bir referans olarak kullanilmustir. Ozellikle tiifek, ayni eserdeki karsi figiirde yer alan bagka
bir tiifekten dijital olarak modellenmistir. Bu “i¢ tanik” (filologlarin kullandig; terimle), Izmirdaki anitin
fotograflariyla yonlendirilerek, zamanin degistirdigi unsurlarin yeniden tamamlanmasina olanak tanimusgtur.
“Yeni” tiifek, miidahalenin daha belirgin olmast icin beyaz renkte modellenmis, ancak renk degisimi ve kamuflajlt
tonlar kullanilma olasilig1 da her zaman mevcuttur (Fig. 13). Béylece, dijital entegrasyon, kaybolan kismi
tamamlayarak, izleyiciye sanat¢inin tasarladig; eserin daha dogru ve anlasilir bir goriintiistinii sunmaktadur.

Onemli figiirlerin yani sira, aslinda baslangigtaki ideal bronz kiip yiizeyinden ii¢ boyutlu olarak 6ne
cikan, eserde bircok diisiik rolyef 6gesi de bulunmaktadir; bunlar, daha dnce tarif edilen tondo érneginde
oldugu gibi, hafifce islenmistir. Perspektif acisindan, dzellikle uzak dgeler bu sekilde islenmistir; drnegin,
[zmir sehri ve arkasindaki tepe manzarast gibi. Bu durumda da, dijital ortamda, ok az yiikseltilmis baz1
detaylarin gériintirligiint arturmak icin bir stk kaynag; simiile edilerek ortam aydinlatmasi denenmistir.
Gergek hayatta, aniun arka duvari nedeniyle yerlestirilmesi zor ve biiyiik bir fotograf seti gerektiren bu
islem, dijital ortamda kolaylikla gerceklestirilmistir.

Canonica Miizesi’nin Mirasinin Degerinin Artirilmasina Yonelik Perspektifler

Bu deneysel ¢alisma, daha 6nce belirtildigi gibi, Kiiltiirel Varliklarin dijitallestirilmesiyle ilgili genis bir
deneyim ve potansiyel yelpazesi sunmay1 amaglayan kesifsel bir karaktere sahiptir. Bu, hem Canonica
Miizesi'nin yoneticilerine hem de daha genel olarak Kamu Idaresine yoneliktir. Ancak, dijitallestirme
projelerinin her asamasinda hedeflerin net bir sekilde tanimlanmasi temel bir unsur olarak kalmaktadir.
Baslatlan siire¢ sirasinda, bazt kritik sorunlarin ortaya ¢ikmasi veya daha dnce 6ngdrillmemis yeni
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uygulamalarin belirmesi durumunda, sifirdan baglamak gerekebilir. Ayni zamanda, her giin yeni ¢éztimler
ve gelisim alanlari sunan son derece dinamik bir sektorde hareket edilmesi gerektiginden, daha once
islenmis materyalle denemeler yapmay1 6grenmek de gerekmektedir. Ornegin, daha 6nce dijitallestirilen
ve actklanan Atatiirk biistii, etkilesim derecesini test etmek amaciyla bazi platformlara yiiklenmistir. Bu,
PC, akilli telefon, tablet gibi cihazlar {izerinden erisim saglamak ve ayrica Arurilmis Gergeklik (AR)
cihazlari kullanilarak test edilmistir (Fig.14).

Bu uygulama, nesnenin dijital boyutunun agin veri transfer hizina uyumlu hale getirilmesi i¢in bir
yeniden déniistiirme siireci gerektirmistir. Pratikee, simiilakrumu gercek zamanls olarak hareket ettirebilmek
icin, icindeki verilerin belirli bir miktarindan vazgegilmesi gerekmistir. Bu veriler, modelin ikonikligini—
yani gorsel taniabilirligini kaybetmemek amaciyla, denemelerle secilmistir. Bu sekilde, biistiin dijital ikizi,
eserin ii¢ boyutunu kegfetmeye adanmis bir platformda yeni bir potansiyel rol kazanmustir. Ayni platform,
metinsel ve ikonografik verilerin modele baglanmasina olanak taniyarak, miizeyi “miize disinda” sunma
imkant saglamakrtadir. Ayrica, gercek bir ziyaretin deneyimini basitce genisletmeye, kullanicrya eseri imkansiz
actlardan griintiileme olanagi tanimaya da olanak verir. Tabii ki, bu siirecin Canonica Miizesi’ nin galerisine
yerlestirilen tiim biistler i¢in tekrarlanmasi, 6rnegin, Canonica’nin birgok portresini resmeden karakterler
arasindaki sayisiz ailevi ve politik iliskiyi, dallanmus bir orman gibi gorsellestirmek miimkiin olacakur.

Bu uygulama, verilerin belitli bir platformun (mevcur) ihtiyaclarina ve ag hizina gore ‘secilmesi’
gerekliligini ortaya koyarken, diger uygulamalar ise verilerin ‘entegrasyonunu’ gerektirmekeedir. Bu, dijital
ciftinden fiziksel bir biist kopyasinin olusturulmast durumunda gegerlidir; burada yalnizca varsayillmustur,
clinkii bu durum, Kiiltiirel Varliklarin yeniden tiretimiyle ilgili diizenleyici normlar agisindan oldukea
hassas sorunlari icermektedir.

Romadaki Sant’Elena Anitr'nda korunan Sant’Elena Baglig: ile yapilan 6nceki deneylere dayanarak,
bu prosediir otomasyon ile el isciliginin birlesimini icermektedir (Russo, Senatore, Giuliani, Bochicchio
2023). Aslinda, bu siireg, nesnelerin yiiksek metrik dogrulukla kopyalarini tiretmek i¢in yaygin hale gelmis
3D yazdirma teknolojilerini, ayni zamanda orijinale benzer dokunsal bir his sunabilen geleneksel zanaat
stirecleriyle birlestirir. Bu durumda, modele yapilan miidahale, yapisal stabilitesini saglamak amaciyla
dogrudan boyutuyla iliskili olarak tasarlanmistir. Bu nedenle, modellerin statikligini garanti etmek i¢in
dijital kopyada bazi miidahaleler yapilmasi gerekmektedir ve biiyiik nesneler s6z konusu oldugunda, bu
nesnelerin miimkiin olan en basit sekilde birlestirilmesi i¢in parca parca tiretimi 6ngorillmekeedir.

Biistiin fiziksel kopyas, orijinalinin yanina yerlestirilip dokunsal olarak incelenebilecegi gibi, miizenin
erisilebilirligini, duyusal sinirlamalari olan ziyaretgilere veya sadece daha merakls olanlara da genisletebilir.
Ayrica, bu kopya, bir kalip olusturmak icin de kullanilabilir. Al¢idan yapilmis biist, bu amagla kullanilamayacak
kadar hassas olsa da, dijital gegisi yapilan kopya, bu amagla kullanilabilir. 3D yaziciyla iiretilen “yeni
orijinal”, baskidan kaynaklanan cikinulari temizlemek icin fircayla islendikten sonra, geleneksel kalip
alma teknigiyle silikon kauguklarla temasa gecerck kopyalanabilir. Kopya yapildikean sonra, silikonun sekil
alacag alci bir iskelet inga edilir. Silikon kuruduktan sonra, kalip agilir ve kopya {iretimi i¢in ¢imento veya
regineli karisimlar dokiilerek sadece geometrinin degil, ayni zamanda orijinalin fiziksel yapisinin da geri
kazandirilmasi saglanir. (Fig. 15) Ayrica, son ¢alismalar sayesinde, bu siireg, kopyalarin hem geometrik hem
de bilimsel olarak giivenilir oldugunu (orijinalin yiizeyinde milimetreden daha az sapma ile) gostermistir.

Sonug ve Degerlendirmeler

Kiiltiirel Varliklarin dijitallestirilmesi, hizla belgeleme pratiklerini, deneyimleri ve objelerin tagidigt
anlamlart degistiren yeni bir olanaklar ufku agmistir. Ayni zamanda, tiim sorunlara ¢dziim getiren bir
panasea degildir. Gergekten de, ¢ok dogru bir sekilde gogalulmus eserlerin “6zgiir” dolagimu ile ilgili
meseleleri giindeme getirir. Bugiin, sergi yerinde ti¢ boyutlu baski ile dijital modeller géndererek “uzak
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mesafeden” bir sergi diizenlemek diisiiniilebilir. Ancak, bir tilkenin kiiltiirel mirasini olusturan eserler,
her zaman dijital ortamda, koruma ve deger arttirma amacindan cok farkli amaglarla manipiile edilebilir.
Dijitallesme ayrica, 6zellikle [talyanlar arasinda yaygin olan dijital okuryazarlik eksikligi diisiiniildiigiinde,
erisim konusunda yeni engeller yaratabilir; nihayetinde, ger¢ek ile sanal arasindaki temel sinirin daha da
bulaniklagmasina ve orijinal eserin aurast ile bilgi icerigi arasindaki iliskinin daha da sorunlu hale gelmesine
katki saglayabilir. Ayrica, arastirmada dijital belgelerin kitlesel kullanimuyla ilgili sorular vardir. Sonugta
bunlar, orijinalleri tam anlamuyla yerine gecemeyen ve yanlis anlamalar yaratabilecek, aragtirma pratiklerini
yeniden yonlendirebilecek kopyalardir ve bunun sonuglart heniiz degerlendirilmeye devam etmektedir.

Bununla birlikte, dijitallesmenin Kiiltiirel Varliklarla ilgili birgok siirece su anda sagladigs katki
tartismasizdir. Bu olanaklardan bazilari, Romadaki Canonica Miizesi ile yapilan igbirligi sayesinde
kesfedilmigtir. Bu isbirligi, Mustafa Kemal Atatiirk i¢in Pietro Canonica tarafindan yapilan heykelleri
inceleme firsat1 sunarak, yeni kurulan Tiirk Cumhuriyeti’nde onun halk figiiriinii sekillendirmeye katkida
bulunmustur. Veri toplama ve model olusturma faaliyetleri, dijital ciftlerin potansiyel uygulamalarini
kesfetmeye yonelik olarak, metodoloji ve kullanilan araglar: test etmek icin farkli boyutlarda ve malzemelerde
kabartma ve yuvarlak heykel modelleri tizerinde yogunlagsmistir. Tiim faaliyetler, eserlerin kirilganligt
ve miizedeki yerlesimi ile belirlenen kisitlamalara saygi gostererek gerceklestirilmistir. Paralel olarak,
toplanan veriler, dijital araglarla sekillendirilen yeni bilgi stratejilerini vurgulamaya olanak saglamisur.
Kiiltiirel Varliklar alaninda, temsil bilimcilerinin gorevi, formun bilimsel olarak ¢ogaltilmasini ve icinde
tagidigy icerigin korunmasini saglamak, yani “bilgi icin modeller” olusturmak; bunlar, arasturmacilar ve
bilim insanlari, kamusal malin yéneticileri, kiiratorler ve miize mimarlari, tabii ki toplumun dezavantajli
kesimleri icin 6zellikle dikkatle yonlendirilmis ¢aligmalardir.

Gergekte, burada hizlica aciklanan dijital senaryolar, bilgisayara atfedilen geleneksel kataloglama
gorevlerinin ¢ok dtesindedir. Bu anlamda, eserlerin dijital ciftleri, miizenin “gelistirilmis” bir versiyonunda,
ol¢tim ve analiz laboratuvar, restorasyon laboratuvari, fotograf stiidyosu, sergi aydinlatmasini incelemek
icin bir cihaz, arsiv, kopya ve kalip iiretmek icin bir heykel atolyesi olarak kullanilabilir ve ¢aligmalari tek
bir ortamda gergeklestirmeyi miimkiin kilabilir. Aslinda, Kiiltiirel Mirasin dijitallestirilmesi, erisilebilirlik ve
aragtirma konularindaki bir¢ok mevcut sinirlamaya bir yanittir. Ayni zamanda, yer ve obje kavramini agarak

genigletme imkani sunar ve esetler tizerinde, fiziksel diinyanin sinirlars olmaksizin ¢calismaya olanak tanur.
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Fig. 1  Statua di Hermes, Roma, Museo Montemartini. Ricomposizione virtuale dei due frammenti (elaborazione di L.J. Senatore).

Hermes Heykeli, Roma, Montemartini Miizesi. iki parcanin sanal birlestirilmesi (L.J. Senatore tarafindan hazirlanmistir).

Fig. 2 Eros che incorda l'arco, IV sec. d. C., Parco Archeologico di Ostia Antica. Ricomposizione digitale dei frammenti tramite
integrazione delle porzioni mancanti (elaborazione di L.J. Senatore).
Ok takan Eros, MS 4. ylzyll, Ostia Antica Arkeoloji Parki. Eksik parcalarin entegrasyonu yoluyla dijital birlestirilmesi
(L.J. Senatore tarafindan hazirlanmistir).
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Fig. 3 Museo Canonica, Roma. Fase di acquisizione dei dati relativi al busto di Mustafa Kemal Atatirk tramite scanner

Handheld (foto di F. Colonnese).

Museo Canonica, Roma. Mustafa Kemal Atatlrk'tin bistlne ait Handheld tarayici ile veri toplama asamasi
(fotograf F. Colonnese ait).
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Fig. 4 Esempio di rilievo mediante scanner a luce strutturata. Confronto tra l'opera, il modello a superficie Mesh Wireframe
e a superficie Mesh Texturizzata (dettaglio della statua di Eros che incorda l'arco, Parco Archeologico di Ostia Antica;
elaborazione di L.J. Senatore).

Yapi 1sigi tarayicisi ile yapilan 6lgiim 6rnegi. Eser ile Mesh Wireframe ylizey modeli ve Mesh Texturizzata yiizey modeli
arasindaki karsilastirma (Ok takan Eros heykelinin detayi, Ostia Antica Arkeolojik Parki; L.J. Senatore tarafindan
hazirlanmistir).

Fig. 5 Pietro Canonica, Modello in gesso per uno dei quattro tondi del Monumento equestre di Atatlirk ad Ankara, 1928. Roma,
Museo Canonica (foto di F. Colonnese). Per mostrare meglio la morfolgoia delle superfici, la fotografia e stata realizzata
illuminando il tondo dall’alto con una lampada aggiuntiva.

Pietro Canonica, Ankara'daki Atatiirk Atli Aniti'nin dért yuvarlak levhasindan biri icin alci model, istanbul, 1928. Roma,
Museo Canonica (fotograf F. Colonnese). Yuizeylerin morfolojisini daha iyi gostermek icin fotograf, tondo ek bir lamba ile
yukaridan aydinlatilarak cekilmistir.
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Fig. 6 Viste dal modello digitale del tondo per il Monumento equestre di Atatiirk ad Ankara, 1928 (elaborazione di L.J.
Senatore). L'illuminazione é realizzata direttamente in ambiente digitale.

Ankara'daki Ataturk Atli Anit'nin dijital modelinden gorinumler, 1928 (L.J. Senatore tarafindan hazirlanmustir).
Aydinlatma dogrudan dijital ortamda gerceklestirilmistir.

Fig. 7 Pietro Canonica, modelli in gesso per busti di Atatlirk. Roma, Museo Pietro Canonica (foto di F. Colonnese).

Pietro Canonica, Atatlrk bustleri icin algi modeller. Roma, Pietro Canonica Mizesi (fotograf F. Colonnese).
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Fig. 8 Viste dai simulacri digitali dei tre modelli di gesso di Atatlirk conservati al Museo Canonica alla scala reale (elaborazione
di L.J. Senatore). Soprattutto in quello centrale si notano le lacune dovute alla impossibilita di muovere lo scanner
liberamente attorno all'opera.

Atatirk'n Canonica Muzesi'ndeki t¢ tam dlgekli algi modelinin dijital maketlerinden gortinimler (L.J. Senatore
tarafindan hazirlanmistir). Ozellikle ortadaki modelde, tarayicinin eserin etrafinda serbestce hareket ettirilememesinden
kaynaklanan bosluklar gérdlebilir.

.2

Fig. 9 Viste dai simulacri digitali dei tre modelli di busto di Atatiirk conservati al Museo Canonica portati alla stessa dimensione
(elaborazione di L.J. Senatore).

Canonica Muzesi'ndeki Ug Atattirk bustt modelinin ayni boyuta getirilmis dijital maketlerinden goérinimler (L.J.
Senatore tarafindan hazirlanmistir).
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Fig. 10  Preparazione all'acquisizione dei dati del modello de ‘La Presa di Smirne’ nella base del Monumento di Atatirk a
Smirne, ante 1932. Roma, Museo Pietro Canonica (foto di F. Colonnese).
izmir Atatiirk Anit'nin kaidesinde izmir'in Kurtulusu modeli icin veri toplama hazirliklarini, 1932 6ncesi. Roma, Pietro
Canonica Muzesi (fotograf F. Colonnese).
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Fig. 11 Pietro Canonica, Monumento di Atatiirk, Smirne, 1932. Dettaglio del fianco sinistro e vista del fronte principale
(foto di Aylin Tekiner).

Pietro Canonica, izmir Atatlrk Aniti, izmir, 1932. Sol kanattan detay ve ana cepheden gériinim (fotograf Aylin Tekiner ait).

Fig. 12 Pietro Canonica, Monumento di Atatiirk, Smirne, 1932. Confronto tra l'opera (a sinistra) e il modello in gesso
(a destra). Il circolo indica la figura priva del braccio sinistro e dell'avanbraccio destro col fucile
(foto di Aylin Tekiner; L.J.Senatore).

Pietro Canonica, Izmir Atatiirk Aniti, izmir, 1932. Eser (solda) ve alci model (sagda) arasindaki karsilastirma.
Daire, sol kolu olmayan figlr ve tifekli sag 6n kolu géstermektedir (fotograf Aylin Tekiner; L.J.Senatore).

Fig. 13 Pietro Canonica, Monumento di Atattirk, Smirne, 1932. Confronto tra il modello digitale del fianco sinistro e la sua
versione integrata con le porzioni mancanti in bianco e illuminazione virtuale (elaborazioni di L.J.Senatore).

Pietro Canonica, izmir Atatlirk Aniti, izmir,1932. Sol kanadin dijital modeli ile eksik kisimlari beyaz ve sanal aydinlatmali
entegre versiyonu arasinda karsilastirma (L.J.Senatore tarafindan detaylandiritmistir).



Fig. 14

Vista dal modello digitale del busto in gesso di Atatlrk di Pietro Canonica e suo inserimento sulla piattaforma
Sketchfab.com per l'ottimizzazione della navigazione online tramite visore per la Realta Virtuale (elaborazioni di
L.J.Senatore).

Pietro Canonica'nin Atatlrk'tin algi blstinin dijital modelinden gérinim ve Sanal Gergeklik gérintleyicisi araciligiyla
gevrimici navigasyonun optimizasyonu icin Sketchfab.com platformuna dahil edilmesi (L.J.Senatore tarafindan
detaylandirilmistir).

Fig. 15

Testa di Sant’Elena conservata presso il Mausoleo di Sant’Elena a Roma. Da sinistra a destra: immagine fotografica
dell'originale; copia digitale; immagine fotografica della nuova copia fisica realizzata con miscela cementizia e polvere
di marmo (elaborazioni di L.J.Senatore).

Roma'daki Aziz Helena Mozolesi'nde muhafaza edilen Aziz Helena basi. Soldan saga: orijinalin fotografik gorintusu;

dijital kopya; ¢cimento karisimi ve mermer tozu ile yapilan yeni fiziksel kopyanin fotografik gériintisi (L.J.Senatore
tarafindan detaylandirilmistir).
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Marco Carpiceci

E architetto e professore associato di Disegno di Architettura presso il Dipartimento di Storia, Disegno
e Restauro dell’architettura, Universita Sapienza, Roma. Si ¢ occupato del rilievo architettonico di
complessi monumentali in Iralia (Roma, Viterbo, Caserta) e Cappadocia, Turchia, nonché di questioni
di rappresentazione in relazione alla loro acquisizione, elaborazione e gestione informatica. Insieme
all’evoluzione della fotografia digitale, si ¢ dedicato alle tecniche di elaborazione delle immagini per
Parchitettura. E membro della Collezione Vinciana del Castello Sforzesco di Milano e sta attualmente
studiando il lavoro di Leonardo da Vinci come architetto con strumenti digitali.

email: marco.carpiceci@uniromal.it

Mevliit Celebi

Ha completato il corso di laurea in Storia presso la Facoled di Lettere dell'Universita dell’Egeo. Ha
conseguito il master e il dottorato presso I'Istituto di Storia delle Principali Riforme e della Rivoluzione di
Atatiirk dell’Universita di Dokuz Eyliil. Dopo la laurea, ha lavorato all'Universita Celal Bayar di Manisa.
Attualmente ricopre il ruolo di docente di Storia della Repubblica di Turchia presso il Dipartimento di
Storia dell'Universita dell’Egeo. Una parte significativa delle sue ricerche accademiche riguarda le relazioni
tra Turchia e Italia nel XX secolo. Ha svolto ricerche in archivi e biblioteche in Italia grazie a borse di
studio da parte di istituzioni come il Ministero degli Esteri, TUBA, TUBITAK e YOK. Nei suoi lavori di
master e dottorato ha esaminato le relazioni turco-italiane durante il periodo della Lotta Nazionale. Dopo

il dottorato, ha continuato a studiare le relazioni tra la Turchia e 'ltalia durante il periodo di Atatiirk.
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I suoi libri scritti nel contesto delle relazioni turco-italiane includono: Milli Miicadele Dineminde Tiirk-
Italyan lliskileri, Ankara, Atatiirk Arastirma Merkezi Yayini, 2002; Diinden Bugiine Taksim Cumburiyet Anitr,
Ankara, Atatiirk Arastirma Merkezi Yayini, 2006; Bagvekil Ismet Pasa'nin Italya Seyahati ve Yankilar, [zmir,
Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayini, 2009; ftalyan Arsiv Belgelerinde Anadoluda Yunan Mezalimi
(1919-1922) Greek Massacre in Anatolia on Italien Archivies Documents (1919-1922), Ankara, Atatiirk
Arastirma Merkezi Yayini, 2010; [zmir Gazi Heykeli, Ankara, Atatiirk Arastirma Merkezi Yayini, 2013;
Tiirkiye-ltalya Siyasi lliskileri (1923-1939), TTK Yayini, Ankara 2020; Tiirkiye-ltalya Sosyal ve Kiiltiirel
[liskileri 1923-1939, TTK Yayini, Ankara 2022.
email: mevlutcelebi@yahoo.com

Fabio Colonnese

E architetto e ricercatore presso il Dipartimento di Storia, Disegno e Restauro dell’Architettura, Sapienza
Universitd, Roma. La sua tesi di dottorato sul labirinto e le sue molteplici relazioni con I'arte, I'architettura
e la cittd ¢ stata pubblicata su Il Labirinto e ' Architetto (2006) mentre le implicazioni percettive e grafiche
del movimento hanno trovato spazio in Movimento Percorso Rappresentazione (2012). Ha insegnato
nei corsi di Architettura, Ingegneria, Design ¢ Paesaggio e partecipato a campagne di rilievo in Iralia e
Turchia. Negli ultimi anni, i suoi articoli si sono concentrati sulla relazione tra visione, immaginazione e
rappresentazione nell’architettura costruita, dipinta e descritta, analizzata mediante applicazioni digitali.

email: fabio.colonnese@uniromal.it

Davide Deriu

E Reader in Architectural History and Theory presso I'Universita di Westminster, Londra, dove coordina
il gruppo di ricerca Architectural Humanities. Esperto educatore, ricercatore e scrittore, ha studiato al
Politecnico di Torino e alla Bartlett, UCL. In precedenza, ha insegnato presso scuole di architettura/
design nel Regno Unito (UCL; Canterbury; Brighton) e in Turchia (METU), e ultimamente ¢ stato
Visiting Professor presso I'Universita Iuav di Venezia. La sua ricerca esplora le intersezioni critiche tra le
culture spaziali e visive, con particolare attenzione alle questioni dell’esperienza e della rappresentazione.
Ha tenuto conferenze presso importanti istituzioni culturali (ad esempio, Kunsthaus Graz; Nottingham
Contemporary Art Centre; Tate Britain) e universita internazionali (ad esempio, Universita di Cambridge;
Istanbul Technical University; University of Applied Arts, Vienna). Nel 2017 ¢ stato Colin Rowe lecturer di
architettura e fotografia al RIBA di Londra. I suoi scritti appaiono in numerosi libri e riviste accademiche
come Architectural Theory Review, Architecture and Culture e The Journal of Architecture. I lavori curati
da lui includono numeri speciali di Emotion, Space and Society, The London Journal e Architectural
Histories, la rivista ad accesso aperto che ha contribuito a fondare come membro dell European Architectural
History Network (EAHN). Ha anche co-curato il volume Emerging Landscapes: Between Production
and Representation (2014). I premi per la ricerca includono borse di studio dell’Arts and Humanities
Research Council (AHRC) del Regno Unito, del Paul Mellon Center for Studies in British Art della
Yale University, della British Academy, della Andrew W. Mellon Foundation e del Canadian Centre for
Architecture (CCA), dove ha anche curato la mostra “Modernism in Miniature: Points of View” (2011).
Attualmente dirige il progetto interdisciplinare “Vertigo in the City” presso I'Universita di Westminster:
nell'ambito di esso ha curato la mostra Falling Away (Ambika P3, 2021) e ha pubblicato il libro On
Balance: Architecture and Vertigo ( Lund Humphries, 2023).

email: D.Deriu@westminster.ac.uk
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Ozlem Inay Erten

Nata in Svizzera nel 1980, ha completato gli studi di laurea, master e dottorato presso il Dipartimento di
Storia dell’Arte dellUniversita Mimar Sinan. Tra il 2010 e il 2014 ha lavorato come consulente artistico per
la Demsa Collection, appartenente a Demet Sabanci e Cengiz Cetindogan. Dal 2013 al 2021 ha insegnato
storia dell’arte, arte contemporanea e gestione dell’arte come docente a contratto presso diverse universita,
tra cui 'Universita Isik, I'Universita Kiiltiir e 'Universitd Altinbas. Ha scritto e curato diversi libri d’arte
e cataloghi di mostre. Dal 2005 ha pubblicato circa duecento articoli e interviste sul mondo dell’arte
in media cartacei e digitali. Tra il 2010 ¢ il 2015 ha scritto articoli d’arte per il quotidiano Cumburiyet.

Dal 2014 al 2024 ha lavorato come curatrice di mostre e project manager presso la Bozlu Art Project,
una piattaforma di ricerca e mostre d’arte affiliata a Bozlu Holding, ricoprendo anche il ruolo di editor
pet Bozlu Sanat Yayinlari. Durante questo periodo, Bozlu Art Project ha ospitato circa ottanta mostre,
tra cui quelle dedicate a importanti artisti come Sevket Dag, Fahrelnissa Zeid, Cihat Burak, Ali Teoman
Germaner, Neg'e Erdok, Utku Varlik, Balkan Naci Islimyeli, Halil Akdeniz e Can Goknil.

Nel giugno del 2013 ¢ stato pubblicato in inglese il libro Tiurkish Tiles, dedicato all’arte della ceramica,
scritto insieme a Oguz Erten. Ha inoltre pubblicato Sisli de Bir Konak ve Mimar Giulio Mongeri (2016), Bana
Sanat Nedir Dersen? (2017), Ressam Hiiseyin Zekii Pasa ve Miibeccel Hazineler (2018) e Hayal Fanusu: Dr.
Siikrii Bozluoleay Koleksiyonu (2022). In collaborazione con Oguz Erten, ha scritto Suretimin Resmidir:
Dr. Siikrii Bozluolgay Koleksiyonundan Sanatcr Atolyeleri ve Otoportreler (2023) e Diisten Giizel, Hayalden
Ote: Bozlu Art Projectin 10 Yili (2024). Attualmente ¢ consulente per il Yasar Miizesi, 1a cui apertura &
prevista per il 2025 a [zmir, e dal 2024 prosegue la sua attivita di ricerca e curatela in modo indipendente.
email: ozleminay@gmail.com

Luca Orlandi

E un architetto e storico dell’architettura. Si & laureato presso la Facolta di Architettura dell’Universita
di Genova e ha ottenuto un dottorato nel 2005 presso il Politecnico di Torino nel programma di Storia
e Critica del Patrimonio Architettonico e Ambientale.

Vive a Istanbul da due decenni e recentemente ha ottenuto la posizione di professore associato
dal Consiglio Inter-universitario (UAK) in Turchia. Insegna Storia dell’Architettura e Progettazione
Architettonica presso la Facolta di Architettura e Design dell’Universita Ozyegin.

E membro attivo di ICOMOS ltalia, e collabora attivamente con diverse organizzazioni quali:
Fondazione Alte Vie e PIMo (People in Motion). E Senior Tutor presso il Premio Piranesi - Prix de Rome
etrail 2018 e il 2019 & stato invitato per due semestri come professore residente al Politecnico di Milano.

Ha pubblicato (in lingua italiana e turca) una monografia sull’architetto Sinan dal titolo: 7/ Paesaggio
delle Architetture di Sinan e parecchi saggi e articoli su rinomate pubblicazioni collettanee e riviste
internazionali. Partecipa a conferenze, seminari e workshop internazionali, sia in Turchia che all’estero
ed ha organizzato conferenze e mostre inerenti ai temi da lui studiati. I suoi campi di interesse coprono
diversi argomenti come l'architettura ottomana e 'architetto Sinan; architettura turca moderna; Galata
e le colonie genovesi nel Mar Mediterraneo orientale; gli architetti italiani nel tardo Impero Ottomano
e nei primi anni della Repubblica Turca; la letteratura di viaggio nel Levante; il mondo levantino e la
conservazione del patrimonio architettonico ottomano.

email: luca.orlandi@ozyegin.edu.tr
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Silvia Pedone

E storica dell’arte e bizantinista e lavora presso ’Accademia Nazionale dei Lincei. E stata professore a
contratto presso I'Universita della Tuscia di Viterbo (2019), presso I'’Accademia di Belle Arti di Roma
(2019/2020) ¢, nel 2011 professore a contratto di Storia dell’Arte Medievale e Bizantina all'Universita di
Urbino ‘Carlo Bo’. Ha conseguito due dottorati di ricerca in Storia dell’Arte presso la Sapienza Universita
di Roma (2° Ph.D) e presso 'Universita di Roma “Tor Vergata” (1° Ph.D). E stata vincitrice di un assegno
di ricerca presso I'Universita del Salento di Lecce (2015) e ha svolto un Post-doc alla Kog¢ University di
Istanbul, Stavros Niarchos Foundation (2015-2016). Si ¢ Laureata con il massimo dei voti (110 cum
laude) alla Sapienza Universitd di Roma.

Ha pubblicato, insieme a V. Cantone, il volume Phantazontes. Visioni dell Arte Bizantina, con prefazione
di Herbert L. Kessler (Padova 2013), e curato diversi volumi della collana di Sensibilia. Colloquium on
Perception and Experience e fa parte del consiglio direttivo del Dost-I (Dominican Study Insitute of
Istanbul) con cui collabora costantemente e con il quale ha pubblicato nel 2017 il volume: Domenicani a
Costantinopoli prima e dopo limpero ottomano. Storie, immagini e documenti d'archivio, Firenze: Nerbini,
2017 (Biblioteca di Memorie Domenicane, 17). E membro eletto del Consiglio direttivo del AISB
(Associazione italiana di Studi Bizantini). La sua ultima monografia si occupa della policromia nella
scultura: Bisanzio colorata. La policromia nella scultura bizantina, Roma: Bardi 2022).

I suoi interessi spaziano dalla storiografia storico-artistica e archeologica; visual studies; periegetica
(disegni e taccuini di viaggio); arte bizantina e ottomana; topografia di Costantinopoli.
email: silvia.pedone@lincei. it

Francesco Pongiluppi

Ha conseguito nel 2017 il dottorato di ricerca con lode in Storia dell’Europa presso “La Sapienza” Universita
degli Studi di Roma con una tesi sulla presenza italiana in Turchia (Gli italo-levantini di Turchia dai
primi insediamenti alla fascistizzazione, premio nazionale 2017 Centro Studi “La cultura del viaggio”).

Lavora come ricercatore in Storia della pedagogia presso il Dipartimento di Filosofia e Scienze
dell’Educazione dell'Universita di Torino. Nello stesso ateneo ¢ professore a contratto di Storia dei
modelli pedagogici e delle istituzioni assistenziali per il Corso di laurea in Educazione Professionale. E
autore di saggi e articoli sui temi della storia delle istituzioni scolastiche, dell’educazione degli adulti e
delle migrazioni e culture nel Mediterraneo.

Membro del comitato tecnico scientifico del Master universitario in processi educativi e didattici a scuola
promosso dall’Universita degli Studi di Torino e dal Centro Formazione degli insegnanti in Piemonte, ¢
stato per alcuni anni coordinatore del comitato scientifico della Levantine Heritage Foundation.

Sulle tematiche delle migrazioni si occupa di progettazione socio-educativa e attivitd culturali per
conto di amministrazioni pubbliche, scuole, fondazioni e associazioni.

Nel 2022 ha curato la pubblicazione di: Smirne e [Ttalia. Comunita, relazioni, istituzioni (Pongiluppi/
Selvelli, Etp Books, Atene, 312 p.).
email: francesco.pongiluppi@unito.it

Carla Scicchitano

Nata a Roma, ¢ laureata in Storia del Teatro e dello Spettacolo presso la Facolta di Lettere — DAMS
dell’Universita Alma Mater di Bologna. E funzionario della Sovrintendenza Capitolina ai Beni Culturali ed
al momento ricopre la carica di Responsabile del Museo Pietro Canonica a Villa Borghese. Ha organizzato
e gestito tutte le Attivitd Culturali ed Espositive del Museo dal 2002 ad oggi.
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Tra le sue principali pubblicazioni si ricordano: C. Scicchitano, Il Museo Pietro Canonica, in A.
Campitelli (a cura), Verdi Delizie - Le ville, i giardini, i parchi storici del Comune di Roma, De Luca Editori
d’Arte, Roma, 2005, pp. 101-103; C. Scicchitano, Il Teatro d’Avanguardia a Roma negli Anni’60 e 70. Le
cantine viste da Nico Garrone, in M. De Marinis (a cura di) Culture Teatrali — Studi, Interventi e Scritture
sullo Spettacolo, n° 23, Bologna, 2014; C. Scicchitano, Il Museo come luogo aperto, in Bianca Maria
Santese (a cura di) Museo Pietro Canonica a Villa Borghese, Palombi Editori, Roma, 2017; C. Scicchitano,
Pietro Canonica e la Sicilia, in Bianca Maria Santese e Carla Scicchitano (a cura di) La Bellezza Scolpita.
Franca Florio nel ritratto di Pietro Canonica. Storie e Restauro, Gangemi Editore, Roma, 2017.

email: carla.scicchitano@comune.roma.it

Luca J. Senatore

Architetto, Dottore di Ricerca e Assegnista di Ricerca (ICAR 17), svolge da anni attivita di ricerca in
vari ambiti inerent al settore scientifico disciplinare di riferimento. In particolare si interessa di nuove
Metodologie e Tecniche del Disegno e della Rappresentazione, di Rilievo e di Modellazione digitale. Si
occupa attivamente di Disegno dell’Architettura, dei nuovi strumenti di rappresentazione digitale e
delle nuove interfacce. Si interessa di Disegno di Progetto, in particolare per cio che attiene alle nuove
frontiere della rappresentazione digitale parametrica e generativa. Concentra parte della sua attivita sulle
forme di interazione tra rappresentazione e cittd. Porta avanti la ricerca relative al rilievo mediante lo
studio delle nuove tecniche di rilevamento non a contatto con scanner laser 3D, sia Short Range (corto
raggio) che Long Range (lungo raggio); della successiva gestione ed elaborazione dei dati ottenuti; della
modellazione 3D delle superfici da nuvole di punti sia per quanto riguarda il rilievo architettonico, che
di progetto e di design. Si occupa inoltre di tutte le problematiche inerenti i nuovi strument digicali di
disegno ed in particolare sta portando avanti una ricerca nell’'ambito delle nuove interfacce utente/pc per
la realizzazione di disegni digitali. Si occupa, inoltre, dei nuovi strumenti di fruizione e visualizzazione
interattiva del modello grafico per il World Wide Web. Pubblica le proprie ricerche su riviste di settore
nazionali e internazionali.

email: luca.senatore@uniromal.it

Aylin Tekiner

E direttore del Research Institute on Turkey e del Tarihsel Adalet i¢in Bellek Miizesi, artista e attivista per i diritti
umani. Continua a condurre ricerche sui concetti di memoria e giustizia storica, con particolare attenzione
alla violenza collettiva e ai traumi sociali. Nel 2008 ha conseguito il dottorato presso il Dipartimento di
Fondamenti Culturali dell’Educazione dell’Istituto di Scienze dell’Educazione dell’Universita di Ankara.
Partendo dalla sua tesi di dottorato, ha scritto il libro Azatiirk Heykelleri: Kiilt, Estetik, Siyaset (Le Statue
di Atatiirk: Culto, Estetica, Politica), pubblicato nel 2010, 2014 e 2021 da Zletisim Yayinlars. Nel 2023 ha
pubblicato il libro per bambini Riizgar Baba con Yapi Kredi Yayinlari. Tra il 2015 ¢ il 2016, ha proseguito
i suoi studi post-dottorato presso il Dipartimento di Teatro dell’Universita di Yale, concentrandosi sulle
tecniche del teatro delle ombre. Ha tenuto mostre personali e partecipato a mostre collettive sia in Turchia
che allestero. E membro del Columbia University Social Difference Research Center e fa parte dell'iniziativa
Cocuklariz Bir Aradayiz, che si occupa di studi sulla memoria collettiva del colpo di stato del 1980.
email: aylint@riturkey.org
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Marco Carpiceci

Mimar, Roma Sapienza Universitesi Mimarlik Tarihi, Tasarim1 ve Restorasyonu Boliimii' nde Mimari Tasarim
alaninda dogenttir. Italya (Roma, Viterbo, Caserta) ve Kapadokya, Tiirkiyedeki anitsal komplekslerin
mimari aragtirmalarinin yant sira, bu yapilarin edinimi, islenmesi ve bilgisayar yonetimi ile ilgili temsil
sorunlart tizerinde ¢alismisur. Dijital fotografciligin gelisimiyle birlikte, mimarlik i¢in goriintii isleme
tekniklerine kendini adamistir. Milano'daki Castello Sforzesco'nun Vinciana Koleksiyonu'nun bir tiyesidir
ve su anda Leonardo da Vinci’nin bir mimar olarak ¢alismalarini dijital araglarla incelemektedir.

email: marco.carpiceci@uniromal.it

Mevliit Celebi

Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Tarih Boliimii bitirdi. Yiiksek lisans ve doktora 6grenimini Dokuz
Eyliil Universitesi Atatiirk Ilkeleri ve Inkilap Tarihi Enstitiisit nde yapt1. Ege Universitesi ve doktoradan
sonra Manisa Celal Bayar Universitesi’nde galisti. Halen Ege Universitesi Tarih Boliimii'nde Tiirkiye
Cumbhuriyeti Tarihi 6gretim {iyesi olarak gérev yapmaktadir. Akademik calismalarin 6nemli bir kismi
20. yiizyil Tiirkiye-Italya iliskileri hakkindadir. Disisleri Bakanlgi, TUBA, TUBITAK VE YOK gibi
kuruluslarin burslartyla pek gok kez Italyada arsiv ve kiitiiphanelerde arastirmalar yapti. Yiiksek lisans ve
doktora tezlerinde Milli Miicadele dénemindeki Tiirk-Italyan iliskilerini inceledi. Doktora sonrasinda
Atatiirk donemi Tiirkiye-[ligkilerini aragtirmaya devam etmekredir.

Tiirkiye-Italya iliskileri baglaminda yazdig1 kitaplar sunlardir: Milli Miicadele Déneminde Tiirk-Italyan
[liskileri, Ankara, Atatiirk Arastirma Merkezi Yayini, 2002; Diinden Bugiine Taksim Cumhuriyet Anita,
Ankara, Atatiirk Arastirma Merkezi Yayini, 2006; Bagvekil Ismet Paganin Italya Seyabati ve Yankilars, lzmir,
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Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayini, 2009; Jtalyan Arsiv Belgelerinde Anadoluda Yunan Mezalimi
(1919-1922) Grek Massacre in Anatolia on Italien Archivies Documents (1919-1922), Ankara, Atatiirk
Arastirma Merkezi Yayini, 2010; Jzmir Gazi Heykeli, Ankara, Atatiirk Arastirma Merkezi Yayini, 2013;
Tiirkiye-ltalya Siyasi lliskileri (1923-1939), TTK Yayini, Ankara 2020; Tiirkiye-ltalya Sosyal ve Kiiltiirel
liskileri 1923-1939, TTK Yayini, Ankara 2022.

email: mevlutcelebi@yahoo.com

Fabio Colonnese

Roma Sapienza Universitesi Mimarlik Tarihi, Tasarimi ve Restorasyonu Béliimii' nde mimar ve arastirmact
olarak caligmaktadir. Labirent ve onun sanat, mimarlik ve sehirle coklu iliskileri {izerine doktora tezi 7/
Labirinto e ['Architetto (2006), hareketin algisal ve grafik etkileri ise Movimento Percorso Rappresentazione
(2012) adli kitapta yayimlanmistir. Mimarlik, mithendislik, tasarim ve peyzaj alanlarinda dersler vermis
ve Italya ile Tiirkiye'de arastirma kampanyalarina katilmustir. Son yillarda makaleleri, dijital uygulamalar
aracilityla analiz edilen inga edilmis, boyanmus ve tanimlanmis mimaride gérme, hayal glicii ve temsil
arasindaki iliskiye odaklanmistir.

email: fabio.colonnese@uniromal.it

Davide Deriu

Londradaki Westminster Universitesi'nde Mimarlik Tarihi ve Teorisi alaninda okuyucudur ve burada
Mimari Begeri Bilimler aragtirma grubunu koordine etmektedir. Deneyimli bir egitimci, arastirmact ve
yazar olarak Turin Polytechnic ve Bartlett, UCLde egitim almisur. Daha dnce Bitlesik Krallik'ta (UCL;
Canterbury; Brighton) ve Tiirkiyedeki (ODTU) mimarlik/tasarim okullarinda ders vermis ve son
olarak Venedik Iuav Universitesi'nde Misafir Profesor olarak gérev yapmustir. Arastirmalari, deneyim ve
temsil sorunlarina odaklanarak mekansal ve gorsel kiiltiirler arasindaki kritik kesisimleri incelemekrtedir.
Onemli kiiltiir kurumlarinda (6rnegin Kunsthaus Graz; Nottingham Cagdas Sanat Merkezi; Tate Britain)
ve uluslararasi iiniversitelerde (6rnegin Cambridge Universitesi; Istanbul Teknik Universitesi; Viyana
Uygulamalt Sanatlar Universitesi) dersler vermistir. 2017 yilinda RIBA Londrada mimarlik ve fotografeilik
alaninda Colin Rowe 6gretim gorevlisi olarak calismustir. Yazilari cok sayida kitapta ve Architectural Theory
Review, Architecture and Culture ve The Journal of Architecture gibi akademik dergilerde yayimlanmustr.
Editorlugiint yapug: calismalar arasinda Emotion, Space and Society, The London Journal ve European
Architectural History Network’iin (EAHN) bir tiyesi olarak kurulmasina yardimei oldugu agik erisim dergisi
Architectural Histories in 6zel sayilari yer almaktadir. Ayrica Emerging Landscapes: Between Production and
Representation (2014) adli kitabin editorliigiint yapmisur. Arasturma ddiilleri arasinda Birlesik Krallik'taki
Sanat ve Begeri Bilimler Arastirma Konseyi (AHRC), Yale Universitesi’ndeki Paul Mellon Ingiliz Sanatt
Calismalari Merkezi, 1ngiliz Akademisi, Andrew W. Mellon Vakfi ve Kanada Mimarlik Merkezi (CCA)
burslart bulunmaktadir; burada Modernism in Miniature: Points of View (2011) sergisinin kiiracdrligiint
de yapmistir. Halen Westminster Universitesi'nde ‘Vertigo in the City” adli disiplinlerarast projeyi
yonetmektedir: bu proje kapsaminda Falling Away (Ambika P3, 2021) sergisinin kiiratorltigiinti yapmusg
ve On Balance: Architecture and Vertigo (Lund Humphries, 2023) adli kitab yayimlamisur.

email: D.Deriu@westminster.ac.uk
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Ozlem Inay Erten

1980 yilinda Isvigrede dogdu. Lisans, yiiksek lisans ve doktora 6grenimini Mimar Sinan Universitesi Sanat
Tarihi Boliimir'nde tamamladi. 2010-2014 yillari arasinda Demet Sabanci ve Cengiz Cetindogan’a ait
Demsa Koleksiyon biinyesinde sanat danigmani olarak ¢alistr. 2013-2021 yillart arasinda Isik Universitesi,
Kiiltiir Universitesi ve Altinbas Universitesi gibi {iniversitelerde yart zamanli olarak sanat tarihi, gagdas
sanat ve sanat ydnetimi konularinda dersler verdi. Cesitli sanat kitaplari ve sergi kataloglarinin yazarligin
ve editorliigiini tstlendi. 2005 yilindan bu yana sanatla ilgili iki yiize yakin makale ve séylesisi basili ve
dijital mecralarda yayimlandi. 2010-2015 yillart arasinda Cumbhuriyet Gazetesi' nde sanat yazilari yazdi.
2014-2024 yllar1 arasinda Bozlu Holding’e bagli bir sanat aragtirma ve sergileme platformu olan Bozlu
Art Project’te Sergi Kiiratorii ve Proje Yoneticisi olarak gorev yapu, ayrica Bozlu Sanat Yayinlar'nin
editorltigiint tstlendi. Sevket Dag, Fahrelnissa Zeid, Cihat Burak, Ali Teoman Germaner, Nes'e Erdok,
Utku Varlik, Balkan Naci Islimyeli, Halil Akdeniz, Can Goknil gibi isimlerin sergileri, bu siire zarfinda
Bozlu Art Project’te gerceklesen seksene yakin sergi arasinda yer aldu.

2013 yilinin haziran ayinda Oguz Erten ile birlikte yazdigt Turkish Tiles isimli ¢ini sanat hakkindaki
kitabi Ingilizce yayimlandi. Sislide Bir Konak ve Mimar Giulio Mongeri (2016), Bana Sanat Nedir Dersen?
(2017), Ressam Hiiseyin Zekai Pasa ve Miibeccel Hazineler (2018), Hayal Fanusu: Dr. Siikrii Bozluolcay
Koleksiyonu (2022), yazarligini Oguz Erten ile birlikte Gstlendigi Suretimin Resmidir: Dr. Sitkrii Bozluolcay
Koleksiyonu'ndan Sanatcr Atilyeleri ve Otoportreler (2023) ve Diisten Giizel, Hayalden Ote: Bozlu Art
Projectin 10 Yilr (2024) isimli kitaplart yayimlanmigtur.

2025 yilinda Izmirde Yasar Holding biinyesinde agilmasi planlanan Yasar Miizesi'nin danismanligint
stirdiirmekte, yazinsal ve kiiratoryal alandaki calismalarini 2024 yilinda bu yana bagimsiz olarak devam
ettirmektedir.

email: ozleminay@gmail.com

Luca Orlandi

Mimar ve mimarlik tarihgisidir. Cenova Universitesi Mimarlik Fakiiltesi’nden mezun olmus ve 2005 yilinda
Torino Politeknik Universitesi'nde Mimari ve Cevresel Miras Tarihi ve Elestirisi programinda doktora
derecesi almistir. Yirmi yildir Istanbul'da yasamaktadir ve yakin zamanda Tiirkiyede Universitelerarast
Kuruldan (UAK) dogentlik unvani almistir. Ozyegin Universitesi Mimarlik ve Tasarim Fakiiltesi’nde
Mimarlik Tarihi ve Mimari Tasarim dersleri vermektedir. ICOMOS Italya'nin aktif bir iiyesidir ve
Fondazione Alte Vie ile PIMo (People in Motion) gibi ¢esitli kuruluglarla akeif olarak isbirligi yapmakeadir.
Piranesi Prize - Prix de Rome'da Kidemli Egitmen olarak gérev yapmaktadir ve 2018-2019 yillari arasinda
iki dénem boyunca Milano Politeknik’te yerlesik profesor olarak davet edilmistir. Mimar Sinan {izerine
Sinan Mimarliginin Goriiniimii baslikli bir monografi (Italyanca ve Tiirkge olarak) ve taninmug uluslararast
kolektif yayinlarda ve dergilerde ¢esitli denemeler ve makaleler yayimlamistir. Hem Tiirkiyede hem
de yurtdisinda uluslararast konferans, seminer ve atolye calismalarina katulmakta ve calistigi konularla
ilgili konferanslar ve sergiler diizenlemektedir. Hgi alanlari arasinda Osmanli mimarisi ve Mimar Sinan;
modern Tiirk mimarisi; Galata ve Dogu Akdenizdeki Ceneviz kolonileri; Osmanli Imparatorlugu’nun
son dénemlerinde ve Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda Italyan mimarlar; Levant'ta seyahat edebiyat;
Levanten diinyast ve Osmanli mimari mirasinin korunmast gibi ¢esitli konular yer almakradir.

email: luca.orlandi@ozyegin.edu.tr
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Silvia Pedone

Sanat tarihgisi ve Bizans uzmanidir ve Accademia Nazionale dei Lincei'de ¢alismaktadir. Viterbodaki Tuscia
Universitesi'nde (2019), Romadaki Giizel Sanatlar Akademisi'nde (2019/2020) ve 2011 yilinda Urbino
‘Carlo Bo’ Universitesi'nde Ortagag ve Bizans Sanat Tarihi béliimiinde yardimct profesér olarak gorev
yapmustir. Roma Sapienza Universitesi’nden (2. Doktora) ve Roma Tor Vergata Universitesi'nden (1. Doktora)
Sanat Tarihi alaninda iki doktora derecesine sahiptir. Leccedeki Salento Universitesi’nde arastirma bursu
kazanmis (2015) ve Istanbul'daki Kog Universitesi’nde Stavros Niarchos Vakfi'nda post-doktora yapmustir
(2015-2016). Roma Sapienza Universitesi’'nden en yiiksek notlarla (110 cum laude) mezun olmustur.
V. Cantone ile birlikte Phantazontes. Visions of Byzantine Art, Herbert L. Kessler'in 6nsoziiyle birlikte
(Padua 2013) yayumlamus ve Sensibilia serisinin birkag cildinin editérltgiinii yaprmusur. Colloquium on
Perception and Experience (Algi ve Deneyim Uzerine Kolokyum) adli kitabin editorliigiinii yapmis ve siirekli
isbirligi icinde oldugu ve 2017'de “Osmanli Imparatorlugu Oncesi ve Sonrasinda Konstantinopoliste
Dominikenler” adli kitabt yayinladigt Dost-I" in (Istanbul Dominiken Calisma Enstitiisii) yonetim
kurulunda yer almakecadir. Storie, immagini e documenti d'archivio, Floransa: Nerbini, 2017 (Biblioteca
di Memorie Domenicane, 17). AISB’nin (Italyan Bizans Arastirmalari Dernegi) segilmis Yonetim Kurulu
tiyesidir. Son monografisi heykeluraglikta polikromi ile ilgilidir: Bisanzio colorata. La polychromia nella
scultura bizantina, Roma: Bardi, 2022.

[lgi alanlari arasinda sanat tarihi ve arkeoloji tarihgiligi; gorsel galismalar; periegetica (gizimler ve
seyahat defterleri); Bizans ve Osmanli sanat;; Konstantinopolis topografyast yer almaktadir.
email: silvia.pedone@lincei. it

Francesco Pongiluppi

Doktorasint 2017 yilinda Roma ‘La Sapienza’ Universitesi Avrupa Tarihi boliimiinde Tiirkiye'deki Italyan
varlift tizerine yazdigy tezle onur derecesiyle tamamladi (Gli italo-levantini di Turchia dai primi insediamenti
alla fascistizzazione, 2017 National Prize Centro Studi ‘La cultura del viaggio’).

Torino Universitesi Felsefe ve Egitim Bilimleri Boliiminde Pedagoji Tarihi alaninda arastirmact
olarak ¢alismaktadir. Ayni tiniversitede Mesleki Egitim lisans dersi i¢in Pedagojik Modeller ve Refah
Kurumlari Tarihi alaninda sézlesmeli profesdr olarak gorev yapmaktadir. Egitim kurumlari tarihi, yetigkin
egitimi ve Akdenizde gog ve kiiltiirler iizerine deneme ve makaleleri bulunmaktadir. Torino Universitesi
ve Piedmont Ogretmen Yetistirme Merkezi tarafindan desteklenen okulda egitim ve didaktik siiregler
yiiksek lisans kursunun teknik-bilimsel komitesinin bir tiyesidir ve birkag yil boyunca Levanten Mirasi
Vakfr'nin bilimsel komitesinin koordinatorliigiinii yapmustir. Gé¢ konusunda kamu idareleri, okullar,
vakiflar ve dernekler adina sosyo-egitimsel planlama ve kiiltiirel faaliyetler tizerine caligmakeadir. 2022
yilinda yayin editorligiint yapmustr: Smirne e [ltalia. Comunita, relazioni, istituzioni (Pongiluppi/Selvelli,
Etp Books, Atina, 312 s.)
email: francesco.pongiluppi@unito.it

Carla Scicchitano

Romada dogdu, Bologna Alma Mater Universitesi Edebiyat Fakiiltesi - DAMS’ta Tiyatro ve Performans
Tarihi boliimiinden mezun oldu. Sovrintendenza Capitolina ai Beni Culturali’nin bir gorevlisidir ve halen
Villa Borghese'deki Pietro Canonica Miizesi nin miidiirii olarak gorev yapmaktadir. Kendisi 2002 yilindan
bu yana Miize'nin tiim Kiiltiirel ve Sergi Faaliyetlerini organize etmekte ve yonetmekeedir.

Baslica yayinlart sunlardir: C. Scicchitano, 7/ Museo Pietro Canonica, in A. Campitelli (ed.), Verd:
Delizie - Le ville, i giardini, i parchi storici del Comune di Roma, De Luca Editori d’Arte, Roma, 2005,
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s. 101-103; C. Scicchitano, I/ Teatro d’Avanguardia a Roma negli Anni ‘60 e 70. Le cantine viste da Nico
Garrone, in M. De Marinis (ed.) Culture Teatrali - Studi, Interventi e Scritture sullo Spettacolo, no. 23,
Bologna, 2014; C. Scicchitano, I/ Museo come luogo aperto, in Bianca Maria Santese (ed.) Museo Pietro
Canonica a Villa Borghese, Palombi Editori, Roma, 2017; C. Scicchitano, Pietro Canonica e la Sicilia, in
Bianca Maria Santese and Carla Scicchitano (ed.) La Bellezza Scolpita. Franca Florio nel ritratto di Pietro
Canonica. Storie e Restauro, Gangemi Editore, Roma, 2017.

email: carla.scicchitano@comune.roma.it

Luca J. Senatore

Mimar, Doktora ve Arasurma Goérevlisi ICAR 17), uzun yillardir referans bilimsel disipline 6zgii ¢esitli
alanlarda aragtirma faaliyetleri yiiriitmektedir. Ozellikle yeni Cizim ve Temsil Metodolojileri ve Teknikleri,
Olgme ve Dijital Modelleme ile ilgilenmektedir. Mimari Tasarim, yeni dijital temsil araglart ve yeni
arayiizlerle aktif olarak ilgilenmektedir. Ozellikle parametrik ve jeneratif dijital temsilin yeni sinirlariyla
ilgili olarak Proje Cizimi ile ilgilenmektedir. Faaliyetlerinin bir kismini temsil ile sehir arasindaki etkilesim
bi¢imlerine odaklamaktadir. Hem kisa menzilli hem de uzun menzilli 3D lazer tarayicilarla yeni temassiz
arastirma tekniklerinin incelenmesi; elde edilen verilerin daha sonra yonetimi ve islenmesi; mimari, proje
ve tasartm aragtirmalari i¢in nokta bulutlarindan yiizeylerin 3D modellenmesi yoluyla anket aragtirmalart
yuriitmektedir. Ayrica yeni dijital ¢izim araclariyla ilgili tiim konularla ilgilenmekte ve ozellikle dijital
cizimler icin yeni kullanici/bilgisayar arayiizleri alaninda arasurmalar yapmaktadir. Ayrica World Wide
Web icin grafik modelin etkilesimli kullanimi ve gorsellestirilmesi icin yeni araglarla ilgilenmektedir.
Aragtirmalarini ulusal ve uluslararast ticari dergilerde yayimlamaktadir.

email: luca.senatore@uniromal.it

Aylin Tekiner

Tiirkiye ve Tarihsel Adalet Aragtirmalari Enstitiisii Bellek Miizesi direktorii, sanatgt ve insan haklart
savunucusu. Toplu siddet ve toplumsal travmalar 6zelinde hafiza ve tarihsel adalet kavramlari tizerinde
calismalarini siirdiiriiyor. 2008 yilinda Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Egitimin Kiiltiirel
Temelleri Anabilim Dalr'nda doktorasini tamamladi. Doktora tezinden yola ¢ikarak hazirladigs Azariirk
Heykelleri: Kiilt, Estetik, Siyasetadli kitap 2010-2014-2021 yillarinda Iletisim Yayinlart tarafindan yayimlandu.
Yazart oldugu Riizgar Baba adli cocuk kitabr da 2023 yilinda Yap: Kredi Yayinlari tarafindan yayimland:.
2015-2016 yillari arasinda doktora sonrast galismalarn siirdiirdiigii Yale Universitesi Tiyatro Boliimii'nde
golge tiyatrosu teknikleri {izerine galisti. Ulkesinde ve yurt disinda kisisel sergiler acan ve karma sergilere
katilan Aylin, Columbia Universitesi Sosyal Farkliliklar Aragtirma Merkezi {iyesi ve ayn1 zamanda 1980
darbesine yonelik kolektif hafiza calismalarini yiiriiten Cocuklariz Bir Aradayiz inisiyatifi tiyesidir.
email: aylint@riturkey.org
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“Con Kemal, durante le pose, si conversava di tutto. Egli
era un uomo semplice, molto distinto nei modi al pari
dei nostri soldati lombardi e piemontesi d'antico tempo.
Uomo di poche parole, riflessivo e acuto osservatore, la
sua fisionomia, a seconda dei sentimenti che lo animano,
acquista a volte un'impressione imperiosa, a volte di una
dolcezza quasi infantile che commuove”.

Atatlrk dalle Memorie di Pietro Canonica
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